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FOREWORD 

 
        Since its establishment in 1976, Acharya Nagarjuna University has been forging 

ahead in the path of progress and dynamism, offering a variety of courses and research 

contributions. I am extremely happy that by gaining ‘A’ grade from the NAAC in the year 2016, 

Acharya Nagarjuna University is offering educational opportunities at the UG, PG levels apart 

from research degrees to students from over 443 affiliated colleges spread over the two districts 

of Guntur and Prakasham. 

 

The University has also started the Centre for Distance Education in 2003-04 with the aim 

of taking higher education to the door step of all the sectors of the society. The centre will be a 

great help to those who cannot join in colleges, those who cannot afford the exorbitant fees as 

regular students, and even to housewives desirous of pursuing higher studies. Acharya 

Nagarjuna University has started offering B.A., and B. Com courses at the Degree level and 

M.A., M. Com, M.Sc., M.B.A., and L.L.M., courses at the PG level from the academic year 2003-

2004onwards. 

 

To facilitate easier understanding by students studying through the distance mode, these 

self-instruction materials have been prepared by eminent and experienced teachers. The lessons 

have been drafted with great care and expertise in the stipulated time by these teachers. 

Constructive ideas and scholarly suggestions are welcome from students and teachers involved 

respectively. Such ideas will be incorporated for the greater efficacy of this distance mode of 

education. For clarification of doubts and feedback, weekly classes and contact classes will be 

arranged at the UG and PG levels respectively. 

 

It is my aim that students getting higher education through the Centre for Distance 

Education should improve their qualification, have better employment opportunities and in turn 

be part of country’s progress. It is my fond desire that in the years to come, the Centre for 

Distance Education will go from strength to strength in the form of new courses and by catering 
to larger number of people. My congratulations to all the Directors, Academic Coordinators, 
Editors and Lesson-writers of the Centre who have help edit the seen devours. 

Prof. Raja SekharPatteti 
Vice-Chancellor 

Acharya Nagarjuna University 
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1. तुलनात्मक साहित्य- एक परिचय 

1.0. उदे्दश्य 

 इस इकाई में हम सबसे पहले तलुनात्मक साहहत्य के बारे में जानेंगे । भारतीय साहहत्य में तुलनात्मक साहहत्य 

का महत्व के बारे में जानेंगे । इस इकाई को पढ़ने के पश्चात ्आप जान सकें गे- 

➢ तलुनात्मक साहहत्य हकसे कहते हैं; 

➢ तलुनात्मक साहहत्य का अर्थ और स्वरूप; 

➢ राष्ट्रीय अहस्मता और तलुनात्मक साहहत्य; 

➢ तलुनात्मक साहहत्य का प्रारम्भ कब हुआ;  

➢ इस अध्ययन पद्धहत का हवकास कैसे हुआ; और  

➢ तलुनात्मक अध्ययन की पद्धहत क्या ह?ै 

➢ उपहनवेशवाद एवं तलुनात्मक साहहत्य और अन्य का अध्ययन; 

➢ तलुनात्मक साहहत्य और अनुवाद अध्ययन  के बारे में परू्थ जानकारी प्राप्त करेंगे । 

रूपिेखा 

1.1. प्रस्तावना 

1.2. तलुनात्मक साहहत्य का प्रारम्भ 

1.3. तलुनात्मक साहहत्य का अर्थ और स्वरूप 

1.4. तलुनात्मक साहहत्य-स्कूल 

1.5. राष्ट्रीय अहस्मता और तुलनात्मक साहहत्य 

1.6. उपहनवेशवाद-तलुनात्मक साहहत्य और अन्य का अध्ययन 

1.7. महत्वपरू्थ आयामों का रेखांकन 

1.8.  रैनेवेलेक की मान्यताएं 

1.9. तलुनात्मक साहहत्य और अनवुाद अध्ययन 

1.10. सारांश 

1.11. बोध प्रश्न 

1.12. सहायक ग्रंर् 



आचायथ नागाजुथना हवश्वहवद्यालय                                    1.2                                    दरू हवद्या केन्र                                            

 

1.1. प्रस्तावना  

तलुनात्मक साहहत्य के अध्ययन की पद्धहत उन्नीसवीं सदी से प्रचलन में ह ै। साहहत्य और संस्कृहत के अध्ययन 

की अनेक प्राचीन एवं अवाथचीन पद्धहतयां ह ै। इन पद्धहतयों से साहहत्य के शास्त्र, भाषा हवज्ञान, सौंदयथ शास्त्र के द्वारा 

साहहत्य को अपने-अपने ढंग से समझा-समझाया जाता रहा ह ै । इसके सार् साहहत्य का समा शास्त्र, मनोहवज्ञान, 

संरचनावाद आहद पद्धहतयों से साहहत्य को समझा जाता रहा ह ै। इन पद्धहतयों से साहहत्य का एक नया स्वरूप उभर कर 

आता ह ै। अतः तलुनात्मक साहहत्य ने साहहत्य के स्वरूप की नई समझ भी दी ह ै। अतः इस अनशुासन को हम हवस्तार 

से समझने का प्रयास करते हैं । 

1.2. तुलनात्मक साहित्य का प्रािम्भ 

1816 में तलुनात्मक साहहत्य के अध्येताओ ंका मानना ह ैहक इस पद का आरम्भ सबसे पहले फ्ांस में प्रकाहशत 

संग्रह Course de literature compare में हकया गया । सन् 1854 में जमथनी में तलुनात्मक साहहत्य का प्रयोग हमलता 

ह ै। अंग्रेजी में मैथ्य ूअनाथल्ड ने 1848 ई. में पहली बार तलुनात्मक साहहत्य की अवधारर्ा सामने रखी । इसका तात्पयथ 

यह ह ैहक तलुनात्मक साहहत्य की अवधारर्ा उन्नीसवीं शताब्दी में सामने आई । हजसमें एक से अहधक साहहत्य के 

अध्ययन की पद्धहत हवकहसत हुई । दसूरी बात यह ह ैहक यह कोई साहहहत्यक आन्दोलन नहीं ह,ै लेखकों कलाकारों और 

रचनाकारों का आन्दोलन नहीं है, वरन ्साहहत्य के अध्येताओ ंकी हवचार प्रर्ाली ह,ै हजसके केन्र अकादमी, संस्र्ाएं 

और हवश्वहवद्यालय हैं ।  

हवश्वहवद्यालयों में तलुनात्मक साहहत्य के हवभाग स्र्ाहपत हकए गए, वहााँ व्याख्यान हदए गए चचाथएं और 

पररचचाथएं आयोहजत की गई । उनसे जो हनष्ट्कषथ हनकले, उन हनष्ट्कषो से तुलनात्मक साहहत्य का स्वरूप स्पष्ट हुआ । 

1903 में वेनेदते्तो क्रोचे ने स्वतंत्र अनशुासन के रूप में तुलनात्मक अध्ययन पर प्रश्न हचन्ह लगाते हुए उसे अस्वीकार कर 

हदया । उनको शदु्ध साहहत्योहतहास और तलुनात्मक साहहत्य में कोई अन्तर नहीं लगा । 1920 के दशक में लेने कूपर ने 

तलुनात्मक साहहत्य को एक ‘Bogus Term’ कहा, हजसका न तो कोई अर्थ ह ैन कोई संस्कार ‘Neither sense not 

syntax’। साइमन ज्यनू ( Jeune ) ने तलुनात्मक साहहत्य में ‘प्रभाव’ के अध्ययन को मखु्य तत्व माना । (संदभथ - 

‘New direction in comparative literature’ में संकहलत अवधेश कुमार हसंह का ‘The future of 

comparative literaty studies’) ससून बेसनेट न े हिलारे चाल्सथ के 1835 में ‘तलुनात्मक साहहत्य’ पर हदए गए 

व्याख्यान को उद्धतृ हकया ह ै।  

हिलारे के अनसुार (पषृ्ठ 12-13) Let us calculate the influence of thought upon thought, the 

manner in which the people are mutually changed, what each of them has given, and what each 

of them, has received: let calculate also the effect of this perptual exchange upon the individual 

nationalities:how, for example, the long-isolated northem spirit finally allowed itself to be 

penetrated by the spirit of the south; what the magnetic attraction was of France for England 

and England for Frnace; how each division of Europe has at one time dominated its sister states 

and at another time submitted to them; what has been the influence of theological Germany, 

artistic Italy, energetic France, Catholic Spain, Protestant England; how the warm shades of the 

south have become mixed with the profound analysis of Shakespeare; how the Roman and 



तुलनात्मक अध्ययन                                            1.3                                            तुलनात्मक साहित्य -एक परिचय 

 

Italian spirit have embellished and adorned the Catholic faith of Milton; and finally, the 

attraction, the sympathies, the constant vidration of all these living, exalted, melancholoy and 

reflected thoughts - some spontanceously and others because of study - all submitting to 

influences which they accept like gifts and all in turn emitting new unforecastable influences 

in the future! उनके अनसुार एक हवचार पर दसूरे हवचार के प्रभाव की गर्ना करते हैं हजससे लोग आपस में बदल 

जाते हैं, अपने हवचार बदल लेते हैं, हजसमें हरेक व्यहि दसूरे को कुछ दतेा ह ैतर्ा दसूरे से कुछ पाता ह ै।  

इसी तरह से धीरे-धीरे एक राष्ट्र दसूरे राष्ट्र से हवहनमय करता ह ै। जैसे इगं्लैंड के हलए फ्ांस का आकषथर् होता 

ह ैहजससे धमथशास्त्री जमथनी या कलात्मक इटली, या ऊजाथवान फ्ांस, कैर्ोहलक स्पेन या प्रोटेस्टेंट इगं्लैंड इस तरह की 

पहचान बनती ह ैऔर राष्ट्र एक दसूरे से भेंट में कुछ न कुछ पाता ह ैहजनसे अदृश्य भहवष्ट्य प्रभाहवत होता ह ै। इस तरह 

तलुनात्मक साहहत्य में कारर् और प्रभाव का अध्ययन होता ह ै।  

प्रारंहभक तलुनात्मक साहहत्य हजसका प्रारंभ फ्ांस में हुआ र्ा, इसी प्रभाव का हवशे्लषर् करता ह ै । सो इस 

आध्य बीज शब्द ह ै‘प्रभाव’ । तलुनात्मक साहहत्य में इस प्रभाव का अध्ययन हकया जाता है । हजसे हम राष्ट्र की आत्मा 

कहते हैं, वह हमेशा अप्रभाहवत नहीं रहती । कभी न कभी, हकसी न हकसी से प्रभाहवत हो जाती ह ै। जैसे भारतीय आत्मा 

आजकल अमेररका से प्रभाहवत हो रही ह ै। पहले यह सोहवयत रूस से प्रभाहवत हुआ करती र्ी । कभी चीन, जापान, 

श्रीलंका, भारत से प्रभाहवत हुए हैं । यह सांस्कृहतक प्रभाव कायम ह ै। यह सांस्कृहतक सम्बन्ध बनता ह ै। इससे अन्तराथष्ट्रीय 

सहयोग बढ़ता ह,ै हजसमें एक संस्कृहत दसूरी संस्कृहत को भेंट दतेी ह ै।  

 तलुनात्मक साहहत्य के आडे आती ह ै संस्कृहत और राष्ट्रीयता की अवधारर्ा । राष्ट्रीय अहस्मता और 

सांस्कृहतक पंरपरा का प्रश्न कई बार महत्वपरू्थ हो जाता ह ै। इस प्रभाव में कहां तक प्रभाव रहता ह,ै कहां ‘नकल’ बन 

जाता ह ैयह पेचीदा प्रश्न ह ै। कहां प्रभाव को आत्मसात कर हलया जाता ह ैऔर कहां उसका आभ्यंतरीकरर् हो जाता 

ह,ै यह कहना महुश्कल ह ै। माक्सथवाद जब भारत में आया ही आया र्ा, तब लोग मजाक में कहा करते र्े हक मास्को में 

जब बरसात होती ह ैतब भारतीय कम्यहुनस्ट हदल्ली में छाता तान लेते हैं । अर्ाथत ्माक्सथवाद भारतीय नहीं ह ैया भारतीयता 

का हवरोधी ह ै। इसी तरह आधहुनकता, पहश्चमीकरर्, फ्ायड, सात्रथ सब भारतीय अहस्मता हक हलए खतरा है । तुलनात्मक 

अध्ययन में ये सभी प्रश्न बाधाएं खडी करते हैं । 

1.3. तुलनात्मक साहित्य का अर्थ औि स्वरूप 

तलुनात्मक साहहत्य पर हवचार करते समय हमारे हदमाग में पहला प्रश्न यही आता ह ैहक तुलनात्मक साहहत्य 

होता क्या ह ै। क्या कोई ऐसा साहहत्य होता ह ैजो अपनी प्रकृहत में ही तलुनात्मक होता ह?ै या कुछ ऐसे लेखक होते हैं 

जो तलुनात्मक साहहत्य हलखते हैं? इस दृहष्ट से हमें पहली बात तो यह जान लेना चाहहए हक प्रत्येक लेखक साहहत्य ही 

रचता ह,ै तलुनात्मक साहहत्य नहीं हलखता । अर्ाथत ‘तुलनात्मक साहहत्य’ अपने आप कुछ नहीं होता । जब हम 

‘तलुनात्मक साहहत्य’ पद का प्रयोग करते है, तब हमारा मतलब होता ह,ै साहहत्य का तुलनात्मक अध्ययन । हमारे 

अध्ययन की पद्धहत तलुनात्मक होती ह ै। हम उसी का अध्ययन करते हैं । वैसे कुछ लोगों का यह भी मानना ह ै हक 

साहहत्य का प्रत्येक अध्ययन तुलनात्मक ही होता ह ै।  

तलुना के द्वारा ही हम हकसी चीज को समझ सकते हैं । हबना तलुना हकए हुए हम कभी नहीं समझ पाते हक 

सरूदास बडे कहव हैं या तलुसीदास । प्रेमचंद और प्रसाद की तलुना करके ही हम दोनों लेखकों को समझ पाते हैं । जब 
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कहा जाता र्ा हक सरू-सरू तलुसी सहस उड्गन केशवदास' तब तलुना ही तो होती र्ी । इसी तरह लोक कहावतों में कहा 

जाता ह ै– ‘कहााँ राजा भोज और कहााँ गंग ूतेली’ । इसमें तुलना की गई ह ै। परन्त ुयह तलुनात्मक साहहत्य के अन्तगथत 

नहीं आता । भले ही तलुनात्मक साहहत्य के हवरोधी मानते रह ेहों हक साहहत्य का प्रत्येक अध्ययन तलुनात्मक साहहत्य 

ही होता ह ै । तलुना के हबना हम न तो कोई मानदण्ड हस्र्र कर सकते हैं और न साहहत्य को समझ ही सकते हैं । 

तलुनात्मक साहहत्य एक हवशेष प्रकार का अध्ययन ह ै।  

इस अध्ययन का ब्यौरा दतेे हुए ‘तलुनात्मक साहहत्य की भहूमका’ में प्रो. इन्रनार् चौधरी ने हलखा है- 

तलुनात्मक साहहत्य अंग्रेजी के ‘कम्पैरेहटव हलटरेचर’ का हहदंी अनवुाद ह ै। एक स्वंतंत्र हवद्याशाखा के रूप में हवदेश के 

हवहभन्न हवश्वहवद्यालयों में इसके अध्ययन-अध्यापन के कायथ को आजकल हवशेष महत्व हदया जा रहा ह ै। अंग्रेजी कहव 

मैथ्य ूअनाथल्ड ने सन ्1848 में अपने एक पत्र में सबसे पहले ‘कम्पैरेहटव हलटरेचर’ पद का प्रयोग हकया र्ा । परन्त ुप्रारम्भ 

में ही इसके शाहब्दक अर्थ को लेकर हववाद रहा क्योंहक साहहत्य यहद कहानीकार कहव आहद की सजृनशील कलात्मक 

अहभव्यहि ह ै तो वह हकसी तरह भी तलुनात्मक नहीं हो सकता । हमने आज तक ऐसा कोई कहव नहीं दखेा जो 

तलुानात्मक कहवता, कहानी या उपन्यास हलखता हो । साहहत्य की प्रत्येक कृहत अपन ेआप में परू्थ होती ह ैऔर साहहत्य 

सहृष्ट में कहीं दसूरे साहहत्य के सार् तलुना की जरूरत लाया जा सकता ।  

नार्ाथ फ्ाई ने 1940 के दशक के उत्तराद्धथ तर्ा 1950 के दशक में साहहत्य की हनरस्तक को हमर्क की केन्रीयता 

में दखेा । इसके पहले टी. एस. इहलयट परम्परा के पररप्रेक्ष्य में कृहत के (तुलनात्मक) अध्ययन की बात कर चकेु र्े । 

1963 में तलुनात्मक साहहत्य को पररभाहषत करते हुए रेनेवेलेक इसे हवषय वस्त ुएवं पद्धहत के बीच यांहत्रक ढंग से भेदक 

रेखा खींचने वाली पद्धहत मानने का हवरोध करते हैं वे साहहत्य और इहतहास संयोजन पर बल दतेे हैं । लेहवन (levin) 

1969 में कहते हैं हक तलुनात्मक साहहत्य बात करने के बजाय साहहत्यों की तलुना करने की जरूरत हैं । (संदभथ-पवूोि 

: ‘New Directions in Comparative Literature’ संपादक. Ram Bahau Badodae & other macmillan 

India Ltd., 2007) तलुनात्मक साहहत्य की ख्याहत प्राप्त हवदषुी ससून बैसनेट के अनसुार तलुनात्मक साहहत्य संस्कृहत 

की सीमा से परे पाठ का अध्ययन करता ह ैजो अपनी प्रकृहत में अन्तहवथद्यावती होता ह ैऔर जो साहहत्य के उस पैटनथ 

का ररश्ता ढूंढता ह ैजो काल और दशे से परे होता ह ै।  

अब इस पररभाषा को बारीकी से समझने के हलए हम कुछ उदाहरर् आपके सामने रखते हैं । इन उदाहरर्ों द्वारा 

हनकाले हुए हनष्ट्कषों से हम तुलनात्मक साहहत्य को समझ सकें गे । आम तौर पर हम मानते हैं हक साहहत्य समाज का 

दपथर् होता ह ै। यहद हम दपथर् की इस अवधारर्ा को परूी तरह से स्वीकार न भी करें, तो भी इतना तो मानते ही हैं हक 

साहहत्य का उस समाज और पररवेश से गहरा ररश्ता होता ह,ै हजस समाज और पररवेश में उसकी रचना होती ह ै। पररवेश 

का सम्बन्ध दशे से होता ह ै।  

कोई भी दशे में वहां का भगूोल और समाज संरचना होती ह ै। हिर कोई भी दशे स्र्ायी नहीं होता, वह पररवहतथत 

होता रहता ह ै। यह पररवतथन काल सापेक्ष है । काल के सार् दशे में पररवतथन होता ह ै। इस पररवतथन का प्रभाव साहहत्य 

में लहक्षत हकया जाता ह ैहकसी साहहहत्यक कृहत का मलू्यांकन करते समय, आस्वाद न करते समय हम इन बातों का 

ध्यान रखते हैं । अर्ाथत ्साहहत्य का अध्ययन करते समय हम सबसे पहले उसे देश और काल में हस्र्त करते हैं । उसका 

स्र्ान तय करते हैं । उदाहरर् के हलए जब हम कबीर का अध्ययन करते हैं तो उनके जलुाहा होने का तथ्य भी सामने 

रखते हैं ।  
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कबीर उस यगु में पैदा हुए र्,े उस समय में पैदा हुए र्े जहााँ ऊाँ च-नीच की भावनाएं प्रबल र्ी और सामाहजक 

मयाथदा के नाम से स्वीकृत हो चली र्ी । ऐसे समाज के हवरुद्ध कबीर ने हवरोह हकया । इस हवरोह का संबंध उस देश 

और काल से र्ा । ऐसे ही मीरा मेवाड के राजपररवार की बेटी र्ी । हचत्तौड राजघराने की बहू र्ी । तब वह कुल की 

मयाथदा को त्यागने की बात करती ह ैतो यह त्याग बडा है । यह काल सापेक्ष ह ै। यहद कबीर राज पररवार में पैदा हुआ 

होते या मीरा सामान्य पररवार में जन्म लेती, तो उनका साहहत्य अलग तरह का होगा । साहहत्य के सामान्य अध्ययन में 

जब हम जाते ह ैतो यह बातें हमें हमलती हैं परन्त ुजब इनका साहहत्य तलुनात्मक अध्ययन के के्षत्र में आता ह,ै तब हम 

दशे और काल की इस चेतना को दखेना शरुू कर दतेे हैं ।  

यहद कोई हभन्न दहुनया का व्यहि, अलग काल खण्ड में कबीर और मीरा का पढ़ेगा, तब भी उसमें साहहहत्यकता 

होगी या नहीं होगी । और ऐसे ही हकसी अलग दशे के अलग काल के कहव से जब तलुना होगी, तब उनके मलू्यांकन 

को क्या नाम हदया जाएगा । जाहहर ह ैहक यह जो अध्ययन है, वह तलुनात्मक साहहत्य के अन्तगथत आता ह ै। इसी तरह 

जब हम हकसी कहव का अध्ययन करते हैं तो उसे एक भाहषक परंपरा में रखते हैं । भाषा की अपनी प्रकृहत होती ह,ै अपना 

सौन्दयथ होता ह,ै अपनी सीमाएं होती हैं । इसी तरह प्रत्येक कृहत एक हवधा हवशेष में होती ह ै।  

‘गोदान’ एक उपन्यास ह,ै ‘अतीत के चलहचत्र’ संस्मरर् ह,ै ‘अपनी खबर’ आत्म कर्ा है और ‘कामायनी’ 

महाकाव्य ह ै। ये हवधाएाँ इनकी साहहहत्यकता की पररहध का हनधाथरर् करती हैं । कुछ बातों को आत्मकर्ा में शाहमल 

नहीं हकया जा सकता । अतः वह इन बातों को छोड दतेा ह ै। यहद वही लेखक उसी कथ्य पर उपन्यास हलखता तो उसमें 

शाहमल कर सकता र्ा । हम तरह का अध्ययन साहहत्य में होता आया है । इस बात की जांच भी चलती ह ैहक हवधा 

हवशेष की सीमाएं कृहत की सीमा बन जाती ह ै। कई बार लेखक इन सीमाओ ंको तोडते भी हैं । तुलनात्मक साहहत्य इन 

हवधागत भेदों की अनदेखी करता ह ै। हवधागत सीमाओ ंके बाद पाठ का अध्ययन इस के्षत्र में होता ह ै। इसी तरह संगीत, 

हचत्रकला, महूतथकला से सम्बद्ध सीमाओ ंका अहतक्रमर् हकया जाता ह ै।  

तलुनात्मक अध्ययन को दशथनशास्त्र, समाजशास्त्र, राजनीहतशास्त्र आहद हवहभन्न अनशुासनों की अपनी मयाथदा 

से मिु होना होता ह ै। अतः कहा जा सकता ह ैहक तलुनात्मक साहहत्य सीमाहीन साहहत्य का अध्ययन करता ह ै। कोई 

सीमा साहहत्य को हवहशष्ट तो बनाती है, परन्त ुतब वह तुलनात्मक साहहत्य के भीतर नहीं आता । इन सीमाओ ंके 

अहतक्रमर् के बाद साहहत्य में जो पैटनथ बनता ह ैउनका अध्ययन तलुनात्मक साहहत्य की सीमा में आता ह ै। 

1.4. तुलनात्मक साहित्य- स्कूल 

तलुनात्मक साहहत्य में प्रभाव का अहभग्रहर्, सादृश्य हवषयवस्तपुरकता, जैहवकता, इहतहास लेखन तर्ा 

अनवुाद की हस्र्हत आहद पर हवहभन्न कोर्ों से हवचार हकया जाता रहा ह ै । इन्हीं सरोकारों के आधार पर हवहभन्न 

‘स्कूलों’ (सम्प्रदायों) का वगीकरर् हकया जा सकता ह ै। 19वीं शताब्दी के अन्त तक जमथन स्कूल की मुख्य हचन्ता र्ी 

‘Zeitgeist’ तर्ा जातीय एवं नतृत्वीय मलूों की खोज अर्ाथत ्साहहहत्यक कृहतयों के बीच तलुना कर समय इन तत्वों 

की तलुना पर हवशेष बल हदया जाता रहा ह ै।  

फ्ें च स्कूल का मुख्य सरोकार प्रत्यक्षवाद को केन्र में रखकर प्रभाव या अहभग्रहर् की खोज के आधार पर 

तलुनात्मक अध्ययन करना । ‘इहंग्लश स्कूल’ की हवशेषता र्ी कृहतयों का स्र्ान हनधाथरर् (Placing) । इस क्रम में दोनों 

ही कृहतयां एक दसूरे को प्रकाहशत प्रशंहसत करती र्ी । अमेररकी स्कूल ने फ्ें च स्कूल के वचथस्व के हवरूद्ध प्रभाव परक 

अहभग्रहर् (receptions) पर आधाररत तुलनात्मक साहहत्य के फ्ें च हवचार के बदले एक अन्तर अनशुासनात्मक 
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दृहष्टकोर् के आधार पर हनेरी रीमक तर्ा रेनेवेलेक ने कहा हक तलुनात्मक साहहत्य हकसी एक दशे की सीमा से आबद्ध 

नहीं हो सकता ।  

अमेररकी स्कूल ने फ्ें च स्कूल से इस अर्थ में अपने को अलग हकया हक जहां फ्ें च स्कूल पररर्ाम या उत्पाद 

पर अपना ध्यान केहन्रत करता ह ैवहीं अमेररकी स्कूल उत्पाद की प्रहक्रया (process of product) पर बल दतेा ह ै। 

असल में अमेररकी स्कूल की शरुूआत चाल्सथ हमल्स गैलेई ने 1890 के दशक में वकथ ल में तलुनात्मक साहहत्य की 

स्र्ापना करके ही कर दी र्ी । हजसे रेनेवेलक आहद ने सवु्यवहस्र्त रूप हदया । पाश्चात्य स्कूलों का मखु्य प्रहतपाध अंग्रेजी 

साहहत्य में र्ा चाह ेवह फ्ें च, इटली, इहंग्लश या कोई भी देश हो ।  

अफ्ीकी, नाइजीररयाई आहद दशेों के तलुनात्मक अध्येताओ ंने इस वचथस्व को तोडा । भारतीय साहहत्य हबना 

हकसी पद्धहत के हमेशा से तलुनात्मक साहहत्य रहा ह ै। इसकी बहुभाहषकता एवं बहु सांस्कृहतकता ने तलुना का अवसर 

हमेशा से ही हदया ह ै। भारतीय तलुनात्मक साहहत्य के अध्येताओ ंमें हशहशर कुमार दास, अहमय दवे, स्वप्न मजमूदार 

जैसे हवचारकों ने भारतीय संदभथ में तुलनात्मक साहहत्य के अध्ययन से सतू्र हदए । यहां हिर मैथ्य ूअनाथल्ड के मत को 

उद्धतृ करना उपयोगी होगा । उन्होंने कहा हक जब भी हम अध्ययन करते हैं तो हमें घटनाएं, चीजें और साहहत्य में सम्बन्ध 

हदखाई दतेा ह ै। कोई भी अलग-अलग नहीं होता । यह सम्बन्ध तलुनात्मक अध्ययन के मूल में ह ै।  

जब हम शेक्सपीयर को पढ़ते ह ैतो उसके लेहटन फ्ें च, स्पेहनश और इटली के संबंधों को जान पाते हैं । सारे 

यरूोप में एक सार् स्वच्छंदतावाद िैला और बढ़ा । अंग्रेजी उपन्यास रूसी उपन्यासों से प्रभाहवत हुए । यहद हम हहदंी के 

उदाहरर् से समझना चाहें तो इसे इस रूप में समझ सकते हैं, उदाहरर् के हलए हम प्रेमचन्द को पढ़ना - समझना चाहत े

हैं, तो हमें टॉलस्टाय में उनके कुछ बीज हदखाई दतेे हैं । उनका संबंध गांधीजी से जडुता ह,ै स्वाधीनता आन्दोलन से 

जडुता ह ै। गांधीजी का संबंध टॉलस्टाय से जडुता ह ैतो बीच में रूसी समाज आ जाता ह ै। हिर रूसी क्रांहत हो जाती है 

। प्रेमचंद का ररश्ता ह ै। से संवाद ह ै।  

अतः प्रेमचन्द को परूी तरह से समझने के हलए उन्हें इन संबंधों के बीच समझना होगा । प्रेमचन्द ने कहां, प्रभाव 

ग्रहर् हकया यह जानना होगा और यह कायथ तुलनात्मक साहहत्य से ही संभव ह ै । हसिथ  प्रेमचन्द ही नहीं, चाह ेतो 

तलुसीदास का उदाहरर् हलया जा सकता ह ै। तलुसीदास की रचना ‘रामचररत मानस’ को समझने के हलए वाल्मीहक, 

भवभहूत, जैसे संस्कृत कहवयों को जानना होगा । भारत की दाशथहनक हचंतन परंपरा का उन पर प्रभाव ह ै। शंकराचायथ, 

रामानजु रामानन्द और परूी अद्वैतवादी परंपरा को समझना होगा । इस क्रम में दहक्षर् की आलवार, जायसी और भहि 

परंपरा को समझना होगा । अन्य समकालीन कहवयों को जानना होगा । कृष्ट्र् भि कहवयों के बारे में भी अपनी राय 

स्पष्ट करनी होगी । तब हम तुलसीदास को समझ पाएंगे । इस सबसे तलुनात्मक साहहत्य की समझ हवकहसत करनी 

होगी । हसिथ  एक राष्ट्र के एक भाषा-भाषी साहहत्य को पढ़कर हम हकसी लेखक को ठीक से नहीं समझ पाएंगे । 

1.5. िाष्ट्रीय अहस्मता औि तुलनात्मक साहित्य 

यरूोप में तलुनात्मक साहहत्य का प्रारम्भ हुआ र्ा, उसी समय सम्परू्थ यरूोप में राष्ट्रवाद का बोल बाला र्ा । 

राजनैहतक रूप से इस राष्ट्रवाद ने सभी यरूोपीय दशेों को एक दसूरे के हखलाि यदु्ध में धकेल हदया र्ा । उन्नीसवीं सदी 

ने फ्ांस, इगं्लैण्ड, पतुथगाल, स्पेन आहद राष्ट्र एक दसूरे के हखलाि दहुनया भर में लड रह ेर्े । अपने साम्राज्य के हवस्तार 

के हलए हकए जाने वाले यदु्ध के बीच अन्तराथष्ट्रीय सद्भाव की यह भावना िैली और क्यों? हवद्वानों का मानना ह ैहक 
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तलुनात्मक साहहत्य की उत्पहत्त राष्ट्रीय साहहत्य के हवरूद्ध हुई । ‘राष्ट्रीय’ शब्द पक्षधरता का समर्थक है जबहक 

‘तलुनात्मक’ में इन राष्ट्रीय सीमाओ ंसे अहतक्रमर् का भाव अन्तहनहहथत ह ै। हजसमें राष्ट्रों के बीच एकता और सद्भाव 

को हवकहसत करने की अन्तहनथहहत आकांक्षा शाहमल ह ै। हजस समय यरूोप की राजनीहत में यदु्ध और हहसंा का बोल 

बोला र्ा, अपने-अपने राष्ट्र की श्रेष्ठता और हभन्नता का लोग दावा कर रह ेर्े ।  

प्रस्ताहवत हकया गया हक तर्ाकहर्त शभु देश के हकसी महान लेखक ने हमारे सवथश्रेष्ठ लेखक को प्रभाहवत 

हकया ह ै या हमारे हकसी लेखक ने उनके लेखकों को कुछ साहहहत्यक-वैचाररक भेंट दी ह ै और इस कायथ के हलए 

तलुनात्मक साहहत्य के लेखकों ने मध्यकालीन साहहत्य को अपने अध्ययन का हवषय बनाया । जब यरूोप की राजनीहतक 

सीमा हनहश्चत नहीं र्ी । लोग आसानी से एक- दसूरे राष्ट्र की सीमाओ ंमें आ जा सक र्े। अर्ाथत ्जब ‘राष्ट्र’ हनहमथत ही 

नहीं हुआ र्ा । यह सब आरंहभक तलुनात्मक साहहत्य के अध्येताओ ंने हकया । आगे चलकर उनमें हववाद भी हुआ 

और यह तकथ  हदया जाने लगा हक तलुनात्मक साहहत्य में दो राष्ट्रों के साहहत्य की तलुना होती ह,ै अतः तलुनात्मक 

साहहत्य में आधहुनक साहहत्य का अध्ययन करना चाहहए । आधहुनक काल में ‘राष्ट्र’ हनहमथत हो चकेु हैं । 

1.6. उपहनवेशवाद औि तुलनात्मक साहित्य 

अगर तलुनात्मक साहहत्य का अध्ययन आगे बढ़ा तब उपहनवेशों का साहहत्य से भी यरूोपीय साहहत्य की तलुना 

करने का प्रश्न उठा । ऐसे में यरूोपीय मनीषा में राष्ट्रवाद की भावना ने पनुः अपना रूप हदखाया । तलुनात्मक साहहत्य के 

यरूोपीय हवद्वानों ने यह मत व्यि हकया हक तलुना हसिथ  समान स्तर के साहहत्य में ही संभव होती ह ै। अतः उपहनवेशों 

के साहहत्य से यरूोपीय साहहत्य की तलुना नहीं हो सकती । हसिथ  यरूोपीय साहहत्य की ही सावथदहेशक और सावथकाहलक 

स्वीकृहत हो सकती ह ै। उपहनवेशों का साहहत्य उस स्तर तक कभी नहीं पहुचं पाएगा ।  

1835 में जब लाडथ मैकाले ने कहा हक प्राच्य दशेों का साहहत्य, चाह ेवह भारत हो या अरब का संपरू्थ साहहत्य 

यरूोपीय पसु्तकालय की एक अलमारी में समाहहत हो सकता ह ै। मैकाले की इस नस्लवादी, साम्राज्यवादी घोषर्ा में 

तलुनात्मक साहहत्य के हवद्वानों की मान्यता शाहमल र्ी । उमर खैय्याम की रूसवाइयों को अनवुाद करने वाले यरूोपीय 

हवद्वान हिट्जराल्ड की भी यही मान्यता र्ी । हजसके मूल में यह हवश्वास र्ा हक यरूोपीय मनीषा श्रेष्ठ ह,ै यरूोपीय साहहत्य 

श्रेष्ठ हैं, जबहक एहशया और अफ्ीका के लोग अभी ‘आहदम’ और ‘बबथर’ हैं । उन्हें अभी यरूोप से सभ्यता सीखनी ह ै।  

तलुनात्मक साहहत्य ने इस समय यह तकथ  हवकहसत हकया हक तलुनात्मक अध्ययन पाठ का हो सकता ह ै। 

मौहखक साहहत्य या मौहखक संस्कृहत का तलुनात्मक अध्ययन नहीं हो सकता । इसका कारर् यह ह ैहक मौहखक साहहत्य 

से हलहखत पाठ श्रेष्ठ होता । इसीहलए मौहखक महाकाव्यों को महाकाव्य नहीं माना जा सकता । हपछडे समाजों में साहहत्य 

का अहधकांश हहस्सा मौहखक होता ह ै। वह तो हगनती में ही नहीं आता । इसहलए होमर, ग्रीक साहहत्य, शेक्सपीयर के 

नाटक, स्पेंसर तर्ा हमल्टन की कहवता महत्वपूर्थ ह ैक्योंहक यह पाठ ह ै।  

तलुनात्मक साहहत्य की यह साम्राज्यवादी समझ हसिथ  मैकाले की ही नहीं ह,ै 1987 में सी. एल. रेन. (C.L. 

Wrenn) ने आधहुनकी मानहवकी अनसंुधान संघ के अध्यक्षीय भाषर् में तुलनात्मक साहहत्य की अवधारर्ा पर हवचार 

करते हुए कहा ‘कुछ भाषाएं बहुत संकुहचत ढंग से सोचती हैं, जैसे अफ्ीकी भाषाएं - यहां तक हक संस्कृहत का भी बहुत 

सीहमत महत्व ह ै। अंततः यरूोपीय साहहत्य का ही तलुनात्मक अध्ययन हो सकता ह ै।’ साम्राज्यवाहदयों का जब एहशया 

और अफ्ीका में आगमन हुआ तो उनके सार् उनका साहहत्य भी आया । भले ही वह घोहषत करके आया हक यरूोपीय 

ही श्रेष्ठ ह ैपरन्त ुउपहनवेशों में भी एक नए ढंग का राष्ट्रवाद पदैा हुआ ।  
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राष्ट्रवाद ने तलुनात्मक साहहत्य नई दृहष्ट दी । इस प्रहक्रया में हमारे सामन ेदो नए तकथ  हैं वे- 

(1) जैसा यरूोपीय लोगों का साहहत्य ह,ै हमारा साहहत्य भी वैसा ही ह ैऔर कई अर्ों में यह यरूोपीय साहहत्य से श्रेष्ठ ह ै

। इस तकथ  के हलए रामायर्, महाभारत, वेद परुार्, काहलदास की कृहतयां आहद सवथश्रेष्ठ क्लाहसक साहहत्य का नया पाठ 

सामने आया । इस अध्ययन के मलू में उपहनवेशों का नया राष्ट्रवाद सामने आया । 

(2) यह मान हलया गया हक यरूोप श्रेष्ठ ह ै । और हम अपने आपको उनके जैसा बनाने का प्रयास करते हैं । यरूोपीय 

साहहत्य तो मानक ह ैऔर कभी-कभी हम भी उस मानको को छू सकते हैं । उदाहरर् के हलए शेक्सपीयर तो सवथकाहलक 

सवथश्रेष्ठ रचनाकार ह ै। इसमें तो कोई हववाद ही नहीं । परन्त ुहमारे काहलदास भी हमारे हलए तो शेक्सपीयर ही हैं । यरूोपीय 

भी मान लेते र्े हक काहलदास परूब के शेक्सपीयर रह ेहैं । अब हजतना छोटा और अहवकहसत पवूथ ह ैउतना ही तो उनका 

शेक्सपीयर भी होगा । सो यह तलुनात्मक अध्ययन ह ै।  

भारत में शेक्सपीयर के अहभग्रहर् (reception) पर चचाथ करते हैं । जब शेक्सपीयर का भारत में अहभग्रहर् 

हुआ तो उसे अंग्रेजी आदशों और मलू्यों के प्रहतरूप के रूप में प्रस्ततु हकया गया । यह कहा गया हक वह सवथश्रेष्ठ अंग्रेजी 

प्रहतभा की सवथश्रेष्ठ दने ह ै। अब जो भी श्रेष्ठ माना जाता ह ैया प्रचाररत हकया जाता ह ैउसे शेक्सपीयर से तलुना करके 

अपनी हस्र्हत को नाप लेना चाहहए । ऐसा इसहलए ह,ै क्योंहक शेक्सपीयर तो एक मानक है । अब शेक्सपीयर से यहद 

काहलदास की तलुना की जाएगी तो यही स्वाभाहवक हनष्ट्कषथ हनकलेगा हक काहलदास पवूथ का शेक्सपीयर ह ै। हजतना 

अहवकहसत और असभ्य पवूथ ह,ै उनका वैसा ही शेक्सपीयर होगा । अब इसका हनहहतार्थ यह भी ह ैहक शेक्सपीयर से 

सीखो यहद सीख सको तो । 

(3) पंहडत जवाहर लाल नेहरू ने हलखा ह ैहक भारत में दो तरह के अंग्रेज आए । एक शेक्सपीयर और हमल्टन का इगं्लैण्ड 

ह ैजहां स्वाधीनता के हलए संघषथ ह ैअत्याचारी राजाओ ंका हवरोध ह,ै राजनीहतक क्रांहत हवज्ञान और तकनीकी का 

इगं्लैण्ड ह ैऔर दसूरा अत्याचारी काननूों से लदा हुआ प्रहतहक्रयावादी साम्राज्यचादी इगं्लैण्ड ह ै। दोनों ही इगं्लैण्ड के 

राष्ट्रीय चररत्र के दो हहस्से हैं हमें अपने ररश्तों को तदनरुूप दखेना चाहहए । इस तरह जब उपहनवेशों में तलुनात्मक 

साहहत्य आया, जब उसके अध्ययन के आधार बदल गए । 

1.7. अन्य का अध्ययन 

तलुनात्मक साहहत्य का प्रस्र्ान हबन्द ुअपनी भाषा का साहहत्य होता ह ै। व्यवहार में तलुनात्मक साहहत्य दो 

समान भाषाओ ंके साहहत्य का समान अध्ययन नहीं होता । इसमें एक भाषा प्रमुख होती ह,ै दसूरी भाषा गौर् होती ह ै। 

एक भाषा ‘दनेदार’ होती ह,ै दसूरी भाषा प्रभा की लेनदार होती ह ै। इस तरह इसमें वररष्ठता का एक क्रम बन जाता ह ै। 

हवद्वानों का तो यहां तक कहना ह ैहक हजसे ‘हवश्वसाहहत्य’ कहा जाता ह,ै वह भी एक ‘हवश्वसाहहत्य’ नहीं होता । हर 

भाषा का अपना हवश्वसाहहत्य होता है । उस भाषा का दृहष्टकोर् प्रमखु बन जाता ह ै। दरअसल होता यह ह ैहक प्रत्येक 

व्यहि अपनी भाषा साहहत्य या संस्कृहत की दृहष्ट से दसूरी भाषा, साहहत्य और संस्कृहत को समझना चाहता ह ै।   

तलुनात्मक साहहत्य में एक मापदण्ड का हनमाथर् होता है । हजसमें प्रर्म श्रेर्ी के लेखकों की तलुना सामान्य 

लेखकों से की जाती ह,ै महान कृहतयों की तुलना सामान्य रचनाओ ंसे, सशि संस्कृहत की तलुना कमजोर संस्कृहत से 

और बहुसंख्यक भाषा की तलुना अल्पसंख्यक भाषा से की जाती ह ैताहक हवश्वस्तरीय वररष्ठता का क्रम बनाया जा सके 
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और अंततः उस भाषा की श्रेष्ठता हसद्ध की जा सके हजसे अध्येता हसद्ध करना चाहता ह ै। अपने से हभन्न संस्कृहत और 

सभ्यता को समझने का प्रार्हमक प्रयास यरूोपीय याहत्रयों ने हकया ।  

अतः यह कह सकते हैं यात्रा-साहहत्य में तलुनात्मक संस्कृहत के अध्ययन के बीज हछपे हुए हैं । वास्कोहडगामा 

भारत आया, कोलम्बस अमेररका पहुचंा । कुछ यात्री अफ्ीका गए । स्वय ंयरूोप में एक दशे के यात्री दसूरे दशे में, दसूरे 

भाषा भाषी क्षेत्रों में गए । उन्होंने अपने वतृांत हलखे, डायररया हलखी, पत्र हलखे हजनमें अपने से हभन्न संस्कृहतयों को 

समझने का प्रयास हमलता ह ै। चूंहक ये यात्री साम्राज्यवाद के अग्रदतू के रूप में इन दशेों में गए र्े । इसहलए इनके लेखन 

में ‘वैज्ञाहनक हजज्ञासा’ के स्र्ान पर सांस्कृहतक साम्राज्यवाद के स्वर सनुाई पडते हैं ।  

नए दशे की नई भहूम के अहधग्रहर् में बलात्कार की कल्पना की गई । हजस जमीन पर अब तक खेती न की गई 

हो उसे अकं्षत भहूम (Virgin land) के रूप से कहल्पत हकया गया । अमेररका में वजीहनया नाम इसी कारर् पडा । इन 

याहत्रयों ने वहीं की हस्त्रयों के आभषूर्ों और वस्त्रों की रस लेकर चचाथएं की । एक अंग्रेज यात्री जे. बी. स्कॉट आहस्रया 

गया । वहां उसने नोट हकया हक यहां के लोग फ्ांस से घरृ्ा करते हैं । जो हक अच्छा ह ैक्योंहक अंग्रेजी की दृहष्ट से फ्ांस 

यरूोप का शैतान ह ै। तात्पयथ है हक यात्रा वतृांत में लेखक का अपना दृहष्टकोर् हावी रहता ह ैऔर वह हजसका वर्थन 

करता ह ैउससे अपने आपको श्रेष्ठ समझता है, अपनी मलू अवस्र्ा से अन्य संस्कृहत का मलू्यांकन करते हुए उसे हीन 

हसद्ध करता ह ै। इन याहत्रयों के सार् कुछ नक्शा नवीस भी यात्रा के हलए हनकले । 

 उन्होंने संसार के प्रारंहभक नक्शे बनाए । ससून बेसनैट (Susan basenett ) का मत ह ै हक नक्शा नवीस, 

अनवुादक और वतृांत के लेखक पाठ का हनमाथर् करने वाले हनदोष लोग नहीं होते । वे हजस पाठ को हनहमथत करते हैं, 

उसके द्वारा ये पररहस्र्हतयों और हमारे दृहष्टकोर् को एक हवशेष हदशा दनेा चाहते हैं, ताहक हम उसी दृहष्ट से उस संस्कृहत 

को दखे सकें  । ये अपने हववरर्- हवशे्लषर् में एक जैसे संदभथ का हनमाथर् करते हैं ताहक हम उसी तरह से ‘अन्य’ को दखे 

सकें  । इनका यह कायथ वस्तगुत नहीं होता । हालांहक हम अपेक्षा करते हैं हक वे तटस्र् और वस्तगुत हचत्र प्रस्ततु करें । 

इससे तलुनात्मक साहहत्य की मानहसकता और सतू्र अहभव्यि होते हैं ।  

1.8. मित्वपूर्थ आयामों का िेखाांकन 

(1 ) तलुनात्मक साहहत्य, साहहत्य का ऐसा आलोचनात्मक अध्ययन ह ैजो दो या दो से अहधक भाहषक, सांस्कृहतक 

और राष्ट्रीय समहूों के साहहत्य का अध्ययन करता ह ै । आमतौर पर एक भाषा-भाषी दो लेखकों की रचनाओ ंका 

अध्ययन तलुनात्मक साहहत्य की श्रेर्ी में नहीं आता । दवे और हबहारी पर हलखी गई तुलनात्मक आलोचना को हम 

तलुनात्मक साहहत्य की श्रेर्ी में नहीं रख सकते । प्रेमचन्द और प्रसाद, सरू और तलुसी का ऐसा अध्ययन तुलनात्मक 

साहहत्य के भीतर नहीं आता। इसमें हसिथ  एक अपवाद ह ै। यहद कोई भाषा एक से अहधक दशेों में हलखी-पढ़ी जाती ह ै

तब उन दोनों दशेों में एक ही भाषा में रहचत साहहत्य का अध्ययन तलुनात्मक साहहत्य के भीतर आ सकता ह ै। केनॉडा 

और आस्रेहलया के अंग्रेजी साहहत्य का तलुनात्मक अध्ययन हो सकता ह ै। 

(2) यरूोप में प्रत्येक राष्ट्र की एक ही भाषा ह,ै परन्त ुभारत में अनेक भाषाएं ह ैअतः एक ही दशे (भारत) की हवहभन्न 

भाषाओ ंके साहहत्य का भी तलुनात्मक अध्ययन हो सकता ह ै। हहदंी और बांग्ला का तलुनात्मक अध्ययन हो सकता ह ै

तर्ा भारत के बांग्ला साहहत्य और हहदंी साहहत्य का भी तलुनात्मक अध्ययन हो सकता ह ै। सार् ही लोक साहहत्य का 

कोई भी अध्ययन तलुनात्मक साहहत्य की श्रेर्ी में नहीं आ सकता । 
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(3) यह अध्ययन अन्तहवथद्यावती होता ह ै । अतः तलुनात्मक साहहत्य के अध्येता अनवुाद अध्ययन, समाजशास्त्र, 

सांस्कृहतक अध्ययन समाज शास्त्र, सांस्कृहतक अध्ययन इहतहास आहद ज्ञान की अन्य शाखाओ ंका भी जानकार होना 

होता ह ै। यह अध्ययन शदु्ध साहहत्य शास्त्रीय, काव्य शास्त्रीय अध्ययन नहीं होता । 

(4) सो तलुनात्मक साहहत्य का अध्येता साहहत्य का अध्ययन करते समय संकुहचत राष्ट्रीय सीमाओ ंके माध्यमों का 

अहतक्रमर् करता ह ै। मनोहवज्ञान, दशथनशास्त्र, परुातत्व इहतहास आहद सभी हवषयों का अहतक्रमर् करता ह ै। इस सबसे 

वह सीमाहीन साहहत्य का अध्ययन होता ह ै। अध्येता हजतना जानता ह ैउतना उसे और भी जानना होता है । 

(5) तलुनात्मक साहहत्य में प्रभाव का हवशे्लषर् होता ह ै। हकसी लेखक पर हकस लेखक हवशेष का प्रभाव पडा हकस 

संस्कृहत से वह प्रभाहवत हुआ, इसका अध्ययन हकया जाता ह ै। कई बार हम राजनीहतक रूप से हवरोधी दशे के लेखक 

से प्रभाहवत हो जाते हैं । हवचारों की इस सीमाहीन यात्रा का अध्ययन तलुनात्मक साहहत्य के द्वारा संभव ह ै। 

(6) हनेरी एच. एच. रेमाक के अनसुार ‘तुलनात्मक साहहत्य’ एक राष्ट्र के साहहत्य की पररहध से परे दसूरे राष्ट्रों के 

साहहत्य के सार् तलुनात्मक अध्ययन ह ै। वह अध्ययन कला, इहतहास, समाज हवज्ञान, हवज्ञान धमथशास्त्र आहद ज्ञान के 

हवहभन्न के्षत्रों के आपसी संबंधों का भी अध्ययन ह ै। 

1.9. िैनेवेलेक की मान्यताएां 

रैनेवेलेक ने ‘तलुनात्मक साहहत्य’ की अवधारर्ा के कई हबन्दओु ंकी आलोचना की ह,ै हवशेष रूप से एक 

दसूरे साहहत्य को प्रभाहवत करने की मनोवहृत्त की आलोचना की ह ै । उन्होंने सामान्य साहहत्य की आलोचना के 

तलुनात्मक साहहत्य की तुलना करके कुछ हनष्ट्कषथ हनकाले हैं । तलुनात्मक अध्ययन का एक के्षत्र भाषा हवज्ञान का भी 

ह ै । हवशेष रूप से ऐहतहाहसक भाषा हवज्ञान का आधार तलुनात्मक अध्ययन नहीं हैं । ब्लूमिील्ड का मत ह ैहक –

“तलुनात्मक पद्धहत, प्राग-् ऐहतहाहसक भाषाओ ंके पनुनृथजन की केवल एक मात्र पद्धहत परू्थतया एक रूप भाषर् समदुायों 

और अचानक ससु्पष्ट हववरर् के स्र्लों पर यर्ार्थता से काम करती ह ै। चूंहक ये पवूथ मान्यताएं कभी भी परूी नहीं होती 

हैं, तलुनात्मक पद्धहत कभी भी यह दावा नहीं कर सकती हक वह पवूथ ऐहतहाहसक प्रहक्रया को हचहत्रत कर रही है । जहााँ 

पनुमृथजन कायथ सरलता से चल हनकलता ह ै जैसे ‘हधता’ के हलए प्रयिु भारत यरूोपीय शब्द में अर्वा कम हवस्ततृ 

पयथवेक्षर्ों से (जैसे आहदम रोमांस अर्वा आहदम जमथनीय के पनुरथचना में) पवूथज भाषा में हवद्यमान भाषर् रूपों के 

संघटनात्मक लक्षर्ों के संबंध में हनहश्चत रहते हैं । जहााँ कहीं, चाह ेकाल को लेकर, चाह ेस्र्ान को लेकर, हवस्ततृ पैमान े

पर तलुना होती ह,ै यह ऐसे अनेकानेक रूप और आंहशक समानताओ ंको प्रकट करती ह ैजो वंशवकृ्ष आरेख से संगत 

नहीं ह ैतलुनात्मक पद्धहत केवल इस पवूथ कल्पना पर काम कर सकती ह ैहक पवूथज भाषा का एक रूप ह ै। तलुनात्मक 

पद्धहत यह पहले से मानकर चलती ह ैहक उत्तरोत्तर शाखाओ ंसे ससु्पष्ट हववरर् हुआ ह ैहकंत ुअसंगत आंहशक समानताएाँ 

यह हदखलाती हैं हक परवती पररवतथन पवूथवती पररवतथनों द्वारा छोड समभाषांश रेखाओ ंसे आगे भी िैले हैं । पडोसी 

भाषाओ ंमें सादृश्य मध्यवती बोहलयों (तरंग हसद्धांत) के हवलोपन से उत्पन्न हुआ ह ैऔर हकसी हवहशष्ट दृहष्ट से हवभेदीकृत 

भाषा एक से पररवतथन कर सकती है ।” मझेु संदहे ह ै हक तलुनात्मक और सामान्य को अलगाने में जो यत्न Van 

Tieghem ने हकया ह ैवह सिल हो सकता है ।  

तलुनात्मक साहहत्य दो साहहत्यों के आपसी संबंधों के अध्ययन क सीहमत ह,ै जबहक सामान्य साहहत्य का 

संबंध उन आंदोलनों और िैशनों से ह ै जो अनेक साहहत्यों में बहते हैं । हनहश्चत ही यह अंतर अयहुियिु और 

अव्यावहाररक ह ैतलुनात्मक साहहत्य को साहहत्यों के हवदशेी व्यवसाय के अध्ययन तक सीहमत करने का यत्न हनहश्चत 
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रूप में एक दभुाथग्य ह ै। हवषय-वस्त ुमें तलुनात्मक साहहत्य असंबद्ध टुकडों का अव्यवहस्र्त समहू बन जायेगा । संबंधों 

का एक जाल हजन्हें सार्थक समग्रताओ ं को झकझोरा और तोडा गया ह ै । इस सीहमत अर्थ ने तलुनात्मक बनाम 

तलुनात्मक स्रोतों और प्रभावों, कारर्ों और पररर्ामों का मात्र अध्ययन कर सकता ह ैऔर इसे एक कलाकृहत की समग्र 

जांच-पडताल से रोका जा सकता ह ै।  

तलुनात्मक साहहत्य अंततः हद्वतीय श्रेर्ी के लेखकों के अध्ययन तक अपने को सीहमत रख सकता ह ै । 

तलुनात्मक और सामान्य साहहत्य में बनावटी जंगलों को खडा करने का यत्न इसहलए असिल होगा साहहहत्यक इहतहास 

और साहहहत्यक पांहडत्य का एक हवषय ह ै: साहहत्य । दो साहहत्यों के हवदशेी व्यवसाय के अध्ययन में तलुनात्मक 

साहहत्य को बंद करना, इसे बाह्यों, दसूरी श्रेर्ी के लेखको, अनवुादों, यात्रा-पसु्तकों, मध्यस्र्ों से संबंध तक सीहमत कर 

दगेा । संके्षप में यह ‘तलुनात्मक साहहत्य’ को केवल एक छोटे अनशुासन बना दगेा, जो हवदशेी स्रोतों और लेखकों की 

ख्याहतयों के बारे में सामग्री की पडताल करेगा । 

अनवुाद और तुलनात्मक साहहत्य दरअसल रैनेवेलेक सामान्य साहहत्य के अध्ययन और तुलनात्मक साहहत्य 

के अध्ययन को स्पष्ट करना चाहते हैं और यह स्पष्ट करना चाहते हैं हक तलुनात्मक साहहत्य सामान्य साहहत्य के अध्ययन 

में हकतना उपयोगी या सहयोगी ह ै। तलुनात्मक साहहत्य के इस बात पर बहुत जोर हदया जाता ह ैहक फ्ांसीहसयों की 

जमथनी या इगं्लैण्ड के बारे में क्या धारर्ा रही ह ै। लेहकन इससे साहहत्य को समझने में हमें कोई मदद नहीं हमलती । यह 

सामाहजक या लोकमत का अध्ययन हैं इसहलए रैनेवेलेक स्रोतों और प्रभावों के अध्ययन को साहहत्य का आंतररक 

अध्ययन नहीं मानत,े उसे बाध्य तथ्यात्मक अध्ययन मानते हैं । इनसे रचना की रचनात्मकता का हवशे्लषर् नहीं हो पाता 

। 

कला-कृहतयां स्रोतों और प्रभावों का जोड नहीं होती: वे पूर्थ होती ह ैहजनमें कच्ची सामग्री, जो कहीं से ली गई 

हो सकती हैं, हनजीव नहीं रहती और नयी संरचना में ढल जाती ह ै। सरसरी व्याख्या कहीं नहीं ले जाती और साहहत्य में 

यह कायथकारर् सम्बन्ध को स्र्ाहपत करने में सिल नहीं होती: “क घट गया ह ैऔर ख का घटना भी आवश्यक है?" मैं 

ऐसे हकसी साहहहत्यक इहतहास को नहीं जानता हजसने इस तरह के सम्बन्ध का सबतू हदया हो या वह ऐसा कर सकता 

र्ा ।  

इस तरह के अलगाव का कारर् कला-कृहतयों में नहीं होता जो परू्थ होती ह,ै हजनकी धारर्ा मिु कल्पना में 

होती ह,ै हजनकी समग्रता और अर्थवत्ता को ठेस लगती है, यहद इन्हें स्रोतों और प्रभावों में तोड हदया जाता है । आगे 

रैनेवेलेक प्रश्न उठाते हैं हक हमारे हलए क्या महत्वपरू्थ ह ै। वादले्यर के संदहेवाद के हवस्तार को जानी जाये, नीत्शे की 

अहतमानव में आस्र्ा का, ताल्स्ताय के रहस्यवाद का पता लगाया जाये : वह जाना जाये हक दशे में हकसी पसु्तक को 

क्लाहसक क्यों माना जाता ह ैऔर दसूरे दशे में इसे अकादहमक कहकर क्यों नकारा जाता ह,ै एक में हकसी कृहत से क्यों 

घरृ्ा की जाती ह ैऔर दसूरे में इसकी सराहना क्यों की जाती ह ै।  

तलुनात्मक साहहत्य की उत्पहत्त के कारर्ों पर हवचार करते हुए उन्होंने कहा हक तलुनात्मक साहहत्य की उत्पहत्त 

संकुहचत राष्ट्रवाद के हवरुद्ध प्रहतहक्रया स्वरूप हुआ । लेहकन आगे चलकर इसमें भी राष्ट्रवादी आग्रह प्रबल हो लगे । 

प्रत्येक दशे के हवचारक तलुनात्मक अध्ययन के द्वारा यही साहबत करने लगे हक उन्होंने संसार को अहधक हदया ह ै। वह 

दहुनया का दनेदार दशे ह,ै जबहक अन्य दशे लेनदार ह ै। या उनके दशे ने संसार की सवथश्रेष्ठ प्रहतभा को आत्मसात हकया 

ह ै। तुलनात्मक साहहत्य का उदय उन्नीसवीं सदी के पाहण्डत्य के संकुहचत राष्ट्रवाद के प्रहत प्रहतहक्रया के रूप में हुआ । 
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यह फ्ांस, जमथन, अंग्रेजी आहद के अनेक इहतहासकारों के अलगाववाद के प्रहत हवरोह र्ा । इसे प्रायः उन लोगों ने 

पोहषत हकया जो राष्ट्रों के चौराहों पर खडे र्े या कम-से-कम एकदशे की सीमा पर र्े । Louis Betz का जन्म जमथन 

मााँ-बाप द्वारा न्ययूाकथ  में हुआ और उसे ज्यरूरच पढ़ने और पढ़ाने के हलए भेजा गया । Baldensperger का उद्भव 

Lothringian ह,ै इन्होंने महत्व का एक साल ज्यरूरच में हबताया ।  

Ernst Robert Curtius अलसेहशयन र्े हजनका यह हवश्वास र्ा जमथन और फ्ांस में एक-दसूरे को बेहतर 

समझने की आवश्यकता ह ै। Arturo Farinelli तरेनतो से इतालवी र्े, हिर irredenta र्े जो इन सबक में पढ़ाते र् े। 

राष्ट्रों में मध्यस्र् बनने की यह सही कामना काल और हस्र्हत उग्र राष्ट्रवाद से प्रायः हवकृत होती रही । baldensperger 

की आत्मकर्ा पढ़कर (1940, हजसे वास्तव में 1935 में हलखा गया) हम अनभुव करते हैं हक हर हक्रया के मूल में 

दशेभहि का भाव र्ा: हारवडथ में (1914) जमथन प्रचार को उलटने से इनका गवथ, कोपेनेहेगेम में Brandes को हमलने से 

इनकार (1915) और स्वतन्त्र Strusbourg में इनका जाना (1920) । Carre की पसु्तक इगं्लैण्ड में गेटे की भहूमका में 

यह दलील दी गयी ह ैहक गेटे सारे संसार के हैं और हवशेष रूप से फ्ांस के राइनलैंड के पतू के रूप में ।  

दसूरे हवश्वयदु्ध के बाद Carre ने Les Ecrivains francais et le mirage allemande (1947) में यह 

हदखाने की कोहशश की हक फ्ांस दो जमथहनयों के बारे में हकए गए वहमों को पालता रहा ह ैऔर अन्त में वह हमेशा 

धोखा खाता रहा ह ै । Ernst Robert Cutirus अपनी पसु्तक Die literarischen Wegbereiter des neuer 

Frankreichs (1918) में सोचते र्े हक यह एक राजनीहतक हक्रया ह,ै जमथनी का पढ़ान ेका पाठ ह ै। इसके नये संस्करर् 

के पनुश्च में, हजसे 1952 में हलखा गया, Curtius ने घोषत हकया हक फ्ांस के बारे में इनकी पहली धारर्ा एक वहम र्ी 

। रोम्यो रोला नये फ्ांस की आवाज नहीं र्े जैसा हक इन्होंने सोचा र्ा । Carre की तरह Curtius ने मगृतषृ्ट्र्ा को पाया 

और यह फ्ांसीसी मगृतषृ्ट्र्ा र्ी । आप पहले की हकताब में भी एक अच्छे यरूोहपयन को अपने शब्दों में पररभाहषत हकया 

ह ै। एक सांस्कृहतक शहि-राजनीहत की हसिाररश की ह ैअपने दशे की शहि की ही हर एक सेवा करता ह ै। 

यह बहुनयादी दशेभि की नीयत अनेक तलुनात्मक साहहत्य के अध्ययनों में पायी जाती ह ैहजन्हें फ्ांस, जमथनी 

और इटली में हकया गया ह ै। यह सांस्कृहतक बहीखाते की हवहचत्र व्यवस्र्ा की ओर ले जाता ह,ै अपने दशे के जमाखाते 

को बढ़ाने की कामना, हजसे यह हसद्ध करके परूा हकया जाता ह ैहक इसके दशे न ेदसूरे दशेों पर यर्ा संभव प्रभाव डाले 

हैं या अहधक सकू्ष्म रूप से वह साहबत करना चाहता ह ैहक इसके दशे ने हवदेशी साहहत्यकार को हकसी अन्य देश से 

अहधक आत्मसात हकया और समझा है । M. Guyard ने अपनी छात्रापयोगी छोटी पसु्तक में लगभग भोलेपन से यह 

हदखाया ह:ै इसमें स्पेन के Ronsard, इटली के Corneille, हालैंड Pascal आहद पर अहलहखत शोध-हनबन्ध ह ैहजन्हें 

साि सरु्रे खाली बक्सों में रखा गया ह ै।  

इस तरह के सांस्कृहतक हवस्तारवाद को अमेररका में भी पाया जा सकता ह ैजो स्वयं कुल हमलाकर इससे 

इसहलए अछूता रहा ह ैहक इसके पास शेखी बधारने के हलए कुछ नहीं र्ा और दसूरे इसकी सांस्कृहतक राजनीहत में रुहच 

नहीं र्ी । हिर भी उदाहरर् के हलए बहढ़या सहकारी अमेरीका का साहहहत्यक इहतहास (सं. आर हस्पल्लर, डब्ल्य,ू र्ापथ, 

1948) में िूल कर यह दावा हकया गया ह ैहक दोस्तोवस्की पो और हार्ाथन तक का अनयुायी र्ा । Farinelli कहवता 

के मामले में लेनदार और दनेदार के सारे बहीखाते और इस सांस्कृहतक सम्पदा की संगर्ना की हवसंगहत की सही टीका 

हटप्पर्ी करते हैं । हम यह भलू जाते हैं कहवता और कला की हनयहतयों को आन्तररक जीवन और आत्मा की रहस्मयी 

धडकनों में ही सम्पन्न हकया जा सकता ह ै। एक मनोरंजक लेख में Professor Chinard ने अवसर के अनकूुल इस 
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हसद्धांत की घोषर्ा की ह ैहक साहहत्यों की तलुना में उधार की बात नहीं होती और रेबेलहपस के बहढ़या एक अवतरर् 

को उद्धतृ कर यह हदखाया ह ैहक आदशथ संसार लेनदारों और दनेदारों के हबना होता ह ै। 

इस तरह रैनेवेलेक का हनष्ट्कषथ ह ैहक तलुनात्मक साहहत्य के अध्येताओ ंकी हदलचस्पी साहहत्य में नहीं होती । 

वे लोकमत के इहतहास, सैलाहनयों की रपटों, राष्ट्रीय रुहच कुल हमलाकर सांस्कृहतक इहतहास में होती ह ै। इसहलए वे 

तलुनात्मक साहहत्य को इतना िैला दतेे हैं हक उसमें ‘मानवता का समस्त इहतहास’ समाहहत हो जाता ह ै । इसहलए 

रैनेवेलेक का मत ह ैहक साहहत्य को राष्ट्रीय सांस्कृहतक सम्मान के यदु्ध में शाहमल नहीं करना चाहहए, न उसे हवदशेी 

व्यापार के माल के रूप में पेश करना चाहहए । वह राष्ट्रीय मनोहवज्ञान का प्रतीक नहीं ह ैऔर न एक दलील ह ै। वरन् 

साहहत्य एक सजथनात्मक कृहत हैं और इसे इसी रूप में समझना चाहहए जब हक तलुनात्मक साहहत्य में यह नहीं होता । 

1.10. तुलनात्मक साहित्य औि अनुवाद अध्ययन 

तलुनात्मक साहहत्य के सार् अनवुाद का ररश्ता हमेशा से बना रहा ह ै। प्रत्येक व्यहि सभी भाषाओ ंको जाने, 

यह आवश्यक नहीं होता । अतः तलुना के हलए अनवुाद का सहारा हलया जाता रहा ह ै। प्रारंभ से यह माना जाता रहा है 

हक ‘तलुनात्मक अध्ययन’ प्रमुख ह ै। अनवुाद तो एक सहायक अनशुासन ह ै। यह न भी हो, तो भी तुलना हो सकती है 

। इसहलए अनवुाद एक कमजोर अध्ययन ह ै। इसकी प्रहतष्ठा मलू पाठ से कम ह ै। यह मेहनत का काम ह ैयह प्रहतभा का 

काम नहीं ह ै। इसहलए इसमें पैसा भी कम हमलता है । मलू पाठ की रचना करना बडी बात है । उसमें मौहलकता होती है 

। अनवुाद में मौहलकता नहीं होती । होनी भी नहीं चाहहए । इसहलए तलुनात्मक साहहत्य के प्रारंहभक यहद अनवुाद को 

इस तरह से समझ जाए तो वह तलुनात्मक साहहत्य का सहयोगी मात्र नहीं ह ै। उसके अध्ययन की अपनी सार्थकता है, 

जो तलुनात्मक साहहत्य के अध्ययन से कई अर्ों में बढ़कर ह ै। 

1.11. सािाांश 

तलुनात्मक साहहत्य और अनुवाद का अन्तरसम्बन्ध बहुत गहरा ह ै । यद्यहप कालक्रम में इसके सम्बन्धों में 

बदलाव आता रहा ह ैऔर अनशुासन के रूप में इनकी हस्र्हत के रूप में पररवतथन आता रहा ह ै। गायत्री चक्रवती स्पीवाक 

ने अपनी पसु्तक Death of a discipline (2003) में तर्ा सजून बेसनेट ने 1993 में तलुनात्मक अध्ययन की मतृ्य ुकी 

घोषर्ा की । स्पीवाक के अध्ययन में शीत यदु्ध की समाहप्त के बाद तलुनात्मक अध्ययन की आवश्यकता और 

प्रासंहगकता की समाहप्त की बात की गई ह ै। वे उत्तर दहक्षर्ी संस्कृहतयों को प्रश्नांहकत करने तर्ा पनुपथररभाहषत करने पर 

बल दतेी हैं ।  

तलुनात्मक साहहत्य का पारंपररक ढांचा परूी तरह से अस्वीकायथ हो गया ह ैइसहलए वे दरेीदा के Politics of 

Friendship के आह्वान के अर्थ में यह प्रस्ताव करती हैं हक तलुनात्मक साहहत्य इस तरह का उदाहरर् प्रस्ततु करें हक 

हकस तरह मानवीकी तर्ा समाज हवज्ञान एक दसूरे के परूक हो सकते हैं । इसी प्रकार वे यह भी प्रस्ताहवत करती हैं हक 

हमेशा सीमान्तों से आगे की बात सोहचए (Must always cross the boarder) वैहश्वक संस्कृहत से परे उपग्रही संस्कृहत 

की वकालत तलुनात्मक साहहत्य को करना चाहहए ।  

वे प्रस्ताव करती ह ैअपने को वैहश्वक एजेण्ट के बजाय उपग्रही एजेण्ट समझो (Imagine ourselves as 

planetary subjects rather than global agents) तर्ा तलुनात्मक साहहत्य का महत्व एक अध्ययन पद्धहत 

(Methodology) के रूप में असंहदग्ध रूप में बना हुआ ह ै। तलुनात्मक साहहत्य स्वयं में कोई साहहत्य नहीं ह ै। हबना 
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साहहत्य के तलुनात्मक साहहत्य की कल्पना नहीं की जा सकती । दो भाषाओ ंमें रचे साहहत्यों को अनवुाद के माध्यम 

से ही तलुनात्मक अध्ययन के हलए उपयोग में लाया जा सकेगा । इस इकाई में तलुनात्मक साहहत्य के अर्थ, प्रारम्भ एवं 

हवकास तर्ा हवहभन्न स्कूलों के पररचय के सार्-सार् राष्ट्रीयताओ ंएवं अहस्मताओ ंसंदभथ में तलुनात्मक साहहत्य की 

अवधारर्ा और भहूमका पर हवचार हकया गया ह ै। 

1.12. बोध प्रश्न 

1. तलुनात्मक साहहत्य का अर्थ स्पष्ट करते हुए इसके आरंभ और हवकास का संहक्षप्त पररचय दीहजए ।  

2. तलुनात्मक साहहत्य के हवहभन्न स्कूलों का संहक्षप्त पररचय दीहजए । 

3. राष्ट्रीयता वैहश्वकता एवं अनवुाद के संदभथ में तलुनात्मक साहहत्य पर हवचार कीहजए । 

4. रेनेवैलेक की तलुनात्मक साहहत्य सम्बन्धी मान्यताओ ंपर प्रकाश डाहलए । 

5. उपहनवेशवाद और तलुनात्मक साहहत्य पर एक हनबंध हलहखए । 

1.13. सिायक ग्रांर् 

1. तलुनात्मक साहहत्य- डॉ. नगेन्र, नेशनल पहब्लहशंग हाऊस, नई हदल्ली ।  

2. तलुनात्मक साहहत्य की भहूमका- चौधरी, इन्रनार्,  दहक्षर् भारत हहन्दी प्रचार सभा । 1983. 

3. तलुनात्मक अध्ययन स्वरूप और समस्याएाँ- संपादक- राजरकर, भ.ह. एवं बोरा, राजमल, वार्ी प्रकाशन, संस्करर्, 

2013. 

4. साहहत्य हसद्धांत – रेनेवेलेक आण्ड आहस्टनरेट, लोक भारती प्रकाशन, इलाहाबाद । 

 

डॉ. एम.मांजुला 

 

 



2. तुलनात्मक साहित्य-अध्ययन की प्रहिहि-1 

2.0. उदे्दश्य 

 पिछले इकाई में हम तलुनात्मक सापहत्य का िरिचय के बािे में जानकािी प्राप्त कि चकेु हैं अब इस इकाई में 

➢ तलुनात्मक सापहत्य की दपुियों के बािे में जानेंगे; 

➢ सादृश्य संबंधात्मक प्रपिपध के बािे में जानेंगे; 

➢ अध्ययन की ििंििा प्रपिपध औि प्रभाि प्रपिपध के बािे में जानेंगे ; 

➢ अध्ययन की स्िीकृपत तथा संचािण प्रपिपध औि सौभाग्य प्रपिपध के बािे में जानेंगे; 

➢ संबंधात्मक, द्वंद्वात्मक प्रपिपध औि आलोचनात्मक प्रपिपध के बािे में जानेंगे औि 

➢ तलुनात्मक सापहत्य के अध्ययन की प्रपिपधयों के बािे में पिस्ततृ जानकािी प्राप्त कि िायेंगे ।  

 

रूपरेखा 

2.1. प्रस्तािना 

2.2. तलुनात्मक सापहत्य की दृपियााँ 

2.3. सादृश्य संबंधात्मक प्रपिपध 

2.4. अध्ययन की ििंििा प्रपिपध 

2.5. प्रभाि प्रपिपध 

2.6. अध्ययन की स्िीकृपत तथा संचािण प्रपिपध 

2.7. अध्ययन की सौभाग्य प्रपिपध 

2.8. संबंधात्मक, द्वंद्वात्मक प्रपिपध 

2.9. तलुनात्मक आलोचना की प्रपिपध 

2.10. सािांश 

2.11. बोध प्रश्न 

2.12.  सहायक ग्रंथ 
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2.1. प्रस्तािना 

 पिश्व के पिपभन्न पिश्वपिद्यालयों में तलुनात्मक सापहत्य के अध्ययन को महत्ि पदए जान ेिि भी आलोचकों का 

एक बडा िगग उसकी िैधता के बािे में सशक ह ैक्योंपक उनके अनसुाि तलुनात्मक सापहत्य अिनी कोई ऐकापन्तक प्रपिपध 

पनपमगत नहीं कि सका ह ै। िद्धपत-पिज्ञान के अभाि में पकसी भी पिद्यानशुासन को स्ितंत्र रूि में प्रपतपित किना नाममुपकन 

ह ैमगि जब आलोचक यह सोचते हैं पक आलोचनात्मक िद्धपत के स्थान िि अंतदृगपि तथा ज्ञान के प्रसाि के पलए एक 

संदभग-स्थल के रूि में तुलनात्मक सापहत्य की स्थािना हुई ह ैतब िे एक गलत पनष्कर्ग पनकालत ेहैं क्योंपक तलुनात्मक 

सापहत्य का, पनस्संदहे, अिना एक िद्धपत-पिज्ञान ह ै।  

इसको स्िीकाि किन ेिि भी आलोचक यह कहते हैं पक पिशे्लर्ण की िद्धपत मलूतः िही ह ैपजसका प्रयोग एकक 

सापहत्य या तुलनात्मक सापहत्य के अध्ययन के पलए पकया जाता ह ै। यह भी कहा जाता िहा ह ैपक सादृश्य अथिा 

संबंधात्मक अध्ययन या पिि आंदोलन प्रिपृि, काव्यरूि, कथ्य या अपभप्राय से संबद्ध अध्ययन से एकक 

सापहत्यानशुासन के पिद्वान भी िरिपचत िहते हैं औि उसका प्रयोग भी किते हैं । 

फ्ांकॉय जोस्ट ने तो बडे ही स्िि शब्दों में कहा ह ैपक पिश्व के िसु्तकालय में एक भी िसु्तक या पनबंध ‘प्रायोपगक 

तलुनात्मक सापहत्य पिज्ञान’ का उिलब्ध नहीं ह ैपजसके द्वािा ‘सैद्धापन्तक तलुनात्मक सापहत्य पिज्ञान’ के नाना पनबंधों 

एिं िसु्तकों में पकए गए दािों को प्रमापणत पकया जा सके पक केिल पिर्यिस्त ुही नहीं, प्रपिपध की दृपि से भी एकक 

सापहत्यानशुासन एिं तलुनात्मक सापहत्य-अध्ययन में महत्त्ििणूग अंति ह ै(1974: भपूमका ) । जोस्ट ने अिन ेिक्तव्य के 

पनष्कर्ग में यह कहा ह ैपक पनगमन या आगमन िद्धपत का अनसुिण किते हुए अथिा दस्तािेजों के जब य ने अथिा साक्ष्य 

संबंधों के आधाि िि पजस तलुनात्मक सापहत्य- अध्ययन का हम प्रसाि किते ह ैउसमें तथ्यगत एिं उिकिणगत अथिा 

कािण एिं तकनीक की दृपि से चाह े पकतना ही िकग  क्यों न हो, उसकी अिनी कोई पिपशि एिं स्ितंत्र तलुनात्मक 

कायगिद्धपत नहीं होती  ।  

ओयन ेए. आलपिच ने कहा ह ैपक पसद्धात रूि में एकक सापहत्य-अध्ययन एिं तुलनात्मक सापहत्य-अध्ययन में 

कोई अंति नहीं पसिाय इसके पक तलुनात्मक सापहत्य की पिर्यिस्तु बहुत पिस्ततृ होती ह ैक्योंपक एक से अपधक 

सापहत्यों में से इसकी पिर्यिस्त ुका चयन होता ह ै(1969 भपूमका) । पिक्टि एम० पििमुना की के अनसुाि इन दोनों 

सापहत्यान-ु शासन की कायगिद्धपत को समरूिता तथा एकात्मता अिने आि में पििपित है । उन्होंने यह भी कहा ह ैपक 

एक ही िाष्रीय सापहत्य की िरिपध के भीति अथिा उसके बाहि दसूिे सापहत्यों के आश्रय से तलुनात्मक सापहत्य के 

अध्ययन को सापहपत्यक शोध के मलूभूत पसद्धांत के रूि में स्िीकाि किना चापहए ।  

तलुनात्मक सापहत्य को सापहत्य के दसूिे अध्ययनों का अनसुिण किते हुए पसद्धांत रूि में प्रत्येक आलोचनात्मक 

दृपि से सबद्ध कायगिद्धपतयों को ग्रहण किना चापहए । िेमाक ने यह भी कहा ह ैपक बालोचक इस बात के पलए बडा ही 

आग्रही होता ह ैपक प्रत्येक सापहत्य-अध्ययन के पलए िह सपन्नकट कायगिद्धपत का संकेत द ेजैस ेउिन्यास के अध्ययन 

के पलए अनकूुल समाजशास्त्रीय िद्धपत को स्िीकाि पकया जाए ििंत ुगीतकाव्य के पलए इसके स्थान िि स्िनप्रपियात्मक 

िद्धपत को अनकूुलता को जािाि माना जाए । साधािण रूि से िद्धपतयों के इस प्रकाि के िगीकिण के लाचाि िि स्थलू 
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मगि सटीक अव्यय संभििि ह ैमगि सापहत्य-अध्ययन में हि प्रकाि की संभािना बनी िहती ह ै। उदाहिण के रूि में 

कापलदास के ‘मेघदतू’ का समाजशास्त्रीय पििेचन (बंगला में नीिेन्र िाय ने ऐसा पकया है) अथिा जैनेन्रकुमाि की 

कहानी ‘अिना-अिना भाग्य’ अथिा ‘तत्ित’् का स्िन प्रपियात्मक अध्ययन संभि ह ैऔि इसे असंतपुलत िेिा मानने 

का कोई कािण भी नहीं ह ै। हां, हम पसिग  इतना ही कह सकत ेहैं पक अध्ययन की पिर्य-सामग्री को दखेते हुए कोई एक 

िद्धपत अपधक पिश्वसनीय हो सकती ह ै।  

तात्ियग यह ह ैपक तलुनात्मक सापहत्य की न तो कोई स्ितंत्र िद्धपत ह ैऔि न ही उसकी आिश्यकता ह ै। सापहपत्यक 

शोध को संचापलत किनेिाल ेप्रमाणों का संकलन, छानबीन या पिशे्लर्ण के आधािभतू पनयम जैस ेतलुनात्मक सापहत्य 

के पलए लाग ूहैं उसी प्रकाि दसूिे सापहत्य अध्ययनों में भी लाग ूहोते हैं । मगि इसका अथग यह नहीं पक तलुनात्मक 

सापहत्य की अिनी कोई स्ितंत्र सिा या िद्धपत ही नहीं । हालांपक िेनेिेलेक ने कहा ह ैपक तुलनात्मक सापहत्य की स्िि 

पिर्यिस्त ुअथिा पनपित कायगिद्धपत (प्रपिपध) अभी तक स्थापित नहीं हो सकी है । बाल्डेन स्ििजि, िां पटगहमे, कािे 

अथिा गइूयादग की कायगिमात्मक घोर्णाएं इस सािभतू कायग में असिल िही हैं । इन्होंने तलुनात्मक सापहत्य िि जड 

िद्धपत-पिज्ञान को लाद पदया ह ै औि उन्नीसिीं शती के तथ्यिाद (Factualism), पिज्ञानिाद (Scientism) औि 

ऐपतहापसक सािेििाद (Historical Relativism) के मतृ हाथ को इस िि धि पदया ह ै।  

िस्ततुः िेनेिेलेक के अनसुाि तलुनात्मक सापहत्य सापहत्य का ही एक अंग ह ैऔि सापहपत्यक िांपडत्य तब तक 

िद्धपत-पिज्ञान की दृपि से प्रगपत नहीं कि िाता ह ैजब तक यह सापहपत्यक अध्ययन को एक समचूे पिर्य के रूि में नहीं 

लेता औि सापहत्य मानि की अन्य पियाओ ं औि उत्िादनों से पभन्न ह ै एिं इसके अध्ययन का एक ही पिर्य ह,ै 

सापहपत्यकता की िहचान । मगि तलुनात्मक सापहत्य की अिनी समस्याएं हैं पजनके अध्ययन के पलए पिपशि योग्यता 

एिं कायग-िद्धपतयों के पिपशि संयोजन की जरूित होती है औि इस प्रकाि के अध्ययन के माध्यम से स्ितंत्र कायग-िद्धपत 

का पनमागण अनायास ही हो जाता ह ै।  

कैपलिोपनया पिश्वपिद्यालय, बकग ल ेके तलुनात्मक सापहत्य की पिििण-िपत्रका में यह कहा गया ह ैपक तलुनात्मक 

सापहत्य का िाठ्यिम पिद्यापथगयों को (क) उनकी योग्यता के पिकास का अिसि प्रदान किता ह ैपजसस ेपक िे सापहत्य 

का आलोचनात्मक ढंग से एिं उििदापयत्ि के साथ अध्ययन कि सके; तथा (ख) पकसी एक सापहत्य को तो गहिाई के 

साथ एिं दसूिे एक औि सापहत्य, जो उनके अध्ययन के िेत्र से संबद्ध तथा उद्दशे्य एिं रुपच के पलए प्रासंपगक ह,ै के 

अध्ययन का भी अिसि प्रदान किता ह ै।  

इस तिह पिद्याथी सापहत्येपतहास तथा ििंििा के बािे में एक ऐसी उदाि दृपि अपजगत किता ह ै जो एकक 

सापहत्यअध्ययन से संभि नहीं ह ै । यह उदाि दृपि अंततः एक से अपधक सापहत्यों से संबद्ध समस्याओ ंके िमबद्ध 

अनसंुधान के पलए पिद्याथी को तैयाि किती ह।ै मगि आलोचक यह कहते हैं पक पिर्य-िस्त ुकी पिस्तपृत एिं समस्याओ ं

को पिपिधता के कािण तलुनात्मक सापहत्य का कोई आदशग िद्धपत-पिज्ञान अथिा अध्ययन का प्रपतमान नहीं ह ै। 
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2.2. तुलनात्मक साहित्य की दृहियााँ 

िस्ततुः दृपि एिं िद्धपत तथा िद्धपत एिं तकनीक के बीच में पनकट का संबंध ह।ै संघटनात्मक मलू भाि यह है 

पक तकनीक ही िद्धपत को कायगरूि प्रदान किती ह ैऔि यह दृपि के समरूि होती ह ै । िेनेिेलेक का कहना ह ै पक 

तलुनात्मक सापहत्य को उसके िरिप्रेक्ष्य एिं भाि के द्वािा ही िरिभापर्त तथा सामागथगत पकया जा सकता ह ै। तलुनात्मक 

सापहत्य की तीन ििस्िि संबंपधत दृपिया ंया िरिप्रेक्ष्य हैं-  

1. फ्ांपससी-जमगन स्कूल का अंतिागष्रीयता के आश्रय से सापहत्य का काल िपमक अध्ययन जहां सापहपत्यक 

पिकासिाद, ऐपतहापसक सािेििाद तथा ऐपतहापसक िरिपस्थपतयों को तलुनात्मक अध्ययन के महत्त्ििणूग घटक माना 

जाता ह ै।  

2. अमिीकी स्कूल की रूििादी दृपि जहां काव्यशास्त्रीय सौंदयागत्मक, कलाििक तथा पिशे्लर्णात्मक अंतदृगपि को महत्ि 

पदया जाता ह ै अथागत जहां पसद्धांत- अपभमुखी काव्यशास्त्र तथा कृपत-अपभमुखी सापहत्यालोचन के आधाि िि 

तलुनात्मक सापहत्य के अध्ययन का प्रसाि होता ह ै।  

3. रूसी स्कूल की समाजशास्त्रीय संस्कृपतििक यथाथगिादी दृपि जहां अंशतः पिपभन्न सामापजक जीिनों में घपटत 

होनेिाल ेसमस्तिीय ऐपतहापसक िरिितगनों एिं अंशतः उनके आिसी सांस्कृपतक तथा सापहपत्यक अन्योन्य-पिया के 

आश्रय से तलुनात्मक सापहत्य का अध्ययन पकया जाता ह ै।  

िस्ततुः ये तीनों दृपियां एक दसूिे की ििूक हैं तथा सवु्यिपस्थत रूि से ििस्िि संबद्ध होकि उन दो मलूभतू 

पनयमों की ओि संकेत किती हैं पजनकी सहायता से तलुनात्मक सापहत्य की सामपग्रक योजना या कायग-िद्धपत पनधागरित 

होती ह ै। ये दो मलूभतू पनयम हैं: 

1. सापहत्येपतहास का अंतिागष्रीय संदभगिाद तथा 

2. तलुनात्मक आलोचना । 

इस प्रकाि से इन तीनों ििस्िि संबद्ध दृपियों से अपभप्रेरित उियुगक्त दो मलूभतू पनयमों के आश्रय से एक सवु्यिपस्थपत 

कायग-िद्धपत की सपृि होती ह ै पजसस े इस िांच-आयामी अनशुासन को ठीक ढंग से समिना संभि होता ह ै । 

सापहत्येपिहान का अंतिागष्रीय संदभगबाद दो सापहपत्यक कृपतयों अथिा घटनाओ ंके बीच पिद्यमान ‘पद्वआधािी तथा 

अन्योन्य’ संबंध को संस्थापित किता ह ै। भाितीय संदभग में सापहत्य के इस पद्वआधािी अध्ययन का अथग भाित को पकन्ही 

दो आधपुनक भार्ाओ ंके सापहत्य का अध्ययन पलया जा सकता ह ै। जहां िाष्रीय िरिपध को िाि किने की आिश्यकता 

नहीं मगि तुलनात्मक भाितीय सापहत्य के संदभग में भी िाष्रीय िरिपध के िाि किना अथिा अंत- िाष्रीय संदभगिाद को 

स्िीकाि किना लापजमी है क्योंपक इसके पबना आधपुनक भाितीय सापहत्य के िपिमी प्रभाि को सही रूि से आंकना 

संभि नहीं ।  

सापहत्येपतहास का अंतिागष्रीय संदभगबाद दो कृपतयों या सापहपत्यक घटनाओ ंके पद्व-आर्ािी तथा अन्योन्य संबंध 

को संस्थापित किता ह ै। दसूिे शब्दों में ऐपतहापसक कालिम या काव्यशास्त्रीय कला या सौंदयगििक या समाजशास्त्रीय 
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संस्कृपत- ििक यथाथगिादी दृपि या दृपियों की सहायता से एक से अपधक सापहत्यों के प्रभाि-सतू्रों, ििंििा तथा सादृश्य 

संबंधों का (पद्वआधािी तथा अन्योन्य संबंघ के अध्ययन के ये तीन आधाि हैं) अंतिागष्रीय संदभगिाद के आश्रय से 

तलुनात्मक अध्ययन होता ह ै।  

एकक सापहत्यअध्ययन में भी दसूिे सापहत्य के । साथ तलुना का सहािा पलया जाता ह ैमगि िहां एकक सापहत्य 

की पकसी पिशेर्ता को उजागि किन े के पलए अचेतन या यांपत्रक रूि से इसका प्रयोग पकया जाता ह ै मगि 

तलुनात्मकतािादी आलोचक के पलए तलुना एक सचेतन एिं मलूभतू िद्धपत ह ै। सापहपत्यक उदाहिणों की अव्यिपस्थत 

पिस्ततृ सचूी को समेटने के पलए जब तुलनात्मक िद्धपत के अंतगगत तुलना का प्रयोग पकया जाता ह ैतब अध्ययन से 

पनकलन ेिाले पनष्कर्ों के इस हद तक तनकृूत होने की संभािना िहती ह ैजहां यह अिधािणा अिनी शपक्त कािी खो 

दतेीं ह ै।  

अिधािणा को तनकृुत किन ेकी यह प्रिपृि अगि एक पनपित सीमा को िाि कि जाए जहां प्रत्येक संभाव्य 

तलुना ‘तलुनात्मक शोध’ का अंग मान ली जाती ह,ै तब इस िद्धपत की अिनी पििेचक शपक्त भी खत्म हो जाती ह ै। 

उदाहिण के पलए, आधपुनक बोध को प्रकट किनेिाल ेप्रत्येक पहदंी, बंगला या मिाठी नाटक में पिसंगपत-बोध को ढूढं 

पनकालना मानो आधपुनक-बोध एिं पिसंगपत-बोध को एक दसूिे का ियागय मान लेना ह ैअथिा हि नई कपिता को 

अपस्तत्ििादी पिचािधािा के साथ जोडना तलुनात्मक िद्धपत के साथ अन्याय किना ह ै।  

आधपुनक सापहत्य के प्रत्येक िि, पिधा, कथ्य या प्रिपृि में कुछ तलुनीय अंश अिश्य पिद्यमान िहते हैं मगि 

तलुनात्मक िद्धपत के पलए यह आिश्यक है पक तुलनात्मक पिशे्लर्ण एिं तलुनात्मक पिििण के अंति को प्रकट किते 

हुए अध्ययन का प्रसाि किे । प्रत्येक पिििण कहीं-न-कहीं अप्रत्यि रूि से तुलनात्मक होता ह ैमगि पकसी एक िद्धपत, 

ढांचे या प्रपतमान के आश्रय से पकया गया प्रत्येक पिशे्लर्ण ऐसा नहीं होता । इसीपलए तलुनात्मक सापहत्य की समस्याओ ं

को समित ेहुए िद्धपत के रूि में तलुना के प्रयोग में बहुत ही सािधानी बितनी िहती ह ै।  

2.3. अध्ययन की सादृश्य संबंिात्मक प्रहिहि 

अध्ययन की सादृश्य संबंधात्मक प्रपिपध के बािे में जालङ्पगच ने साक्ष्य संबंध को िरिभापर्त किते हुए कहा ह,ै 

‘analogy’ or ‘affinity’ as resemblances in style, structure, mood or idea between works which 

have no other connection, Comparative Literature: Matter and Method (1968, p. 3)अंतिागष्रीय 

संदभगिाद के आश्रय से दो कृपतयों का सापहत्यगत शैली, संि-। चना, मडू या पिचाि का सादृश्यसंबंधात्मक अध्ययन 

होता ह ै। इनके अपतरिक्त पकसी भी एक िि को लेकि सादृश्यमलूक अध्ययन पकया जा सकता ह ै। Comparative 

analysis as a rule deals with contextual explainations अपमताइ एतपजयोनी तथा िेडरिक एल. डूबो, 

Comparative Perspectives Theories and Methods, (1970, भपूमका, p. 11)  यह अध्ययन साम्यमलूक या 

िैर्म्यमूलक हो सकता ह ैमगि इस प्रकाि का तलुनात्मक पिशे्लर्ण पनयमानसुाि प्रासंपगक पििपृि िि पिचाि किता ह ै।  

इसका अथग यह है पक तलुनीय कृपतयां एक दसूिे के प्रभाि से मकु्त होती हैं औि उनमें कोई कायग-कािण संबंध 

नहीं होता इसीपलए सादृश्य संबंधात्मक अध्ययन में तलुनात्मकतािादी आलोचक ‘िॉलीजेनेपटक’ िद्धपत का सहािा 
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लेता ह ै जहां उसकी सांशे्लपर्क दृपि के िीछे कोई तथ्यात्मक औपचत्य पिधान नहीं  होता । हिभजनपसंह के द्वािा 

‘ओडेसी’, ‘िामायण’, ‘सेिासदन’ तथा ‘त्यागित्र’ में ‘सीता पसन्िोम’ का पििेचन अथिा इन्रनाथ चौधिुी के द्वािा 

होिी, इन्रनाथ, शपश तथा रिउ जैस ेचरित्रों के आधाि िि ‘िॉिआउट्स’ का पििेचन इसी प्रकाि का अध्ययन कहा जाता 

ह ै। ‘जेम्स जे. िाई. पलउ एपलजाबेथ तथा यॉन’ (1955) िसु्तक में एपलजाबेथीय यगु के नाटकों के साथ सदुिू-ििूग के 

नाटकों का सादृश्यमलूक पििेचन किते हुए यह स्िि पकया ह ैपक दोनों में ही ‘मायािाद’ का पििोध ह ैतथा जीिन का 

िह यथाथग भी नहीं जो िंगमंच से ‘चौथी दीिाि’ को हटाकि पदखाया जाता ह ै।  

यतम्बल्ल के पलए इस प्रकाि के अध्ययन का पिशेर् महत्त्ि ह ैक्योंपक यहां प्रभाि-सतू्रों के पििेचन के स्थान 

िि समानांतिता के आश्रय से नाटकों में अंतपनपहत उसकी संभाव्य शपक्त तथा उस प्रपिया को उद्घापटत पकया गया है 

पजसके द्वािा जीिन एक कलारूि में िरििपतगत हो जाता ह ै(1963) । सादृश्यमलूक अध्ययन का एक औि रूि ह ैजहां 

एक जैसी ऐपतहापसक तथा सामापजक िटभपूमका के आश्रय से दो लेखकों या कृपतयों का पििेचन पकया जाता ह ै।  

पििमनु्दाकी ने फ्ांपससी Chansons degeste (हसंी के गीत) तथा रूसी लोकगाथाओ ं के नायकों का 

सादृश्यमलूक अध्ययन पकया ह ै। यहां पकसी प्रकाि के कायग-कािण संबंध के पबना ही सामापजक संिचना की सादृश्यता 

के आधाि िि ‘ऐपतहापसक प्रारूपिक सादृश्यता’ प्रकट हुई ह ै। आि. डब्ल्य.ू पलबीस ने अिनी िसु्तक ‘द पिकािेस्क सेंट’ 

में चाि संस्कृपतयों से संबद्ध मगि एक पिपशि िीढी के कई उिन्यासकािों (मोिापिया, काम,ू पसलोन, िॉकनाि, ग्रहह्म 

ग्रीन, मालिो) की समांतिता तथा पिरूिता का पिशे्लर्ण पकया ह ै । सापहपत्यक कृपतयों की इन समरूि प्रिपृियों के 

तलुनात्मक अध्ययन से ही सापहपत्यक पिकास तथा सामापजक ििूागिस्था के साधािण पनयमों का अनधुािन एिं प्रत्येक 

सापहत्य के ऐपतहापसक एिं जातीय चरित्र को समि िाना संभि होता ह ै। 

 सादृश्यमलूक तलुनात्मक अध्ययन में कृपतयों को एक दसूिे के पििोध में खडा नहीं पकया जाता । यहा ं

तलुनात्मकतािादी आलोचक का पिश्रांपत का मडू होता ह ैएिं उसस ेही पचतन का प्रसाि संभि होता ह ैएिं अध्ययन 

की सािी दृपि सजृनात्मक पिपधगत (deutero-creative) बन जाती ह ै। ऑस्कि िाइल्ड की भार्ा में आलोचक स्ियं 

ही कलाकाि बन जाता ह ैक्योंपक यहां आलोचक हमें इस बात को अच्छी तिह समिा दतेा ह ैपक सबसे अपधक महत्त्ििणूग 

आलोचनात्मक पिया मलू्यांकन किना नहीं अपभज्ञान ह ै । इस अध्ययन के पििोध में यह कहा जाता ह ै पक इसमें 

व्यपक्तिापदता एिं प्रभाििापदता को बहुत अपधक महत्ि पदया जाता ह ैऔि इस तिह यह कोई िद्धपत ही नहीं बन िाती 

। यह कुछ हद तक सही ह ैमगि यह िद्धपत नहीं ऐसी बात नहीं ।  

इसस ेसापहत्यअध्ययन का स्िरूि संकुपचत नहीं होता ह ैबपल्क इस तिह के अध्ययन से सापहत्य के बािे में एक 

पिस्ततृ दृपिकोण बन िाता ह ैऔि सापहत्यबध्ययन से संबंपधत नए-नए प्रश्न उभित ेहैं पजनके अध्ययन से तलुनात्मक 

सापहत्य की स्िकीयता का िरिचय पमलता ह ै। सादृश्यमलूक िद्धपत की सहायता से पिपभन्न समाज तथा िरिपस्थपतयों 

में अपभव्यक्त होने िाल ेसापहत्य का पििेचन होता ह ैऔि इस पििेचन से उभिने िाल ेप्रश्नों, जैस ेइन अपभव्यपक्तयों में 

समानता का क्या कािण ह ैअथिा कैसे ये एक दसूिे से पभन्न हैं, का उिि पदया जाता ह ै। िस्ततुः लेखकों के अंतिागष्रीय 

दृक्क समाज की कल्िना पनिय ही एक ऐसा पनदशे आधाि प्रदान किती ह ैपजसकी इन की सहायता से व्यपक्तिापदता 

एिं प्रभाििापदता से मकु्त होकि सादृश्य संबंधात्मक अध्ययन पकया जा सकता ह ै। 
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2.4. अध्ययन की परंपरा प्रहिहि 

अंतिागष्रीय संदभगिाद के आश्रय से ‘ििंििा’ अध्ययन भी दो कृपतयों का सादृश्यमलूक अध्ययन होता ह ैजहााँ 

कृपतयााँ इस प्रकाि की समान धमी कृपतयों के एक बडे िगग का अंश होती हैं औि जो समान ऐपतहापसक, कालानिुपमक 

तथा रूिात्मक बंधनों से बंधी होती हैं । इसके अंतगगत भार्ाओ ं तथा सापहत्यों में प्रपतिपलत िाष्रीय ‘चेतना’ का 

समांतिीय अध्ययन पकया जाता ह ै। प्रािि का कहना ह ैपक इस प्रकाि का अध्ययन तभी लाभदायक हो सकता ह ैजब 

अध्ययन के िेत्र को सीपमत किके पकसी एक ऐपतहापसक काल अथिा ऐपतहापसक दृपि से उभिते हुए पकसी एक काव्य 

रूि का दो सापहत्यों के संदभग में अध्ययन पकया जाता ह ै।  

भाितीय सापहत्य की भाितीयता एिं अमिीकी ब्लैक िोयरी की मलूचेतना के अध्ययन के स्थान िि दसूिे 

महायदु्ध (ऐपतहापसक काल) के समय िपचत भाितीय एिं ब्लैक ह ै। िोयरी का अध्ययन पनिय ही अपधक तात्ियग िणूग 

हो सकता ह ै । अथिा पिश्व- श्री सापहत्य के संदभग में ििीन्रनाथ ठाकुि या सॉलबेलो जैस ेबहुज्ञतायकु्त लेखकों ईका 

अध्ययन किते हुए पिपभन्न सामापजक तथा सांस्कृपतक ििंििाओ ंका प्रभाि- ऐसी पििेचन भी महत्त्ििूणग हो सकता ह ै। 

िेनेिेलेक ने इस प्रकाि के अध्ययन का इस पििोध किते हुए कहा ह ैपक इसकी कीमत सापहपत्यक िांपडत्य को सामापजक,  

मनोपिज्ञान औि सापहपत्यक इपतहास में पिलीन किके अदा किनी िडती ह ै।  

िस्ततुः तुलनात्मक सापहत्य की दृपि से इस प्रकाि के अध्ययन से सापहत्य में िपणगत नाना िाष्रीय ििंििाओ ंके 

बािे में सही अथिा ने गलत धािणाओ ंका िता लग िाता ह ै। मैपथलीशिण गपु्त ने ‘मेघनाद िध’ का अनिुाद किते हुए 

यह गलत धािणा िैलायी थी पक माइकेल ने िाम औि लक्ष्मण की तलुना में िािण को, िािात्य ििंििा के व्यपक्तिादी 

प्रभाि के कािण, अपधक महत्ि पदया ह ै। आतुगिो बारिया ने अिने पनबंध ‘नाट स्िेन िि हपेमगिेए’ में उनके उिन्यास 

‘िॉि हुम द िेल टॉल्स’ में िपणगत स्िैनीय चरित्रों की सामापजक पस्थपत, उनके मनोपिज्ञान औि प्रेिणा तथा भार्ा की 

नाना त्रपुटयों का पिस्ताि से िणगन पकया ह ै। ििंििा अध्ययन में िाष्रीयता तथा अंतिागष्रीयता जपटल ढंग से एक दसूिे के 

पनकट आ जाती हैं ।  

उन्नीसिीं शती के प्राच्य पिद्वानों के द्वािा पकए गए संस्कृत सापहत्य (उिपनर्दापद) के अनिुादों के िलस्िरूि 

इयेट्स, इपलयट आपद अंग्रेजी कपियों की कपिता में भाितीय ििंििा के अनपु्रिेश का अध्ययन इसी के अंतगगत पकया 

गया ह ै। इसी ििंििा के नय ेरूि, जहां दशगन के स्थान िि भपक्त िि का महत्ि ज्यादा ह,ै का प्रभाि सांप्रपतक यिूोिीय 

तथा अमिीकी धापमगक ििंििाओ ंिि पदखाई िड िहा ह ैऔि िैष्णि भपक्त के ििंििा अध्ययन की गुंजाइश बढती जा िही 

ह ै। 

ििंििा अध्ययन के अंतगगत काव्य रूिों, संपस्थपतयों (topoi) आपद का भी अध्ययन होता ह ै । किपटयस न े

अिनी िसु्तक ‘यिूोपियन पलटिेचि एंड द लैपटन पमडल एजेज’ में एक संपस्थपत (topos) - बच्चे के भीति िदृ्ध व्यपक्त 

के सािे गणुों के मौजदू िहन ेकी धािणा-का उल्लेख पकया ह ैपजसके संदभग िपजल, पसपसिो, बाइिल, िेनासााँ सापहत्य 

यहा ंतक पक चीनी सापहत्य में भी उिलब्ध ह ैऔि जैसा पक पिपदत ह,ै चीनी सापहत्य का पहब्र ूया िोमी स्रोतों से कोई 

संबंध ही नहीं । 
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2.5. अध्ययन की प्रभाि प्रहिहि 

अंतिागष्रीय संदभग में प्रभािसतू्रों के तलुनात्मक पििेचन के बािे में सामान्यत दो धािणाएं प्रचपलत हैं: एक, जहां 

एक शपक्तशाली व्यपक्तत्ि का प्रभाि बाह की तिह होता ह ैऔि पजसके िलस्िरूि उत्सजगक के प्रभाि में डूबने िाले 

लेखक की असहाय िश्यता प्रकट होती ह ै। दो जहां प्रभाि सान की तिह प्रभाि ग्रहण किनेिाल ेव्यपक्त की प्रपतभा को 

औि चमका दतेी ह ैरुथिेन : 1979 कई आलोचकों के पलए प्रभाि का िहला अथग ही ज्यादा ठीक बैठता औि इसीपलए 

नकािने के योग्य ह ैक्योंपक यहा ंप्रािक हमेशा कोई अप्रघाि लेखक होता ह ैऔि तलुनात्मक सापहत्य के अध्ययन में उसे 

भी स्थान पमल जाता ह ै।  

अध्ययन की इस िद्धपत को अनम्य िद्धपत कहा गया ह ैऔि इसके प्रत्यििापदता के साथ जोडकि इस आधाि 

िि इसका पििोध पकया गया । कुछ आलोचकों के पलए पकसी लेखक की ऋत ुग्रस्तता की बात किन ेका अथग उसकी 

मौपलकता को कम किना ह ै। दिअसल प्रत्यििापदयों की कायग-कािणिापदता के आश्रय से पकए गए प्रभाि-सतू्रों के 

अध्ययन में ‘कािण’ मखु्य हो जाता ह ै। यह पनपित ह ैपक कोई भी कृपत दसूिी कृपत के ‘कािण’ पनपमगत नहीं होती । 

प्रभाि को ‘अनकुिण’ न मानकि ‘प्रेिण’ मानन ेसे प्रभाि-अध्ययन के पििोध में की गई आलोचना का उिि पदया जा 

सकता ह ै।  

अंततः तलुनात्मक सापहत्याध्ययन में ‘प्रभाि-सतू्रों’ का अध्ययन उसकी केन्र िद्धपत ह ै। प्रभािसतू्रों के अध्ययन 

में तलुनात्मक िद्धपत मात्र स्रोतों या मॉडलों की खोज नहीं किती ह ै। इसका मखु्य कायग यह पिशे्लपर्त किना ह ैपक प्रािक 

लेखक ने अिने मॉडल का प्रयोग कैसे पकया ह;ै अिने कलात्मक अपभप्रायों को अप्रधान बनाते हुए कैसे उसने अिने 

मॉडल को नया रूि पदया ह ैतथा कौनसी नयी काव्यात्मक पिया को उसमें जोडा ह ै।  

आपखिकाि सापहपत्यक िांपडत्य के व्यिपस्थत ढंग से प्रसारित होना तभी संभि होता ह ैजब सापहपत्यक कृपत 

की ‘सापहपत्यकता’ की खोज को आलोचना का मखु्य केन्र पबंद ुस्िीकाि कि पलया जाता ह ै। कभी-कभी प्रािक प्रभाि 

सतू्रों को इस प्रकाि से आत्मसात कि लेता ह ैपक उत्सजगक का लेशमात्र भी िता नहीं चलता । इसीपलए क्लॉद गडुएं ने 

प्रभाि सतू्रों के अध्ययन को मनोिैज्ञापनक प्रपतभास (phenomenon) कहा ह ै।   

स्िि किन ेके पलए गइुएं प्रत्यि औि अप्रत्यि की बात उठाते हुए कहते हैं पक िेराकीय सॉनटे पलखने के पलए 

िेनासों कपि को िेराकग  िढने की जरूित नहीं थी मगि इससे िेराकग  के अप्रत्यि प्रभाि को अमान्य ठहिाया नहीं जा 

सकता । एक सापहपत्यक ििंििा में जीत ेहुए ‘कपियों के द्वािा ग्रहण पकया गया यह प्रभाि’, ‘सामपूहक सािेदािी प्रभाि’ 

ह ै। फ्लेचि का कहना ह ैपक यपद हम प्रािक को ऋणी प्रमापणत कि सकें  तो उसस ेउत्सजगक का थोडा ही िरिचय पमलता 

ह ैमगि प्रािक की मनोशिीिी दृपि के बािे में हमें पिस्ताि से िता लग िाता ह ैऔि उसकी सजृन प्रपिया से भी हम िरिपचत 

हो िाते हैं ।  

यपद हम एक दिा यह िता लगा सकें  पक पनिाला की कपिता में ऐसे बहुत सािे तत्त्ि हैं जो ििींर की कपिता से 

मेल खात ेहैं तो हम यह प्रमापणत कि 19 सकें गे पक पनिाला बंगला िचनाकािों की काव्य पस्थपतयों एिं चरित्रों को 

स्िीकािते थे तथा उन्हें उद्धतृ किते थे तथा पनिाला िि ििींर के माध्यम से उिपनर्द का प्रभाि िडा था । इस तिह ििींर 
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को उत्सजगक तथा पनिाला को प्रािक प्रमापणत किन ेिि भी इस प्रकाि का अध्ययन ििींर की अिेिा पनिाला की काव्य-

प्रपतभा को ज्यादा उजागि किने के पलए होगा क्योंपक यह िद्धपत यापत्रक ढंग से मात्र तथ्यों का हिाला नहीं देगी मगि 

गहिाई से ििींर की िटभपूमका िि पनिाला की सजृन प्रपिया की आलोचना किेगी ।  

िस्ततुः प्रत्येक सापहपत्यक आलोचना के अनरुूि प्रभािसतू्रों की आलोचना भी सकू्ष्मग्रापहता की मांग किती 

ह ै। पलओन एडेल का कहना ह ैपक इस अध्ययन में प्रािक की कल्िना शपक्त का महत्त्ि उस खाद्यिदाथग की अिेिा कहीं 

अपधक ह ैपजसिि िह शपक्त पनभगिशील ह ै। प्रभािसतू्रों का अध्ययन तलुनात्मक आलोचना के िेत्र में तब तक चलता 

िहगेा जब तक हमािी यह धािणा बनी िहगेी पक आलोचनात्मक िण के पलए ऐपतहापसक चेतना आिश्यक ह ैक्योंपक 

‘ितगमान’ को ‘अतीत’ के साथ जडुी हुई प्रपियाओ ंके उत्िाद के रूि में आंकने िि ही िह बोधगम्य बन िाता ह ै।  

यह काल िपमक दृपि उत्सजगक तथा प्रािक की सजृनात्मक प्रपिया के प्रपत हमें असंिेदनशील नहीं किती 

क्योंपक तलुनात्मक सापहत्य में प्रभाि अध्ययन जहां पिस्ताि की दृपि से ऐपतहापसक है िहां गरुुत्ि की दृपि से सामपूहक 

ह ैऔि जहां लेखकों की काव्य पिया के पिशे्लर्ण के साथ- साथ यगु (सांस्कृपतक िगों का सामापजक िरििेश) की 

पिपशि शैली, पजस ेबाथग ने ‘एकरित्ििु’ (ecriture) कहा ह-ै (1953) का भी ध्यान िखा जाता ह ै। 

2.6. अध्ययन की स्िीकृहत तथा संचारण प्रहिहि 

प्रभािसतू्रों के अध्ययन के साथ-साथ तलुनात्मक िद्धपत के अंतगगत ‘स्िीकृपत’ अध्ययन का भी प्रसाि हुआ ह ै

। उलरिच िाइस्टाइन के अनसुाि प्रभािसतू्रों का अध्ययन मूलतः िरििणूग दो सापहपत्यक कृपतयों को लेकि पकया जाता 

ह ै। मगि स्िीकृत अध्ययन का िेत्र कािी पिस्ततृ होता ह ैजहां कृपतयों के िािस्िरिक संबंधों से लेकि उनके आस-िास 

की िरिपस्थपतयों, लेखक, िाठक, समीिक, प्रकाशक तथा प्रपतिेशी िरििेश सब कुछ अध्ययन का पिर्य बन जाता ह ै

। इस तिह स्िीकृपत अध्ययन सापहपत्यक समाजशास्त्र अथिा मनोपिज्ञान की पदशा में ही अग्रसि होता ह ै।  

िाइस्टाइन इस संदभग में कॉफ्का का उदाहिण दतेे हुए कहते हैं पक उनकी पचरियां अथिा डायरियां िढने से यह 

िता चलता ह ै पक कॉफ्का का गसु्ति फ्लोबि के साथ व्यपक्तगत संबंधों के कािण एक मनोिैज्ञापनक पनकटता थी । 

स्िीकृपत अध्ययन में प्रभािसतू्रों की खोज के स्थान िि इस पदशा में अध्ययन का प्रसाि होता ह ै। पिि पकसी एक पिदशेी 

लेखक का दसूिे दशे में पिख्यात हो जान ेसे उस देश की सापहपत्यक प्रिपृि को मोड दनेे में लेखक के योगदान से लेकि 

अनिुादक के योगदान की सीमाओ ंऔि शपक्तयों के पिशे्लर्ण के साथ-साथ समीिकों के द्वािा की गई आलोचनाओ ं

का पििेचन औि पिि पबिी के आधाि िि जनरुपच की पदशा का िरिचय आपद सापहपत्यक समाजशास्त्र के साथ जोडकि 

इस अध्ययन का प्रसाि होता ह ै। 

 जािानी हॉइकू ने पकस प्रकाि पहदंी कपिता जगत के मनोपिज्ञान को उभािा उसका पिशे्लर्ण स्िीकृपत अध्ययन 

के अंतगगत ही पकया जा सकता ह ै। इसके अपतरिक्त इस प्रकाि का अध्ययन पद्विेदी यगु की एक खास मनोदृपि को लेकि 

भी पकया जा सकता ह ै।  
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पद्विेदी कालीन नैपतकता केिल िीपतकाल के प्रपत प्रपतपिया नहीं थी ििन ्संिणूग पिक्टोरियन यगु के सापहत्य 

की स्िीकृपत भी थी पजसके िलस्िरूि जीिन के प्रपत हमािी िािंिरिक स्िस्थ धािणा िलट गई औि अनैपतकता के नाम 

िि पहदंी के लेखकों ने संकुपचत दृपि का िरिचय दनेा शरुू पकया ।  

पद्विेदी यगुीन सापहत्य में श्लील औि अश्लील के प्रश्न को लेकि इस अध्ययन को आगे बढाया जा सकता है 

फे्डरिक गडुोल्ि ने जमगनी के द्वािा शेक्सिीयि की स्िीकृपत को लेकि पिस्ताि से पििेचन पकया ह ै। पकस तिह जमगन के 

लेखक -लेपसग, गोयत,े शीलि आपद की पिचािधािाओ ंको शेक्सिीयि ने प्रभापित पकया तथा शेक्सिीयि के पिपभन्न 

अनिुादों के दोर्ों के पििेचन के साथ ही शेक्सिीयि के द्वािा प्रयकु्त छंद ने कैसे जमगनी के ब्लेक िसं को रूि प्रदान पकया-

आपद सब कुछ अिने अध्ययन में समेट कि तलुनात्मक आलोचना को एक पिपशिता प्रदान की ह ै।  

गडोल्ि ने अिने अध्ययन में जमगनी में शेक्सिीयि के पिस्ताि का ही नहीं ििन ्जमगन सापहत्य के पिकास में 

शेक्सिीयि की पिपभन्न पिपशिताओ ंको कब कैसे ग्रहण पकया गया- उसका भी पििेचन पकया ह ैऔि साथ ही जमगनी 

में शेक्सिीयि की स्िीकृपत के पलए उििदायी अनुिादकों औि मध्यस्थों (अंग्रेज हास्य अपभनेतागण पजन्होंने 17िीं शती 

में शेक्सिीयि के कॉमेपडयों के जमगन रूिांतिणों का अपभनय किना शेक्सिीयि की स्िीकृपत में पिशेर् योगदान पदया) का 

भी आलोचनात्मक पििेचन पकया ।  

िस्ततुः स्िीकृपत अध्ययन के साथ संबद्ध अन्तिागष्रीय मध्यस्थों (international mediators) का अध्ययन 

भी आजकल कािी महत्त्ििणूग होता जा िहा ह ै। प्रािि ने इस े‘संचािण अध्ययन’ कहा ह ै औि िेमंड पिपलयम्स का 

हिाला दतेे हुए इसकी िरिभार्ा दी ह,ै ‘संचािण संस्थाओ ंएिं रूिों के सदृश ह ैपजसके माध्यम से पिचाि, सचूना तथा 

अपभिपृिया ंस्थाना-ं तरित अथिा स्िीकृपत होती हैं’ । िंचतंत्र, पहतोिदशे अथिा शकु- = सप्तशती की पिदेश में यात्रा 

के पिपभन्न भागों की खोज एिं ‘एसेप्स िेबल’ या ततृीनामा के रूि में भाित में िािसी का संचािण अध्ययन तलुनात्मक 

सापहत्य की दृपि से कािी महत्त्ििणूग ह ै।  

टी. आि. हने ने अिनी िसु्तक ‘द एिेल ऍड द स्िेक्रोस्कोि’ में यिूोि में पिचाि औि सापहत्य के संिािण के 

यात्रा-मागग का एक पिस्ततृ मानपचत्र तैयाि पकया ह ै। आधपुनक काल में पिश्वपिद्यालय के पिद्वान या अनिुादक बडी ही 

सिलता के साथ मध्यस्थ का काम कि िह ेहैं । पहदंी के आलोचकों ने िािात्य-काव्यशास्त्र, सापहपत्यक या माक्सगिादी 

सौन्दयग शास्त्र की ओि सजृनात्मक लेखकों का ध्यान आकपर्गत हुए पहदंी सापहत्य में िािात्य प्रभाि के संचािण अध्ययन 

का मागग सगुम पकया ह ै। पिदशे में आथगि बेल े(Arthur Waley) न ेयिूोिीय तथा सदुिू ििूग सापहत्य का अध्ययन कित े

हुए एक ऐसे मध्यस्थ का रूि धािण पकया ह ैपक श्रेि एजिा िाउंड ने भी अिनी सजृनात्मक िचनाओ ंमें इसका लाभ 

उठाया । संचािण अध्ययन से समाजशास्त्री एिं सांस्कृपतक ऐपतहापसक को भी लाभ िहुाँचता ह ै। 

2.7. अध्ययन की सौभाग्य प्रहिहि 

स्िीकृपत अध्ययन के अंतगगत संचािण पिशे्लर्ण के अपतरिक्त पकसी लेखक या कृपत का ‘सौभाग्य’ पिशे्लर्ण 

भी पकया जाता ह ै। पकसी एक पिदशेी लेखक या कृपत की दसूिे दशे में पकन्हीं कािणों से, नोबेल ििुस्काि पमलत ेया 

आकपस्मक मतृ्य ुहोने से या पकसी सिा का पििोध किन े(सोजेपनपत्सन से ख्यापत के बढ जान ेिि िह कैसे दसूिे लेखकों 
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या सापहपत्यक िरििेश प्रभापित किता ह ैइसका अध्ययन ही सौभाग्य अध्ययन ह ै। िाल्टि मङ्ुग (Walter Musehg) 

न ेअिने पनबंध ‘स्टडीज इन द रैपजक पहस्री आ पलटिेचि’ में जमगन सापहत्य को प्रभापित किते हुए अिने सौभाग्य का 

प्रसाि किन ेिाल े‘हमेलेट’ का सौभाग्य अध्ययन पकया ह ै।  

सािांश में िािात्य तलुनात्मक सापहत्य के पिद्वान िााँ पटगहेम (1946) आंर मोरिजे (1922) ति गसु्ति रुडलि 

(1923) आपद ने स्िीकृपत अध्ययन का पििेचन पकया ह ै मगि इसके पलए अलग-अलग िदािपलयों- ‘सौभाग्य’, 

‘संचाि’, ‘स्िीकृपत’ का प्रयोग पकया ह ैएिं साथ ही प्रभाि सतू्रों का पििेचन किते हुए अपधक पस्थपतयों में प्रभाि एिं 

स्िीकृपत के अथग को गडबडा पदया ह ै। िस्ततुः प्रभा एिं स्िीकृपत अध्ययनों को अलग नहीं मानना चापहए । ये एक दसूिे 

िि अपधक तथा एक-दसूिे के ििूक भी होते हैं । कुल पमलाकि इसको प्रभाि सतू्रों । अध्ययन कहना ही ठीक ह ैयद्यपि 

इस प्रकाि के अध्ययन में दोनों लेखकों िहले उनकी जमीन िि तथा उनकी िाष्रीय ििंििाओ ंमें ििखना चापहए बाद में 

प्रभाि सतू्रों की खोज किते हुए प्रािक को दसूिी जमीन तथा ििंििा की सहायता से पिशे्लपर्त किना चापहए । इस प्रकाि 

के तलुनात्मक अध्याय में कल्िनाहीनता या यांपत्रकता की संभािना को दखेते हुए इस िद्धपत । 

पडमश्री शाइजिेस्की (Dmitry Cizevsky) ने इसे ‘जनपनक िद्धपत’ कह कि इसके प्रपत आलोचकों के 

उदासीन होने की बात की ह ैऔि हनेिी िेयि (Hanri Peyre) ने प्रभाि सतू्रों की अिेिा सादृश्य संबंधों के अध्ययन को 

ज्यादा प्रभािशाली ठहिाया ह ै। िस्ततुः प्रभाि को यपद प्रािक सान की तिह ग्रहण न कि सके िहां उसकी सापहपत्यक 

प्रपतभा बेकाि हो जाती ह ैऔि जहां प्रपतभा प्रभाि से औि तेज हो उठती ह ैिहां प्रभाि सतू्रों को स्िीकािते हुए भी 

तलुनात्मक अध्ययन िमशः सादृश्य संबंधों के अध्ययन में बदल जाता ह ैक्योंपक अन्ततः इस बदलाि से हम यह जान 

िाते हैं पक कब प्रािक प्रभाि मकु्त होकि अिनी मौपलकता को प्रमापणत कि सका ह ै। तलुनात्मकतािादी आलोचक के 

पलए इस िद्धपत का प्रयोग किते हुए प्रभाि औि मौपलकता के इस सकू्ष्म संतलुन से िरिपचत िहना बहुत जरूिी ह ै। 

2.8. अध्ययन की संबंिात्मक द्वद्वात्मक प्रहिहि 

अंतिागष्रीय संदभगिाद सापहत्य को मानिीय ज्ञान के दसूिे िेत्रों के साथ भी जोडता ह ैजैसे दशगन, इपतहास, 

मनोपिज्ञान, िाजनीपतशास्त्र, धमग, समाज- शास्त्र, तथा लपलत कलाएं । िस्ततुः तलुनात्मक सापहत्य जब हमें सापहत्य के 

बािे में नाना प्रकाि के प्रश्न िछूने के पलए उिेपजत किता ह ैतो ये प्रश्न हमें संस्कृपत, संिचना, भापर्क िम, समाज के साथ 

सापहत्य का संबंध तथा मानिीय कल्िना औि बौपद्धक इपतहास से संबद्ध दसूिे प्रश्नों तक िहुचंा दतेे हैं । इस तिह सापहत्य 

औि ज्ञान के दसूिे िेत्रों के आिसी संबंध, िािस्िरिक प्रभाि तथा समांतिीय अध्ययन का प्रसाि हो िाता ह ै।  

पहदं ूिौिापणक तथा संस्कृत सापहत्य का प्रभाि िपि िमाग की पचत्रकला में स्िि पदखाई िडता ह ैऔि इस आधाि 

िि इसका अध्ययन पकया जा सकता ह ै। अध्ययन की इस कायग-िद्धपत को ‘संबंधात्मक द्वंद्वात्मक िद्धपत’ का एक िेत्र 

माना जाता ह ैजो अंतिागष्रीय संदभगिाद िि आधारित िहता ह ै। िेमाक के अनसुाि यह िद्धपत समस्तिीय सिमता की 

जगह आंपशक रूि से अनलंुबीय सक्ष्मता को स्िीकािती ह ै । इस प्रकाि के अध्ययन के प्रसाि के पलए पनिय ही 

कायगिद्धपत में िरिमाजगन आिश्यक हो जाता ह ै। 
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2.9. तुलनात्मक आलोचना की प्रहिहि 

अंतिागष्रीय संदभगिाद के साथ तलुनात्मक आलोचना के आश्रय के तलुनात्मक िद्धपत का पनमागण होता ह ै। 

तलुनात्मकतािादी आलोचक सवु्यिपस्क ढंग से तलुनात्मक आलोचना के अंग रूि में तलुना के तकनीकों का प्रसाि 

किता ह ैऔि व्यपक्तगत लेखकों के द्वािा पकए गए प्रयासों (उनके कायग तथा प्रभाि) का अध्ययन किता ह ै। तलुनात्मक 

तथा व्यपतिेकी िद्धपत तुलनात्मक आलोचना के मलू अंग है । यह साधािणतः काल िपमक के स्थान िि समकापलक 

अध्ययन होता ह ैक्योंपक यह िद्धपत दशे-काल की सीमा को िाि कि जाती ह ै।  

यद्यपि कालिम को नकािना संभि नहीं पिि भी उसका बंबानकुिणं किन ेिि दशेकाल के ििे के महत्त्ििणूग 

समानंतिीय तथा पिभेदीय पस्थपतयों से हम अिरिपचत िह जात ेहैं । इस संबंध में एक महत्त्ििणूग उदाहिण बदु्धदिे बस ुके 

द्वािा िपचत ‘महाभाितेि कथा’ ह ैजहां िे एक महाकाव्य के अनरुूि महाभाित का अध्ययन नहीं किते ििन ्इस महान 

इपतहास का कथ्थििक अध्ययन किते हुए होमि, यनूानीिामा, िपजल, दान्ते यहां तक पक तालस्तााँय के कथ्यों के साथ 

दसूिे महत्त्ििणूग पिर्यों की तलुना किते हैं ।  

यहां काव्यशास्त्रीय सौंदयगििक तलुनात्मक िद्धपत का प्रयोग है जो एक िरििक्क अंतदृपि तथा संिणूग पिशे्लर्ण 

िि आधारित ह ै। चूंपक रूिात्मक, शैलीिैज्ञापनक या ऐपतहापसक अथिा समाजशास्त्रीय दृपि से तलुना की जाती ह ैइसी 

पलए यह आलोचना िद्धपत अप्रत्यि ढंग से दसूिी िद्धपतयों में प्रिेश कि जाती ह ैऔि कदापचत ्इसपलए दसूिी िद्धपतयों 

का एक उिभाग प्रतीत होती ह ै। मगि इसका एक अिना िेत्र ह ैऔि ‘आलोचना’ के साथ जडुा हुआ ‘तलुनात्मक’ एक 

ऐसी आलोचना की ओि पनदशे किता ह ैजो िाष्रीय अथिा प्रांतीय सीमाओ ंको िाि कि जाती ह ैजैसा पक िहले कहा 

गया ह ैपक एकक िाष्रीय सापहत्य के अध्ययन में तलुना आनुरं्पगक होती ह ैमगि यहां तलुना व्यिपस्थत ह ै।  

इसके अपतरिक्त तलुनात्मक आलोचना एक पिस्ततृ सापहपत्यक अध्ययन से जडुी होती ह ैऔि मानिीय ज्ञान 

के दसूिे िेत्रों को अिने में समेट कि एक िहृत ्िरिप्रेक्ष्य को प्रकट किती ह ै। इस प्रकाि की आलोचना स्िाभापिक रूि 

से ऐपतहापसक सामान्यीकिण की ओि अग्रसि होती ह ैजो ‘जाइटगाइस्ट’ कालचेतना को उसके पियारूि में िकडन ेका 

प्रयत्न ह ै। उदाहिण के रूि में ‘जाइटगाइस्ट’ इस बात के पलए उििदायी ह ैपक पजन लोगों ने कभी फ्ॉयड की िसु्तक ‘द 

इटंिप्रेटेशन ऑि िीम्स’ नहीं िडी िे भी युगचेतना के कािण फ्ॉयडीय प्रतीकों से िरिपचत हो सके । यह आलोचना 

दसूिी ओि काव्यशास्त्रीय सौंदयगििक पसद्धांत की ओि भी ले जाती ह ै। 

सैद्धांपतक धिातल िि 18िीं शती की तुलनात्मक आलोचना से ही आधपुनक सौंदयगशास्त्र का जन्म हुआ ह ै। 

दिअसल पसद्धांत-अपभमतु्त्री काव्यशास्त्र औि कृपत-अपभमुखी सापहत्यालोचन को तलुनात्मक तथा व्यपतिेकी औजािों 

की जरूित होती ह ैपजसस ेपक काव्यशास्त्र के द्वािा आगमनात्मक सामान्यीकिण तथा सापहत्यालोचन के द्वािा कृपत में 

अंतपनपहत पिशेर्ताओ ंका गंभीि अपभज्ञान हो सके । इसके अपतरिक्त सापहपत्यक पसद्धांत (काव्यशास्त्र) के ऐसे कपतिय 

प्रश्न हैं (आगे चलकि भी इसका उल्लेख पकया जायगा) पजनका उिि तुलनात्मक आलोचना की इस िद्धपत से ही प्राप्त 

होता ह ै। बहुत-सी पस्थपतयों में अनिुादों का अध्ययन स्रोत भार्ा के ज्ञान के अभाि में भी तलुनात्मक आलोचना की 

दृपि से महत्त्ििणूग हो सकता ह ै।  
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सापहत्य के बपुद्धमान आलोचक जयदिे के ‘गीत गोपिन्द’ के सात महत्त्ििणूग अनिुादों की व्यिपस्थत तलुना 

से बहुत ही लाभापन्ित हो सकते हैं । ये सात अनिुाद किनिेाल ेपिद्वानों के नाम हैं, पिपलयम जोन्स, 1792, एडपिन 

आनागल्ड, 1895, जाजग कीट्स, 1940, लक्ष्मीनािायण शास्त्री, 1956 । डनकन ग्रीनपलज, 1962, मपणका िमाग, 1968 

तथा बािबिा स्टोलि, 1977 । इसके अपतरिक्त तलुनात्मक आलोचना की सहायता से सापहपत्यक मलू्यांकन तथा सापहत्य 

के समाजशास्त्रीय अध्ययन की नान समस्याओ ंका उिि पदया जा सकता ह ै । पिपभन्न संस्कृपतयों औि ििंििाओ ंके 

आिसी संघर्ग या संशे्लर्ण के अध्ययन के पलए यह िद्धपत तलुनात्मकतािादी आलोचक से भापर्क तथा सांस्कृपतक 

तैयािी औि ज्ञान की पिपिधता की मांग किती ह ै जो ‘साधािण’ सापहत्यालोचक से अिेिा नहीं की जाती औि 

साधािणतया जो उसमें होती भी नहीं । 

2.10. सारांश 

तलुनात्मक भाितीय सापहत्य के सवु्यिपस्थत काव्यशास्त्रीय कला या सौंदयग- ििक तथा आलोचनात्मक 

पिशे्लर्ण के पलए भाितीय तुलनात्मकतािादी आलोचक इस कोपशश में हैं पक िे अिनी ही तलुनात्मक आलोचना का 

प्रसाि तथा ‘अपधभार्ा’ का पनधागिण किें । संस्कृत तथा िािात्य काव्यशास्त्र के तलुनात्मक ियगिेिण के द्वािा ही एक 

लाभदायक सिगभाितीय आलोचनात्मक पसद्धांत भार्ा का पनमागण पकया जा सकता ह ैपजससे ऐपतहापसक, समाजशास्त्रीय 

तथा काव्यशास्त्रीय सौंदयगििक दृपि की सहायता से तलुनात्मक भाितीय सापहत्य के नाना आयामों का मूल्यांकन संभि 

ह ै। मगि मलू्यांकन के पलए तुलनात्मक िद्धपत का अंतागिद्यािती होना जरूिी ह ै। इस िद्धपत पिज्ञान का यह पिश्वास ह ै

पक औपचत्य ही सिगमान्य पसद्धान्त ह ै।  

संस्कृत काव्यशास्त्र के साथ िािात्य काव्यशास्त्र को जोडकि पनपमगत ‘अपधभार्ा’ की अंतागिद्यािती दृपि की 

सहायता से मलू्यांकन ही तलुनात्मक भाितीय सापहत्य के अध्ययन का िास्तपिक प्रसाि कि सकता ह ै। यह कोई बद्ध 

िद्धपत नहीं औि साथ ही कोई ससु्िि नयी आलोचनात्मक िद्धपत पिज्ञान भी नहीं । मगि इसके बािे में केिल इतना ही 

कहा जा सकता ह ैपक यह िद्धपत कपतिय महत्त्ििणूग आलोचनात्मक प्रश्नों को उभािती ह ैतथा बहुत ही पचिाकर्गक ढंग 

से उसका उिि दनेे का प्रयत्न किती ह ैजो एकक सापहत्याध्ययन की िद्धपत के द्वािा संभि नहीं ।  

यपद तलुनात्मक सापहत्य का यह िद्धपत पिज्ञान अंतिागष्रीय संदभगिाद तथा तलुनात्मक आलोचना के पनयमों 

के आधाि िि पनपमगत तलुनात्मक औि व्यपतिेकी तकनीकों के द्वािा सापहत्य को एक सापिक संिपृि के रूि में (जैसे 

महाकापव्यक ििंििा में काम किनेिाले दसूिे दशे-पिदशे के लेखकों की तलुना में तलुसीदास का अध्ययन) प्रकापशत 

कि सके तो पनिय ही इस कायग िद्धपत को उपचत ठहिाया जा सकता ह ैअथिा, जैसा पक हिैी लेपिन ने ‘रििाक्न’ में 

कहा ह ैपक यपद यह िद्धपत मनुष्य की सहजात प्रादपेशकता को प्रभािहीन किके प्रासंपगक तुलनात्मक अध्ययन के द्वािा 

मनषु्य जो कुछ जानता ह ैअथिा जो िह जान सकता ह ैउसको एक भािात्मक रूि प्रदान कि सके तो इसके अपस्तत्ि 

को न्यायसंगत प्रमापणत किना बहुत ही सिल ह ै। सापहत्यों की तलुना एक संभाव्य स्ितंत्रतादायक व्यािाि ह ै। यह मात्र 

पिपशि सिुदुगपगयों का ही अध्ययन नहीं सामान्य सिुदुगपगयों का भी अध्ययन किती ह ै।  
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तलुनात्मक सापहत्य की इस िद्धपत ने सांस्कृपतक िरििता को चनुौती दी ह ैऔि सापहत्य को एक सापिक 

धिातल िि ला खडा पकया ह ै। इस िद्धपत पिज्ञान की साथगकता स्िि ह ैभले ही पिपभन्न कायगिद्धपतयों के अिखंडनों 

की सहायता से इसका पनमागण हुआ हो । 

2.11. बोि प्रश्न 

1. तलुनात्मक सापहत्य की दृपियााँ औि सादृश्य संबंधात्मक प्रपिपध के बािे में पलखइए । 

2. अध्ययन की ििंििा प्रपिपध, प्रभाि प्रपिपध औि स्िीकृपत तथा संचािण प्रपिपध के बािे में पिस्ततृ रूि में पलपखए । 

3. अध्ययन की सौभाग्य प्रपिपध, संबंधात्मक, द्वंद्वात्मक प्रपिपध पटप्िपण पलपखए । 

4. तलुनात्मक आलोचना की प्रपिपधयों के बािे में सोदाहिण रूि में चचाग कीपजए । 

2.12. सिायक गं्रथ 

1.तलुनात्मक सापहत्य- डॉ. नगेन्र, नेशनल िपब्लपशंग हाऊस, नई पदल्ली ।  

2. तलुनात्मक सापहत्य की भपूमका- चौधिी, इन्रनाथ,  दपिण भाित पहन्दी प्रचाि सभा । 1983. 

3. तलुनात्मक अध्ययन स्िरूि औि समस्याएाँ- संिादक- िाजिकि, भ.ह. एिं बोिा, िाजमल, िाणी प्रकाशन, संस्किण, 

2013. 

4. सापहत्य पसद्धांत – िेनेिेलेक आण्ड आपस्टनिेट, लोक भािती प्रकाशन, इलाहाबाद । 
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3. तुलनात्मक साहित्य में अनुवाद की भूहमका 

3.0 उदे्दश्य 

 इस इकाई को पढ़ने के बाद आप : 

➢ तलुनात्मक साहित्य का परिचय प्राप्त कि सकें गे;  

➢ अनवुाद का अर्थ स्पष्ट कि सकें गे;  

➢ तलुनात्मक साहित्य के अध्ययन में अनवुाद की भहूमका का मित्व िेखाांहकत कि सकें गे औि  

➢ भाितीय साहित्य की अवधािणा के हवकास में अनवुाद की भहूमका के मित्व को समझ सकें गे । 

रूपरेखा 

3.1. प्रस्तावना 

3.2. तलुनात्मक साहित्य का प्रािांभ 

 3.1. तलुनात्मक साहित्य-परिभाषाएँ 

3.3. तलुनात्मक साहित्य औि अनवुाद 

3.4. तलुनात्मक साहित्य औि अनवुाद का अन्तिसम्बन्ध 

3.5. तलुनात्मक साहित्य का भाितीय परिप्रेक्ष्य 

3.6. तलुनात्मक साहित्य के अध्ययन में अनवुाद की भहूमका 

3.7. सािाांश 

3.8. बोध प्रश्न 

3.9. सांदभथ ग्रांर् 

3.1. प्रस्तावना 

हपछली इकाई में आप तलुनात्मक साहित्य का सांहिप्त परिचय प्राप्त कि चकेु िैं । प्रस्ततु इकाई में िम तलुनात्मक 

साहित्य के अध्ययन में अनवुाद की भहूमका पि हवस्ताि से चचाथ किेंगे । अनवुाद के हबना तलुनात्मक साहित्य के अध्ययन 

की सीमा हकतनी सांकुहचत िो जायेगी । अनवुाद एक साांस्कृहतक गहतहवहध ि ै। अपने स्वभाव से िी यि अन्तिसाांस्कृहतक 

तर्ा अन्तिसामाहजक िोती ि ै। अच्छा अनवुाद हसर्थ  भाषानुवाद निीं िोता ।  

स्रोत भाषा का साांस्कृहतक तर्ा सामाहजक सांदभथ भी उसमें अन्तहनथहित िोना चाहिए । ऐसा न िोने पि स्रोत 

भाषा के साहित्य की मलू सांवेदना िी नष्ट िो जायेगी । अनवुाद एक तिि से स्रोत भाषा के साहित्य का लक्ष्य भाषा में 

सजृनात्मक अन्तिण िोता ि ै। सचूना तकनीक ने दहुनया को एक वैहिक गाांव बना हदया ि ै। एक-दसूिे की सामाहजक, 
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साांस्कृहतक पिांपिाओ ां, िीहत-रिवाजों, साहित्य, अच्छाइयों एवां बिुाईयों तर्ा रूहढ़यों को समझे हबना िम एक सार् निीं 

िि सकें गे ।  

भाित जैसे बिुभाहषक एवां साांस्कृहतक बिुलता वाले दशे में अनवुाद गहतहवहध आपसदािी की इसी समझ की 

माांग की प्रहतपहूतथ किती ि ै। अच्छे अनवुादों के हबना तलुनात्मक साहित्य हसर्थ  एक िी भाषा के दायिे में हसमट कि िि 

जायेगा । इससे न हसर्थ  उसकी सीमा सांकुहचत िोगी बहकक िम अपने दशे तर्ा हवि की अन्य भाषाओ ां के साहित्य से 

अनजान िि जायेंगे । साहित्य के अहतरिक्त ज्ञान तर्ा तकनीक के हलए भी अनवुाद की जरूित मिससू की गई ि ै।  

20 वीं शताब्दी के प्रािांहभक वषों में िी आचायथ मिावीि प्रसाद हिवेदी ने ‘सांपहिशास्त्र’ का अनवुाद कि इस 

जरूित पि जोि हदया र्ा । आधहुनक भाित में तलुनात्मक साहित्य अध्ययनों का मित्व कार्ी बढ़ गया ि ै। भाितीयता 

की अवधािणा लगाताि पषु्ट िोते जाने की वजि से ऐसा िुआ ि ै। इसी बीच वैहिक स्ति पि तलुनात्मक साहित्य अध्ययन 

सांबांधी हचांताओ ां में आमलू परिवतथन िो गया ि ै। स्त्री-हवमशथ, दहलत-हवमशथ से लेकि मानवाहधकाि के प्रश्न भी अब उससे 

जडु़ गए िैं । 

तलुनात्मक साहित्य अध्ययनों में पाश्चात्य साहित्य के सार् िी भाितीय साहित्य के अध्ययनों का प्रचलन बढ़ा 

ि ै। दसूिी भाितीय भाषाओ ां को सीखने तर्ा उनके साहित्य को अपनी भाषा में लाने के प्रयास तेज िुए िैं । भाितीय 

हविहवद्यालयों में तुलनात्मक साहित्य अध्ययन हवभाग तो खलेु िी िैं, भाितीय भाषाओ ां को पढ़ाने के हवभाग भी बढ़े िैं 

। अनवुाद - अध्ययनों के हलए भी हविहवद्यालयों में हवभागों की स्र्ापना िुई ि ै। सांहवधान स्वीकृत भाितीय भाषाओ ां के 

अहतरिक्त स्र्ानीय भाषाओ ां तर्ा लोक बोहलयों का साहित्य भी अब अध्ययन का हवषय बनने लगा ि ै। हभखािी ठाकुि 

जैसे कहवयों को दखेने वाली दृहष्ट में परिवतथन िुआ ि ै। 

3.2. तुलनात्मक साहित्य का प्रारंभ 

तलुनात्मक साहित्य के अध्येताओ ां का मानना ि ैहक तलुनात्मक साहित्य पद का आिांभ सबसे पिले फ्ाांस में 

1816 में प्रकाहशत सांग्रि Course de literature compare में हकया गया । जमथनी में तलुनात्मक साहित्य का प्रयोग 

1854 में हमलता ि ै। अांग्रेजी में मैथ्य ूअनाथकड ने 1848 ई. में पिली बाि तुलनात्मक साहित्य की अवधािणा सामने िखी 

। इसका तात्पयथ यि ि ैहक तलुनात्मक साहित्य की अवधािणा उन्नीसवीं शताब्दी में सामने आई । हजसमें एक से अहधक 

साहित्य के अध्ययन की पद्धहत हवकहसत िुई । दसूिी बात यि ि ैहक यि कोई साहिहत्यक आांदोलन निीं ि,ै लेखकों 

कलाकािों औि िचनाकािों का आांदोलन निीं ि,ै विन ् साहित्य के अध्येताओ ां की हवचाि प्रणाली ि,ै हजसके कें द्र 

अकादमी, सांस्र्ाएँ औि हविहवद्यालय िैं ।  

हविहवद्यालयों में तलुनात्मक साहित्य के हवभाग स्र्ाहपत हकए गए, विाँ व्याख्यान हदए गए, चचाथएँ औि 

परिचचाथएँ आयोहजत की गई । उनसे जो हनष्कषथ हनकले, उन हनष्कषों से तुलनात्मक साहित्य का स्वरूप स्पष्ट िुआ । 

1903 में वेनेदिेो क्रोचे ने स्वतांत्र अनशुासन के रूप में तलुनात्मक अध्ययन पि प्रश्न हचह्न लगाते िुए उसे अस्वीकाि कि 

हदया । उनको शदु्ध साहित्येहतिास औि तलुनात्मक साहित्य में कोई अांति निीं लगा । 1920 के दशक में लेने कूपि ने 

तलुनात्मक साहित्य को एक ‘Bogus Term’ किा, हजसका न तो कोई अर्थ ि ैन कोई सांस्काि ‘Neither sense not 

syntax’ । साइमन ज्यनू (Jeune) न े तलुनात्मक साहित्य में ‘प्रभाव’ के अध्ययन को मखु्य तत्व माना । ‘New 
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direction in comparative literature हजसका कुमाि हसांि का लेख The Future of Comparative Literaty 

Studies. 

ससून बेसनेट ने हर्लािे चाकसथ के 1835 में ‘तलुनात्मक साहित्य’ पि हदए गए व्याख्यान को उद्धतृ हकया ि ै। 

हर्लािे के अनसुाि- Let us calculate the influence of thought upon thought, the manner in which 

the people are mutually changed, what each of them has given, and what each of them, has 

received: let calculate also the effect of this perptual exchange upon the individual 

nationalities:how, for example, the long isolated northern spirit finally allowed itself to be 

penetrated by the spirit of the south; what the magnetic attraction was of France for England 

and England for France; how each division of Europe has at one time dominated its sister states 

and at another time submitted to them; what has been the influence of theological Germany, 

artistic Italy, energetic France, Catholic Spain, Protestant England; how the warm shades of the 

south have become mixed with the profound analysis of Shakespeare; how the Roman and 

Italian spirit have embellished and adorned the Catholic faith of Milton; and finally, the 

attraction, the sympathies, the constant vibration of all these living, exalted, melancholoy and 

reflected thoughts some spontaneously and others because of study- all submitting to influences 

which they accpet like gifts and all in turn emitting new unforessable influences in the future!  

उनके अनसुाि एक हवचाि पि दसूिे हवचाि के प्रभाव की गणना किते िैं हजससे लोग आपस में बदल जाते िैं, 

अपने हवचाि बदल लेते िैं, हजसमें ििेक व्यहक्त दसूिे को कुछ दतेा ि ैतर्ा दसूिे से कुछ पाता ि ै। इसी तिि से धीिे-धीिे 

एक िाष्र दसूिे िाष्र से हवहनमय किता ि ै। जैसे इांग्लैंड के हलए फ्ाांस का आकषथण िोता ि ैहजससे धमथशास्त्री जमथनी या 

कलात्मक इटली, या ऊजाथवान फ्ाांस, कैर्ोहलक स्पेन या प्रोटेस्टेंट इांग्लैंड इस तिि की पिचान बनती ि ैऔि िाष्र एक 

दसूिे से भेंट में कुछ न कुछ पाता ि ैहजनसे अदृश्य भहवष्य प्रभाहवत िोता ि ै।  

इस तिि तलुनात्मक साहित्य में कािण औि प्रभाव का अध्ययन िोता ि ै। प्रािांहभक तलुनात्मक साहित्य हजसका 

प्रािांभ फ्ाांस में िुआ र्ा, इसी प्रभाव का हवशे्लषण किता ि ै। इस प्रकाि, इस अध्ययन में बीज शब्द ि ैप्रभाव । तलुनात्मक 

साहित्य में इस प्रभाव का अध्ययन हकया जाता ि ै। हजसे िम िाष्र की आत्मा किते िैं, वि िमेशा अप्रभाहवत निीं ििती 

। कभी न कभी, हकसी न हकसी से प्रभाहवत िो जाती िै । जैसे भाितीय आत्मा आजकल अमेरिका से प्रभाहवत िो ििी 

ि ै। पिले यि सोहवयत रूस से प्रभाहवत िुआ किती र्ी । कभी चीन, जापान, श्रीलांका, भाित से प्रभाहवत िुए िैं । यि 

सास्कृहतक प्रभाव कायम ि ै। यि साांस्कृहतक सांबांध बनता ि ै। इससे अांतिाथष्रीय सियोग बढ़ता ि,ै हजसमें एक सांस्कृहत 

दसूिी सांस्कृहत को भेट दतेी ि ै । सांस्कृहत औि िाष्रीयता की अवधािणा इस तलुनात्मक साहित्य के आडे़ आती ि ै । 

िाष्रीय अहस्मता औि साांस्कृहतक पिपिा का प्रश्न कई बाि मित्वपणूथ िो जाता ि ै। इस प्रभाव में किाँ तक प्रभाव ििता 

ि,ै किाँ ‘नकल’ बन जाता ि,ै यि पेचीदा प्रश्न ि ै। किाँ प्रभाव को आत्मसात कि हलया जाता ि ैऔि किाँ उसका 

अभ्यांतिीकिण िो जाता ि,ै यि किना महुश्कल ि ै। 
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3.1. तुलनात्मक साहित्य -पररभाषाए ँ

 तलुनात्मक साहित्य एक से अहभक भाषाओ ां में िहचत साहित्य का अध्ययन ि ैऔि तलुना इस अध्ययन का 

मखु्य अांग ि ै।  हवहवध हविानों के िािा हदए गये परिभाषाएँ इस प्रकाि िैं- 

• क्रोचे 

 “तलुनात्मक साहित्य’ एक स्वतांत्र हवद्यानुशासन बन िी निीं सकता क्योंहक हकसी भी साहिहत्यक अध्ययन के 

हलए तलुना एक आवश्यक अांग ि ै।” (एस. एस. प्रावि, 1973.2) ।  

 दसूिे हविान भी किते िैं हक साहित्य का अध्ययन किते िुए तलुना किने का मतलब सीधे साहित्य का अध्ययन 

किता िी ि ै। 

• िेनरी एच. एच.रेमाक  

 “तलुनात्मक -साहित्य एक-एक िाष्र के साहित्य की परिहध के पिे दसूिे िाष्रों के साहित्य के सार् तलुनात्मक 

अध्ययन ि ैतर्ा यि अध्ययन कला, इहतिास, समाजहवज्ञान, हवज्ञान, धमथशास्त्र, आहद ज्ञान के हवहभन्न िेत्रों के आपसी 

सांबांधों का भी अध्ययन ि ै।” 

• पैररस र्मयन स्कूल के अनुसार 

 “तलुनात्मक साहित्य हवहवध साहित्यों के पािस्परिक सांबांधों का अध्ययन ि ैअर्वा अांतिाथष्रीय साहिहत्यक 

सांबांधों का इहतिास ि ैया हर्ि वि साहित्येहतिास की एक शाखा ि ै।” 

• क्साइव स्टाक क्लाइव स्टाक के अनुसार 

 “तलुनात्मक साहित्य में हवहभन्न भाषाओ ां में हलहखत साहित्यों अर्वा उसके सांहिप्त घटकों की साहिहत्यक 

तलुना िोती ि ैऔि यिी उसका आधाि तत्व ि ै।” 

• डॉ. नगेन्द्र तुलनात्मक साहित्य को स्पष्ट करते िुए हलखते िैं- 

 “तलुनात्मक साहित्य जैसे नाम से िी स्पष्ट ि ैसाहित्य का तलुनात्मक दृहष्ट से अध्ययन प्रस्ततु किना ि ै । 

तलुनात्मक साहित्य एक प्रकाि का साहिहत्यक अध्ययन ि ैजो अनेक भाषाओ ां को आधआि मानकि चलता ि ैऔि 

हजसका उद्दशे्य िोता ि,ै अनेकता में एकता का सांधान ।” 
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• डॉ. रवींरकुमार रै्न के अनुसार 

 “तलुनात्मक अनसुांधान के अांतगथत हकन्िीं दो समकालीन या हवषमकालीन समान गणुात्मक प्रतीत िोनेवाली 

कृहतयों का अध्ययन हकया जाता ि ै। यि अध्ययन दो यगुों, दो भाषाओ ां एवां दो व्यहक्तयों का िो सकता ि ै। यि अध्ययन 

गांभीि, वैज्ञाहनक, तटस्र्, साांगोपाांग एवां हनष्कषथ मलूक िोना चाहिए ।” प्रस्ततु परिभाषा तलुना के व्यापक िेत्र को तर्ा 

स्वरूप को स्पष्ट किती ि ै। इसमें तलुना के समान गणुों पि अहधक बल हदया ि ै। तलुना के गांभीि, वैज्ञाहनक, तटस्र् एवां 

हनष्कषथ मलूक जैसी मित्वपणूथ हवशेषताओां को भी इांहगत हकया ि ै।  

 इनके अलावा िेनेवेलेक, िेमाक, ऑहस्टन वािेन तर्ा प्रावि जैसे उदाितावदी हविानों को अमिीकी स्कूल के 

अांतगथत स्र्ान हदया जाता ि ै। हजन्िोंने अपनी परिभाषाओ ां में तलुनात्मक साहित्य साहित्य के अध्ययन में काव्य-शास्त्रीय 

सौन्दयाथत्मक कलापकि दृहष्ट को मित्व हदया ि ै।    

3.3. अनुवाद और तुलनात्मक साहित्य 

अांग्रेजी में कम्पैिेहटव हलटिेचि ( Comparative literature) के हिांदी अनवुाद को तलुनात्मक साहित्य किते 

िैं । भाितीय भाषाओ ां में उन्नीसवीं शताब्दी के उििाधथ तक तुलनात्मक साहिहत्यक अध्ययन की कोई पिांपिा निीं हमलती 

। सवथप्रर्म िवीन्द्रनार् ठाकुि ने ‘हवि साहित्य’ की चचाथ किते िुए साहिहत्यक अध्ययनों में तलुनात्मक दृहष्ट की 

आवश्यकता को िेखाांहकत हकया र्ा । औपहनवेहशक पितांत्रता के उस दौि में तलुनात्मक दृहष्ट का अर्थ अहधक से अहधक 

भाितीय भाषाओ ां में िहचत साहित्य का; यिूोपीय भाषाओ ां औि हवशेषतः अांग्रेजी भाषा के साहित्य के तलुनात्मक 

अध्ययन से र्ा ।  

शेक्सपीयि की सांस्कृत के कहवकुलगरुू काहलदास से तलुना इसी दृहष्ट का प्रहतर्लन र्ी । तो क्या तलुनात्मक 

साहित्य एक से अहधक भाषाओ ां में िहचत साहित्य का अध्ययन ि ैऔि तलुना इस अध्ययन का मखु्य आधाि ि?ै लेहकन 

जैसा हक प्रो. इन्द्रनार् चौधिी का मानना िै “चाि ेएक भाषा में हलहखत साहित्य का अध्ययन िो अर्वा एक स ेअहधक 

भाषाओ ां में हलहखत तलुनात्मक साहित्य का अध्ययन िो, दोनों िी हस्र्हतयों में अध्ययन का कें द्रीय हवषय साहित्य िी 

ि ैऔि इसीहलए तलुनात्मक साहित्य को हकसी एक भाषा में हलहखत साहित्य के अध्ययन से अलग निीं हकया जा 

सकता ।” दोनों िी प्रकाि के अध्ययनों के हलए िम ‘तलुनात्मक साहित्य’ पद का प्रयोग किते िैं ।  

चूांहक इस तिि के साहिहत्यक अध्ययनों का कलात्मक आयाम (Aesthetic dimension) िोने के सार् िी 

सामाहजक-साांस्कृहतक आयाम (Socio-cultural dimension) भी िोता ि ैइसीहलए भाितीय सांघ जैसे बिु साांस्कृहतक, 

बिुजातीय, बिुभाषी दशे में तुलनात्मक साहित्य अध्ययन की मििा अांसहदग्ध रूप से बढ़ जाती ि ै। िाष्र (Nation-

state) शब्द के आधहुनक अर्थ में भाितीय सांघ हवहभन्न िाष्रीयताओां का एक समचु्चय ि ै। भाितीय िाष्र की अवधािणा 

यद्यहप कार्ी िद तक मखुि िो चकुी ि,ै हर्ि भी भाषाई औि प्रान्तीय अलगाववादी झगडे़ अब भी कदा-कदा उठते िी 

ििते भाितीयता की अवधािणा के हवकास में साांस्कृहतक बिुलतावादी दृहष्ट कार्ी िद तक मददगाि साहबत िुई ि ै।  

इस दृहष्ट को शाहमल हकए बगैि तलुनात्मक साहित्य की कोई भी परिभाषा पणूथ निीं िोगी । अतः प्रो. इन्द्रनार् 

चौधिी की तलुनात्मक साहित्य की यि परिभाषा कार्ी िद तक सिी प्रतीत िोती ि ैहक ‘तलुनात्मक साहित्य हवहभन्न 

साहित्यों का तुलनात्मक अध्ययन ि ैतर्ा साहित्य के सार् प्रतीहत एवां ज्ञान के दसूिे िेत्रों का भी तुलनात्मक अध्ययन 
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िैं ।’ एक औि बिुत िी मित्वपणूथ बात यि िै हक तुलनात्मक साहित्य कोई स्वायि सजथनात्मक हवधा न िोकि एक िी 

भाषा या हवहभन्न भाषाओ ां में िहचत साहित्य के अध्ययन की एक हवशेष दृहष्ट मात्र ि ै।  

फ्ाांस में Literature शब्द का अर्थ हकया जाता ि ै‘साहिहत्यक अध्ययन’ लेहकन भाित में इस शब्द का अर्थ 

ि ै‘साहित्य’ । यि शब्द सांस्कृत काव्यशास्त्र से आया ि ैहजसका अर्थ ि ैशब्द औि अर्थ का भाव । यिाँ हसर्थ  शब्द औि 

अर्थ की एकता िी निीं ि ैबहकक उनकी अहवहच्छन्नता का भी सांकेत ि ै। तलुसीदास ने हलखा ि ै– ‘हगिा अर्थ जलवीहच 

सम कहियत हभन्न न हभन्न’।  

लेहकन साहित्य में हसर्थ  शब्द औि अर्थ की एकता या उनके अहवहच्छन्न सांबांध से िी काम निीं चलता । 

साहित्य में शब्द औि अर्थ का यि सहित भाव हवहशष्ट िोता िै । इसी हवहशष्टता के चलते साहिहत्यक सौंदयथ की उत्पहि 

िोती ि ै। शब्द औि अर्थ के सजृनात्मक व्यविाि में इसका पैटनथ अलग-अलग लेखकों के साहित्य या अलग-अलग 

भाषाओ ां के साहित्य में हभन्न िो सकता ि ै। इससे साहिहत्यक पैटनथ में वैहवध्य उत्पन्न िोता ि ै। इस हवहशष्टता को समझने 

के हलए अन्य भाषाओ ां का ज्ञान जरूिी ि ै।  

दसूिी भाषा - साांस्कृहतयों के ज्ञान से िी तलुनात्मक दृहष्ट का उन्मेष िोता ि ै । दसूिी भाषाओ ां के ज्ञान से िी 

अनवुाद की प्रवहृि को बढ़ावा हमलता िै जो हक तलुनात्मक अध्ययन का सबसे मित्वपणूथ औजाि ि ै । भाित जैसे 

हवहवधता से भिे दशे में दसूिी भाितीय भाषाओ ां को सीखने तर्ा अनवुाद प्रविृ को बढ़ावा दनेे की सख्त आवश्यकता 

ि ै । वैिीकिण के चलते बडे़ पैमाने पि िो िि ेस्र्ानीय प्रयासों के अध्ययन तर्ा मानवताहधकाि सांबांधी अध्ययनों ने 

तलुनात्मक साहित्य अध्ययन का कायथभाि बढ़ा हदया ि ै।  

तलुनात्मक साहित्य अध्ययनों को भी नई वैहिक परिहस्र्हतयों में अपना रूप बदलना पड़ा ि ै। इसने तलुनात्मक 

साहित्य का हिहतज हकया ि ैतर्ा नई अहस्मताओां, लैंहगक अध्ययनों, जहत या िांग के आधाि पि हवषमताओां के अध्ययनों 

को भी अपने दायिे में ले हलया िै । वैिीकिण के चलते बडे़ पैमाने पि िो िि े स्र्ानीय प्रयासों के अध्ययन तर्ा 

मानवाहधकाि सांबांधी अध्ययनों ने तलुनात्मक साहित्य अध्ययन का कायथभाि बढ़ा हदया ि ै। भाित जैसे बिुभाहषक एवां 

सांस्कृहत बिुल तर्ा हवशाल भौगोहलक िेत्र वाले दशे में जिाां बोली, बानी, िीहत-रिवाज, तर्ा जातीय औि लैंहगक 

हवषमताएां अपने हवकट रूप में मौजदू ि;ै इन अध्ययनों का मित्व बिुत बढ़ गया ि ै। 

3.4. तुलनात्मक साहित्य और अनुवाद का अंतसंबंध  

तलुनात्मक साहिहत्यक अध्ययनों में अनवुाद की भूहमका पि चचाथ किें िमें यि जान लेना चाहिए हक 

‘तलुनात्मक साहित्य तर्ा अनवुाद का अन्तसथम्बन्ध’ पद का वास्तहवक अर्थ क्या ि ै। अनवुाद अध्ययनों को अक्सि 

इन सवालों से जझूना पड़ता ि ैहक क्या ये अहवहच्छन्न साांस्कृहतक स्महृत का अन्त किते िैं या इसके हवलोपन को बढ़ावा 

दतेे िैं ।  

वाकटि वेंयहमन का बिुत िी प्रहसद्ध कर्न ि ैहक एक अच्छा अनवुाद स्रोत भाषा की मतृ्य ुतर्ा इसके भावी 

लक्ष्य भाषा में अन्तिण के बीच हखांची िेखा को लाांघकि िी मलू का नया जीवन सांभव बना सकता ि ै। इससे इतना तो 

स्पष्ट िी िो जाता ि ैहक अनवुाद हसर्थ  भाषा रूपाांतिण से कुछ ज्यादा ि ै। अच्छा अनवुाद मलू भाषा के साहित्य का 

लक्ष्य भाषा में पनुमृथजन ि ै। यिाँ पनुमृथजन का अर्थ मलू भाषा के सांदभथ तर्ा आशयों से हवचलन निीं ि ै।  
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मिाकहव हनिाला ‘चाबकु’ में हलखते िैं हक मूल का अििशः अनवुाद जरूिी निीं पिांत ुअर्थ भी बदलना जरूिी 

निीं ि ै। तो प्रश्न उठता ि ैहक अनवुाद सजृन ि ैया मात्र अनकुिण ि ै। प्रो. इन्द्रनार् चौधिी के अनसुाि “अनवुादक का 

काम न तो सजृनात्मक ि ैऔि न िी यि अनकुिणात्मक कला ि ै। अनवुाद में अनवुादक की प्रेिणा काम निीं किती 

इसीहलए अनुवाद कायथ सजृनात्मक निीं िोता । अनवुादक तो कृहत के अनरुूप सजृन किता ि ैमगि कृहत में हनहित 

हवचािों को मात्र प्रस्ततृ निीं किता, उसको रूपान्तरित किता ि ै। इसीहलए अनुवाद कायथ अनकुिणात्मक भी निीं िोता 

। अनवुादक एक इस प्रकाि का स्रष्टा ि ैजो लेखक के यर्ार्थ सम्मखु अपने को समहपथत किता ि ै।”  

इस कलात्मक प्रहक्रया में अनुवादक को मलू लेखक की दहुनया को हर्ि से जीना पड़ता ि ै। उनके अनसुाि 

अनवुादक का काम ि ैबीज का पता लगाना । जैसा हक अांग्रेजी के कहव शेली ने किा हक पौध ेको हर्ि से बीज में रू्टना 

पड़ता ि,ै निीं तो उसमें रू्ल निीं हखल पाते । ओहवड के ‘एहपस्टल’ के अनवुाद की भहूमका में ड्राईडन (1680) ने किा 

र्ा हक साहिहत्यक अनवुाद तीन प्रकाि के िोते िैं ।  

पिला ‘मेटाफे्ज’ जिाँ शब्दशः अनवुाद हकया जाता ि ै। दसूिा िोता ि ै‘पैिाफे्ज’ यिाँ अनुवाद अपनी ओि से 

कार्ी छूट लेता िैं औि तीसिा ‘इमीटेशन’ जिाँ अनवुादक मूल के मात्र कुछ सांकेतों को ग्रिण किता िुआ पणूथ स्वतांत्रता 

का प्रदशथन किता ि ै । प्रो. इन्द्रनार् चौधिी के अनसुाि ‘वस्तुतः आदशथ अनवुादक शब्दों का हमलान निीं किता वि 

प्रहतपिी भी निीं िोता । वि अहधवक्ता िोता ि ै। सर्ल काव्यानवुाद सांपणूथ रूप से आत्मसातीकिण पि हनभथि िोता ि ै। 

अनवुादक की आत्मसातीकिण की प्रहक्रया इतनी मित्वपणूथ िोती ि ैहक वि पिूी सच्चाई के सार् अपनी िी बात किता 

ि ैऔि अनवुाद के नाम पि सचेतन रूप से अपने पाठकों से सीधा सांचािण किता ि ै। 

3.5. तुलनात्मक साहित्य का भारतीय पररपे्रक्ष्य 

भाितीय साहित्य की अवधािणा के हवकास में अनुवादों के योगदान पि हवचाि किने से पिले िमें समझ लेना 

चाहिए हक भाितीय साहित्य का अर्थ-सांदभथ क्या ि ै। भाितीय साहित्य किने से उसके एक वचन अर्थ का सांकेत हमलता 

ि ै। हकन्त ुयि सवथज्ञात ि ैहक भाित बिुभाषी तर्ा बिुल सांस्कृहतयों का दशे ि ै। तब प्रश्न उठता ि ैहक हवहभन्न भाितीय 

भाषाओ ां में हलखे गए साहित्य को क्या भाितीय साहित्य किा जा सकता िै । इस बािे में पहश्चमी दृहष्ट एकिैहखक ििी िै ।  

इांग्लैण्ड, फ्ाांस औि अमेरिका में हिहटश, फ्ें च औि अमिीकी साहित्य िो के हलए उसका अांग्रेजी औि फ्ें च में 

हलखा िोना अहनवायथ िोगा । अन्य भाषाओ ां में हलखे गए साहित्य को हिहटश या फ्ें च साहित्य किने में उन्िें हवखांडन 

बोध िोता ि ै। 1917 की सोहवयत क्राहन्त के बाद स्टाहलन की भाषानीहत ने रूसी भाषा को सोहवयत सांघ के सभी िाज्यों 

के हलए अहनवायथ बना हदया र्ा । यि हनणथय उसी एकिैहखक दृहष्ट का परिणाम र्ा हजसमें बिुभाहषकता औि सांस्कृहत 

बिुलता को अलगाववादी नजरिये से दखेा जाता ि ै।  

भाित की हस्र्हत इससे हभन्न ििी ि ै। पिुाने समय से िी िमािी भ-ूिाजनैहतक हस्र्हत कुछ ऐसी ििी ि ैहक िमािा 

सामना हनिांति नवीन सांस्कृहतयों से िोता ििा ि ै। खैबि के पाि से आने वाले लड़ाके शताहब्दयों तक यिा ँआते िि ेिैं। 

उनके सार् उनकी सांस्कृहतयाां तर्ा भाषा भी आती ििी ि ै। शताहब्दयों के इस सांसगथ में हभन्न भाषा सांस्कृहतयों में एक 

हवहशष्ट घालमेल तैयाि कि हदया ि ै। िमािी चेतना को इस मेल हमलाप के प्रहत एक तिि से कां डीशांड (अनुकूहलत) कि 

हदया ि ै। इसका परिणाम यि िुआ ि ैहक दसूिी भाषा एवां सांस्कृहतयाँ िम में भय या आशांका या िीनता का सांचाि निीं 

किती बहकक अपनी स्वतांत्र इयिा औि हवहशष्टता के कािण आकहषथत किती िैं । इसे हवरुद्धों का सामांजस्य किा जा 

सकता ि ै।  
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भाितीय साहित्य की अवधािणा इसी अनेकता में एकता के हसद्धाांत से परिचाहलत ि ै। इस एकता के उद्दशे्य को 

प्रमाहणत किने के हलए 1954 में साहित्य अकादमी की स्र्ापना की गई र्ी । इस अवसि पि डॉ. सवथपकली िाधाकृष्णन 

ने किा र्ा हक भाितीय साहित्य एक ि ैहकन्त ुवि बिुत सी भाषाओ ां में हलखा जाता ि ै। सवथप्रर्म सनुीहत कुमाि चैटजी 

ने अपनी हकताब ‘लैंगवेजेस एांड हलटिेचसथ ऑर् इांहडया’ में भाितीय साहित्य के हलए बिुवचन का प्रयोग हकया र्ा । 

स्वतांत्र भाित में िाज्यों की स्र्ापना भाषा के आधाि पि की गई र्ी हकन्त ुयि भाषाई प्रान्तीयता िमािी हवचािगत 

हभन्नता का आधाि कभी निीं बन पाई िै । प्रो. इन्द्रनार् चौधिी का यि हनष्कषथ सटीक ि ै हक “परिणामतः भाितीय 

साहित्य के सांदभथ में हवशेष तर्ा वैहिकता, िेत्र औि दशे या प्रदशे तर्ा िाष्र (Nation State) के अांति को, उनके 

तनाव को एक-दसूिे के परिपिूक (Complementary) के रूप में स्वीकाि किना पड़ता ि ै।” भाितीय साहित्य में शैलीगत 

हवहभन्नता औि साांस्कृहतक हवहशष्टताओां के वैहवध्यमय सांसाि के बावजदू हवषय वस्त ुकी एकता हमलती ि ै । चािे 

मध्यकाल की भहक्त कहवता िो या उन्नीसवीं शताब्दी का भाितीय नवजागिण, दोनों िी साहिहत्यक, सामाहजक, 

आांदोलनों में िमें हवषयवस्त ुकी एकता के दशथन िोते िैं । उिि भाित में भहक्त आांदोलन के प्रसाि के बािे में प्रहसद्ध ि ैहक 

‘भहक्त द्राहवड़ी उपजी लाए िामानांद’ ।  

दहिण से चली यि भहक्त की धािा पिेू भाित में आप्लाहवत िोती ि ै। इसी तिि आधहुनक काल में नवजागिण 

की धािा ने तहमल में सैमअुल वेदनायकम हपकलई, तेलुग ुमें कृष्णम्मा चेट्टी, मलयालय में चांद ुमेनन, हिांदी में भाितेन्द ु

औि उनके मांडल के लेखकों, बाांग्ला में मेिी िहैचन्सन, सबको िाष्रवाद एवां समाज सधुाि की चेतना का वािक बनाया 

र्ा । आधहुनक भाितीय साहित्य अनवुाद गहतहवहधयों से लगाताि एकता की इस भावना को पषु्ट कि ििा ि ै।  

स्वतांत्रता सांग्राम के दौिान िाष्रवादी भावनाओां ने साम्राज्य की भाषा अांग्रेजी के स्र्ान पि हकसी भाितीय भाषा 

को स्वीकाि किने पि बल हदया र्ा । गाांधीजी के आगमन ने इस भावना में प्राण सांचाि हकया । उन्िोंने हिांदी की अहखल 

भाितीयता को दखेते िुए उसे िी स्वीकाि किने पि बल हदया र्ा ।  

हिांदी िाष्रीय एकता मांच बन गई र्ी 1913 में िवीन्द्रनार् ठाकुि को उनके काव्य ‘गीताांजहल’ के अांग्रेजी अनवुाद 

पि नोबल पिुस्काि से सम्माहनत हकया गया । इसने भाितीय अनवुादकों के सामने एक बड़ा लक्ष्य औि प्रेिणा िख दी । 

मुांशी प्रेमचांद ने दो नोबेल पिुस्काि हवजेताओ ां मौरिस मेटिहलांक तर्ा जॉन गॉकसवदी की पसु्तकों के उदूथ में अनवुाद हकए 

। हलयो टॉलस्टॉय की किाहनयों का भी उन्िोंने अपनी तिि से भाितीय रूपान्तिण हकया र्ा ।  

हवदशेी भाषाओ ां के अहतरिक्त भाितीय भाषाओ ां से अनुवाद को भी िाष्रीय साहित्य के एकीकिण का माध्यम 

माना जाने लगा । किना न िोगा हक स्वातांत्र्योिि भाित में अनवुाद गहतहवहधयों की मििा को स्वीकाि किने के हलए 

यि आवश्यक ि ै हक िम भाित की बिुभाषी एवां साांस्कृहतक बिुलता के सांदभथ में उसे एक सामाहजक िाजनीहतक 

आवश्यकता के रूप में ग्रिण किें । भाितीय साहित्य की अवधािणा के हवकहसत िोते जाने एवां स्र्ाहपत िोने के हलए 

यि अहनवायथ िैं । 

3.6. तुलनात्मक साहित्य के अध्ययन में अनुवाद की भूहमका 

तलुनात्मक साहित्य के अध्ययन में अनवुाद की अिम ्भहूमका िोती ि ै। अनवुाद के अभाव में अध्येता हवहभन्न 

साहित्य के तलुनात्मक अध्ययन में सिम निीं िोगा । अभी भाित में तुलनात्मक साहित्य अध्ययन एक भाषा में हलखे 

गए साहित्य के अध्ययन तक सीहमत र्ा । हकन्त ुसाििता की दि बढ़ने तर्ा सांचाि माध्यमों की व्यापकता औि वैिीकिण 



तुलनात्मक अध्ययन                                             3.9               तुलनात्मक साहित्य में अनुवाद की भूहमका  

 

ने नयी-नयी भाषाओ ां को सीखने तर्ा उनकी सांस्कृहतयों को समझने की एक नई हजज्ञासा पैदा की ि ै। लांबे समय तक 

अांग्रेजों का उपहनवेश ििने के कािण अांग्रेजी भाषा िी एक मात्र हखड़की र्ी जो िमािे हलए बाििी दहुनया के ज्ञान-हवज्ञान 

तर्ा साहित्य की तिर् खुलती र्ी । हवि साहित्य का अर्थ िमािे हलए अांग्रेजी साहित्य से िी र्ा ।  

1917 की सोहवयत क्राहन्त के बाद बडे़ पैमाने पि रूसी साहित्य का हिांदी औि अन्य भाितीय भाषाओ ां में 

अनवुाद िुआ । इससे भाितीय पाठकों के ज्ञान हिहतज का हवस्ताि िुआ र्ा यि प्रेिणा भी हमली हक िमें भी दशे औि 

दहुनया की दसूिी भाषाएां सीखनी चाहिए तर्ा उनका अनवुाद किना चाहिए ।  

प्रािांहभक दौि में दहुनया की अन्य भाषाओ ां औि यिाां तक हक भाितीय भाषाओ ां के साहित्य का हिांदी में अनवुाद 

भी अांग्रेजी के माध्यम से िुआ । हकन्त ुयि प्रवहृि अब बदल ििी ि ैतर्ा सीधे मलू भाषा से अनवुाद की प्रवहृि बढ़ी ि ै। 

इस प्रवहृि ने िमािे दिवाजे दहुनया के हलए तो खोले िी िैं भाितीय भाषाएँ भी एक-दसूिे के किीब आई िैं । अन्ति भाहषक 

अनवुादों ने भाितीय हविहवद्यालयों में तलुनात्मक साहित्य अध्ययनों को एक नई गहत तर्ा ऊजाथ प्रदान की ि ै। एक 

अन्ति साहिहत्यक सांचाि का माध्यम िोने के कािण तलुनात्मक साहित्य अध्ययनों को समदृ्ध बनाने में अनवुादों की 

भहूमका अहत मित्वपणूथ ि ै।  

तलुनात्मक साहित्य में कार्ी समय तक अनवुाद अध्ययन को एक उप- अनशुासन के रूप में दखेा जाता र्ा । 

अनवुाद अध्ययनों के मित्व ने उसके एक अलग अनशुासन के रूप में स्र्ाहपत िोन ेका मागथ प्रशस्त कि हदया ि ै । 

जैसाहक हक ससून वेसनेट का किना – “The field of comparative literature has always claimed the 

studies on translation as a subfield, but now, when the last ones are establishing themselves, for 

their part, firmly as a discipline based on the inter-culture study, offering as well a methodology 

of a certian rigor, both in connection with the theoretical work and with the descriptive one, the 

moment has come in which comparative liteature has not such an appearance to be a discipline 

on its own rather to constitute a branch of something else.” 

अनवुाद अपने आप में िी एक तलुनात्मक गहतहवहध ि ै । साहिहत्यक अनवुाद की प्रत्येक गहतहवहध क 

तलुनात्मक प्रहक्रया ि ै। भाित जैसे बिुभाहषक दशे में अनवुाद को कला या हवज्ञान; हजस रूप में भी िो अलग अनशुासन 

के रूप में स्वीकाि किने का समय आ गया िै । अनवुाद तलुनात्मक साहित्य अध्ययन का एक अिम ्अांग ि ै हसर्थ  

इसहलए उसे तलुनात्मक साहित्य का हपछलग्ग ूनिीं मान लेना चाहिए ।  

अनवुाद हवहभन्न साहिहत्यक आांदोलनों के आपसी आदान-प्रदान को सगुम बनाता ि।ै जैसाहक ए पोपोव का 

मानना ि ै। “Lieratures borrow from each other, directly or through the medium of translation that 

element which is necessary for their own growth?” अनवुाद गहतहवहध ने साहिहत्यक अध्ययनों को नवीन 

आयाम दनेे में अिम ्भूहमका हनभायी ि ै। दाँते, िोमि, सवोहन्तस, दास्तॉयवस्की, बाकजाक, हलयो टालस्टॉय, चेखव, 

गोकी जैसे पिुाने क्लाहसकल लेखक िों या आज के माखेज, मारियो वगाथस कयोसा, टोनी मॉरिसन, जे. एम. कोयजी जैसे 

उपन्यासकाि िों । इनका अध्ययन िमािे हलए भाषा की सीमाओां का मोिजात निीं ि ै।  

अांग्रेजी या उसमें हकये अनवुादों के अहतरिक्त अब हिांदी अनवुादों का प्रसाि भी िुआ ि ै। इससे इन लेखकों को 

बड़ा पाठक वगथ हमला ि ै। गायत्री चक्रवती स्पीवाक जैसे लेखकों ने मिािेता दवेी के उपन्यासों के अनवुाद तर्ा उन पि 

हकए अपने अध्ययनों से वैहिक स्ति पि भाितीय साहित्य की धाक जमाई िै । सलमान िश्दी जैसे कुछ पवूाथग्रिी लेखकों 
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को छोड़ हदया जाय; हजनका मानना ि ैहक भाित में अांग्रेजी में हलखा जा ििा साहित्य िी श्रेष्ठ ि ैतर्ा भाितीय भाषाओ ां 

के साहित्य का स्ति ऊँचा निीं िैं तो आज भाितीय साहित्य ने दहुनया भि में अपनी पिचान बनाई ि ै । यि अनवुाद 

गहतहवहधयों के कािण िी सांभव िो सका ि ै। हपछली सिस्त्राब्दी के अांत तक जिाँ अांग्रेजी में हलखा जा ििा एांग्लोइांहडयन 

साहित्य िी पिूी दहुनया में भाितीय साहित्य का प्रहतहनहधत्व किता नजि आता र्ा, विीं आज भाितीय भाषाओ ां के 

साहित्य तर्ा भाषा ज्ञान के हलए पिूी दहुनया में अहभरुहच हवकहसत िुई ि ै। 

आज भाित में दहलत लेखक अफ्ीकी ब्लैक साहित्य से प्रभाहवत िोता ि ैया स्त्री लेहखकाएां अफ्ीकी औि 

अमिीकी नािीवादी लेहखकाओां से प्रेिणा ग्रिण किती िैं तो इसकी वजि अनवुादों का सिज उपलब्ध िोना भी ि।ै इसी 

तिि भाितीय भाषाओ ां के साहित्य ने भी एक दसूिे को प्रभाहवत हकया ि ै। जैसे हिांदी के दहलत लेखक मिाठी या दहिण 

भाित में दहलत लेखकों से प्रेिणा ग्रिण किते िैं तो स्त्री लेहखकाएँ अपने हवमशथ की शरुूआत तािाबाई हशन्द ेके 1882 

में हलखे लेख ‘स्त्री-परुूष तलुना’ से किती िैं । इस तिि अनुवादों ने तलुनात्मक साहित्य अध्ययन का लोकताांहत्रकीकिण 

सांभव बनाया ि ै। शितचांद्र या मिािेता दवेी को हिांदी का लेखक मानने वाले भी मौजदू िैं । उदूथ के मीि तर्ा गाहलब जैसे 

शायि हिांदी पाठकों की जबुान पि ि ै। इसका श्रेय श्रेष्ठ अनवुादों को जाता ि ै। 

तलुनात्मक साहित्य अध्ययन में अनवुाद की इस अहतमित्वपणूथ भहूमका को दखेते िुए यि हनताांत आवश्यक 

ि ैहक िम अनवुाद कला, उसके स्वरूप औि हसद्धाांत से परिहचत िों । क्योंहक गलत अनवुाद या कई बाि जकदबाजी में 

हकए अनवुाद से अर्थ का अनर्थ िोने की सांभावना बनी ििती ि ै। जैसा हक िम पिले िी चचाथ कि चकेु िैं हक अनवुाद 

मात्र मलू कृहत का भाषानवुाद निीं िोता । अगि ऐसा िोता तो हर्ट्जकडथ को उमि खैयाम की रूबाइयों का अांग्रेजी 

अनवुाद किते िुए यि न किना पड़ता हक भसूा भिे हगद्ध की अपेिा मैं जीहवत गौिैया चाि गँा (Better alive sparrow 

than a stuffed eagle) । इसीहलए प्रो. इन्द्रनार् चौधिी किते िैं हक अनवुादक एक इस प्रकाि का स्रष्टा ि ैजो लेखक 

के यर्ार्थ के सम्मखु अपने को समहपथत किता ि ै।  

इस तिि अनवुाद एक िी समय में स्रोत भाषा से दिू जाने तर्ा स्रोत भाषा को उसी समय में पनुिवहस्र्त किने 

का प्रयत्न किता ि ै। इस तिि से दखेने पि अनवुादक का काम बिुत िी परिष्कृत तर्ा सकू्ष्म िो जाता ि ै। अनवुादक का 

कायथ लेखक जो चािता ि ैउसकी व्याख्या न िोकि वि क्या किता ि ैइसकी सचूना दनेा । इसीहलए उसका काम विृकाि 

( Commentator) के काम से हमलता-जुलता ि ै। लेखक ने क्या किा ि ैऔि हकस तिि से किा िै, यिी अनवुादक 

की समस्या िोती िै । आधहुनक भाितीय भाषाओ ां के इहतिास में अनुवाद की कड़ी को बिुत पिले सांस्कृत से हकए गए 

अनवुाद के पिुाने इहतिास से जोड़ा जा सकता ि ै।  

सांस्कृत पाठों का गरिमाभाव से स्र्ानीय भाषा में अनवुाद किते िुए लेखक दोनों िी भाषाओ ां को अपना मानते 

र्े । इस तिि से वे सामाहजक गाांधी के उदय तक भी औपहनवेहशक अनवुादों को बढ़ावा हदया जो अन्यर्ा प्रािांहभक 

मध्यकालीन अनवुादों की तलुना में प्रहतहक्रयावादी र्े । इसके बाद सि हवहलयम जोन्स औि मैक्समलूि आहद जैसे 

भाितहवदों के सांस्कृत से हकए अनवुाद िैं । इन अनवुादों ने िमािी अपनी ज्ञान सम्पदा तक िमािी पिुांच बनाई ।  

अनवुादों के माध्यम से िी टैगोि, प्रेमचांद, के. एम. मुांशी औि वी.एस. खाांडेकि ने भाितीय भाषाओ ां में अहखल 

भाितीय मान्यता पाई । आधहुनक समय में िबीब तनवीि जैसे िांग हनदशेकों न े सांस्कृत नाटकों- मदु्रािािस औि 

मचृ्छकहटकम ्का स्र्ानीय बोली में पनुिावतिण किके इन्िें जनहप्रय बना हदया ि ै। इस तिि िम दखेते िैं हक तलुनात्मक 

साहित्य अध्ययन में अनवुादों का बिुत बड़ा योगदान ि।ै अनवुाद साहिहत्यक गहतहवहधयों का एक बिुत िी परिष्कृत 
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रूप ि ैजो स्रोत भाषा के मलू आशय का अहतक्रमण न किते िुए उसमें अन्तहनथहित हवचािों, अर्ों को दसूिी भाषा में 

स्र्ानान्तरित किती ि ै।  

उिि-सांिचनावादी जॉ अनुवाद को सजृनात्मक साहित्य के अनरुूप मानते िैं । उनके अनसुाि पािांपरिक 

साहिहत्यक हडस्कोसथ में हकसी एक साहिहत्यक पाठ को एक हनबाथध (absolute) पाठ के रूप में मान्यता हमलती ििी िै 

। इसका हवखांडन किते िुए उिि सांिचनावाहदयों का मानना ि ैहक पाठक के हलए कोई भी पाठ अर्थ की अनपुहस्र्हत के 

अनभुव का एक नया अवसि िोता ि ै । अर्ाथत ्पाठक को पाठ में से अर्थ हनकालना पड़ता ि ैऔि पाठक के हलए 

साहिहत्यक पाठ हसर्थ  एक ‘ब्ल ूहप्रांट' ि ै। पाठ में अर्थ का सांघात उसका पाठक या अनुवादक किता ि ै। इस दृहष्ट से 

अनवुादक का कायथ सजृनशील लेखक के स्ति पि पिुांच जाता ि ै। 

3.7. सारांश 

भाित जैसे बिुभाषी एवां साांस्कृहतक बिुलता वाले दशे में तलुनात्मक साहित्य के अध्ययन के िाष्रीय एकीकिण 

में मित्वपणूथ भहूमका हनभाई ि ै। हबना अच्छे अनवुादों के तलुनात्मक साहित्य की ककपना निीं की जा सकती। अनवुाद 

एक साांस्कृहतक गहतहवहध ि ै। अपने स्वभाव से िी यि अन्तिसाांस्कृहतक तर्ा अन्तिसामाहजक िोती ि ै। अगि ऐसा न 

िो तो स्रोत भाषा के साहित्य की मलू सांवेदना िी नष्ट िो जायेगी। अनुवाद एक तिि से स्रोत भाषा के साहित्य का लक्ष्य 

भाषा में सजृनात्मक अन्तिण िोता ि ै।  

तलुनात्मक साहित्य अध्ययन पि िुए वैहिक हचांतन में इसकी अवधािणा बिु सांस्कृहतकता एवां साांस्कृहतक 

अध्ययनों के रूप में िुई ि ै। पिुाने औपहनवेहशक काल में ‘यिूोप केहन्द्रत’ औि ‘तलुनात्मक अध्ययन एवां शीत यदु्ध के 

दौि के िेत्रीय अध्ययनों औि तलुनात्मक अध्ययनों’ जो हक प्रच्छन्न रूप में औपहनवेहशक वचथस्ववादी दृहष्टकोण एवां 

साम्राज्यवादी न्यस्त िणनीहतयों का हिस्सा र्ा; उसका अन्त िो चकुा ि ै। तलुनात्मक साहित्य अध्ययन ने नई अहस्मताओां 

लैंहगक अध्ययनों, जाहत या िांग के आधाि पि हवषमताओां के अध्ययनों को भी दायिे में ले हलया ि ै। 

तलुनात्मक साहित्य के अध्ययन में अनवुाद की अिम भहूमका िोती ि ै। अन्तिभाहषक अनवुादों ने भाितीय 

हविहवद्यालयों में तुलनात्मक साहित्य अध्ययनों को जब नई गहत औि ऊजाथ प्रदान की ि ै । एक अन्ति साहिहत्यक 

अध्ययन का माध्यम िोने के कािण तलुनात्मक साहित्य को समदृ्ध बनाने में अनुवादों ने मित्वपणूथ भहूमका अदा की ि ै। 

अनवुाद अपन-ेआप में तलुनात्मक गहतहवहध ि ै। अनवुाद हवहभन्न साहिहत्यक आांदोलनों के आपसी आदान-प्रदान को 

सगुम बनाता ि ै। अनवुाद मात्र मलू कृहत का भाषानवुाद निीं िोता । अनवुाद एक िी समय में स्रोत भाषा से दिू जान े

तर्ा स्रोत भाषा को उसी समय में पनुिाथवहस्र्त किने का यत्न किता ि ै। 

 अनवुादक का कायथ लेखक जो चािता ि ैउसकी व्याख्या न िोकि वि क्या किता ि ैइसकी सचूना दतेा ि ै। 

इसीहलए उसका काम विृकाि ( Commentator) के काम से हमलता-जलुता ि ै। लेखक ने क्या किा ि ैऔि हकस तिि 

से किा ि,ै यिी अनवुादक की समस्या िोती ि ै। इस तिि से िम दखेते िैं हक अनवुाद साहिहत्यक गहतहवहधयों का एक 

बिुत िी परिष्कृत रूप ि ै। यि स्रोत भाषा के मलू आशय का अहतक्रमण न किते िुए उसमें अन्तहनथहित हवचािों, अर्ों 

को दसूिी भाषा में स्र्ान्तरित किती ि ै। दरेिदा अनवुाद को सजृनात्मक साहित्य के अनरुूप मानते िैं उनके अनसुाि पाठ 

में अर्थ का सांधान उसका पाठक या अनवुादक किता ि ै। इस दृहष्ट से अनवुादक का कायथ सजृनशील लेखक के स्ति पि 

पिुांच जाता ि ै। 
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भाितीय चेतना को इस मेल हमलाप के प्रहत एक तिि से अनकूुहलत कि हदया ि।ै इसका परिणाम यि िुआ ि ै

हक दसूिी भाषा एवां सांस्कृहतयाां िममें भय, आशांका या िीनता का सांचाि निीं कितीं बहकक अपनी स्वतांत्र इयिा औि 

हवहशष्टता के कािण िमें आकहषथत किती ि।ै इसे हवरुद्धों का सामांजस्य किा जा सकता ि ै । भाितीय साहित्य की 

अवधािणा इसी अनेकता में एकता के हसद्धाांत से परिचाहलत ि ै।  

स्वतांत्र भाित में िाज्यों की स्र्ापना भाषा के आधाि पि की गई र्ी हकन्त ुयि भाषायी प्रान्तीयता िमािी हवचािगत 

हभन्नता का आधाि कभी निीं बन पाई । किना न िोगा हक स्वातांत्र्योिि भाित में अनवुाद गहतहवहधयों की मििा को 

स्वीकाि किने के हलए यि आवश्यक ि ैहक िम भाित की बिुभाहषक एवां साांस्कृहतक बिुलता के सांदभथ में उसे एक 

सामाहजक, िाजनीहतक आवश्यकता के रूप में ग्रिण किें । भाितीय साहित्य की अवधािणा के हवकहसत िोते जाने एवां 

स्र्ाहपत िोने के हलए यि अहनवायथ ि ै। 

3.8. बोध प्रश्न 

1. तलुनात्मक साहित्य के अध्ययन में तलुनात्मक साहित्य का प्रािांभ औि परिभाषाएँ परिभाषाओ ां के बािे में हलहखए । 

2.तलुनात्मक साहित्य अनवुाद का अन्तिसम्बन्ध, भाितीय परिप्रेक्ष्य के बािे में हवस्ततृ रूप में हलहखए । 

3. भाितीय साहित्य की अवधािणा के हवकास में अनवुाद की भहूमका के बािे में हवस्ताि रूप में हलहखए । 

3.9. सिायक गं्रथ 

1. तलुनात्मक शोध औि समीिा: पी. आदिेि िाव, प्रगहत प्रकाशन, आगिा । 

2. हिन्दी औि तेलगु ुकहवयों का तलुनात्मक अध्ययन: हशव सत्यनािायन । 

3. तलुनात्मक साहित्य-डॉ. नगेन्द्र, नेशनल पहब्लहशांग िाऊस, नई हदकली । 

4. हिन्दी औि तेलगु ुके कृष्ण काव्यों का तलुनात्मक अध्ययन-डॉ. के. िामनार्न, हवनोद पसु्तक मांहदि, आगिा । 

5. हिन्दी औि तेलगु ुके प्रहतहनहध कहवयों का तलुनात्मक अध्ययन-मन्त्री, आन्र प्रदशे हिन्दी प्रचाि सभा ।  

6. आधहुनक हिन्दी -तेलगु ुकाव्यधािाओ ां का तलुनात्मक अध्ययन- डॉ. एस. सिूप्पडु, ऋषभचिण जैन एवां सांतहत,  

    दरियागांज, हदकली । 

7. हिन्दी औि तेलगु ुके कृष्ण काव्यों का तलुनात्मक अध्ययन- डॉ. के. िामनार्न हवनोद पसु्तक मांहदि, आगिा । 

 

डॉ. सूयय कुमारी पी. 

 



4. भारतीय साहित्य की अवधारणा  

4.0. उदे्दश्य  

तलुनात्मक साहित्य के द्वारा हिहिन्न िाषाओ ं की साहित्य के अध्ययन, अंतहनिहित िाि, सामाहिक, 

सांस्कृहतक हस्िहतयों के बारे में िान पाते िैं । ऐसी तलुनात्मक साहित्य के अंतर्ित िारतीय साहित्य में इसकी इहतिास 

आहि के बारे में िानने की आिश्यकता ि ै। इस अध्याय में इन अंशों के बारे में पढेंरे् । इस अध्याय को पढने के बाि 

िम-  

• िारतीय साहित्य की अिधारणा के बारे में,  

• तलुनात्मक िारतीय साहित्य के बारे में,  

• िारतीय साहित्य के इहतिास की संकल्पना  

• तलुनात्मक आलोचना और उसका नया रूप 

• अंतहििद्यािती आलोचना का स्िरूप और हिशे्लषण के बारे में िान पायेंर्े । 

रूपरेखा 

4.1. प्रस्तािना 

4.2. िारतीय साहित्य की अिधारणा 

4.3. तलुनात्मक िारतीय साहित्य 

4.4. िारतीय साहित्य के इहतिास की संकल्पना 

4.5. तलुनात्मक आलोचना 

4.6. अंतहििद्यािती आलोचना- स्िरूप- हिशे्लषण 

4.7. सारांश 

4.8. बोध प्रश्न 

4.9. सिायक ग्रंि  

4.1. प्रस्तावना  

हिश्व के हिहिन्न िशेिाहसयों के बीच िाहत, िणि और धमि आहि के िैमनस्य िोते िुए िी उनके महस्तष्क एिं 

हृिय में प्रायः समानता पायी िाती ि ै। हचरन्तर काल से मानि हृिय एिं मानि महस्तष्क हिकास के पि पर अग्रसर िोत े

आये िैं । हिश्व मानि के सतत प्रयासों के फल स्िरूप हिश्व- िीिन के प्रशस्त बना ि ै। हिश्व साहित्य में अहिव्यक्त मानि-

चेतना एिं मानि हृिय एक िी िैं । मानि मन अपने िशे, काल, िाषा एिं साहित्य के अपने सािििौम एिं हचरन्तर स्िरूप 
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का पररचय ितेा आ रिा ि ै। िातािरण, आचार-हिचार, संस्कृहत एिं सभ्यता आहि हिषयों में हिन्नता िोते िुए िी मानि 

- मन एक िी सााँचे में ढला ि ै। मानि की यि साहित्य एिं कलाओ ंमें अपना समग्र स्िरूप ग्रिण करती ि ै।  

िर्िस्ििि के अनसुार िल और िातािरण, िाषा और रिन-सिन शासन और रीहत-ररिाि आहि में हिन्नता िोते 

िुए िी हिश्व-समाि के साम्राज्य को कहि अपन ेआिेर् और ज्ञान के सतू्रों में बााँध ितेा ि ै। हिहिन्न साहित्यों के अध्ययन 

से साहित्य के िो प्रधान मित्ि हिखाई ितेे िैं । हिहिन्न साहित्यों में व्यक्त मानि-चेतना की एकता और िाषा, िन 

समिुाय के सामाहिक एिं प्राकृहतक िातािरण, सभ्यता, संस्कृहत आहि के कारण हिहिन्न साहित्य िोते िैं । हिन्नता 

िाषा केिल साहित्य की अहिव्यहक्त का माध्यम ि ै। साहित्य के द्वारा मानि - समिुाय के िाि-िर्त एिं हिचार- िर्त 

अहिव्यक्त िर िाषा की अपनी हिशेषता िोती िै । सिी िाषाओ ंमें िािों का अहस्तत्ि ि ै। िाि मानिहनष्ठा ि ैऔर 

िाषा िाहत हनष्ठा । हिन्न साहित्यों की िाषार्त हिशेषताओ ं में से साहित्यर्त एकरूपता का हनरूपण तलुनात्मक 

अध्ययन का मखु्य उद्दशे्य ि ै।  

हिहिन्न प्रािहेशक साहित्यों के बीच हिहिन्नताओ ं के कारणों की खोि करना उसका िसूरा उद्दशे्य ि ै । 

तलुनात्मक अध्ययन का लक्ष्य िमारे सीहमत ज्ञान का हिस्तार करना ि ैऔर अन्य साहित्यों की उपलहधधयों से िमें 

अिर्त कराना ि ै। िारत िैसी बिुिाषी िशे में लोर्ों के बीच अहिव्यहक्तयों के आिान-प्रिान में तलुनात्मक साहित्य 

एक कडी बन िाती ि ै। िारतीय साहित्य में तलुनात्मक साहित्य का इहतिास, िारतीय साहित्य के तलुनात्मक साहित्य 

के आलोचना नाई नया रूप आहि के बारे में िानेंर्े । 

4.2. भारतीय साहित्य की अवधारणा  

िारतीय साहित्य की अिधारण साहित्य और िनता के संपकि  पर आधाररत िोते िैं । मानि प्राचीन काल से 

िशे की संस्कृहत और हिकास का सिृन साहित्य में करता आया ि ै। िर एक समाि के साहित्य में हिन्नताएाँ, समानताएाँ 

आई िाती िैं । इन हिहिधताओ ंको, समानताओ ंके पिचानने के हलए, िानने के हलए तुलनात्मक अध्ययन की िरूरत 

ि ै । हिश्व साहित्य की िााँहत िारतीय साहित्य की तुलनात्मक अध्ययन की आिश्यकता ि ै । िारतीय साहित्य की 

तलुनात्मक अध्ययन एक बिुत बडा और व्यापक सेिा ि ै।  

साहित्य मनषु्य की आंतररक अनिुहूतयों और संिेिनाओ ंका अहिव्यहक्त रूप िोता ि ै। संसार के मानि की 

अनिुहूतयााँ, आंतररक िािनाएाँ, उनको मिससू करने तिा िाि प्रकट करन ेकी शहक्त सािििौहमक ि ै। मानि की संिेिनाएाँ 

िैसे क्रोधा, िषि, प्रेम, रार्, द्रिेश, िात्सल्य आहि. को प्रकट करनों, साहित्य का मूलिूत ढााँचा ि ै। यिां अहिव्यहक्त हिश्व 

के सिी िशेों में सिी िाषाओ ंमें हिखते ि ै। िारत िैसी बिुिाहषक,  बिु सांस्कृहतक राष्र में इस बात को ध्यान में रखना 

िोर्ा हक अलर्-अलर् िाषाओ ंके साहित्य में व्यक्त करने में िाले संिेिनाओ ंकी समानता असमानताओ ंको ध्यान में 

रख कर साहित्य का अध्ययन करना चाहिए । िारतीय िाषाओ ंमें हलखा र्या या हलखा िा रिा साहित्य में िोडी बिुत 

हिन्नता के साि अहधकतर एकता या समानता की हस्िहत हिखाई पडती िै । इस एकता और समानता िी िारतीय 

साहित्य की अिधारणा का कें द्र हबंि ुि ै।     

िमारे साहित्य िारतीय की अिधारणा िनता तिा साहित्य के संपकि  की पिचान पर आधाररत साहित्य को 

िाषा, िौर्ोहलक क्षेत्र, रािनीहतक एकता के साि-साि इस िशे की िनता के आधार पर पिचाना िाता िै । समान 

सांस्कृहतक के्षत्रों का हनमािण िारतीय साहित्य के परस्पर संबंधों पर हनििर रिता ि ै। साहित्य में हिखाई िनेे िाली समानता 

िी िारतीय साहित्य की आधार िै । िारतीय साहित्य का के्षत्र बिुत हिस्ततृ और व्यापक ि ै। प्रो. हिल्लीप हसंि के 
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अनसुार “िारतीय संहिधान की आठिीं अनसुचूी में हिन 22 िाषाओ ंऔर बोहलयों का उल्लेख ि,ै उनका साहित्य 

अत्यंत समदृ्ध ि ै। यहि ऐहतिाहसक दृहि से िखेा िाए तो इन सिी िाषाओ ंमें साहिहत्यक धाराएाँ लर्िर् समानांतर रूप 

में प्रिाहित हमलती ि ै। इसके साि िी इन सिी िाषाओ ंका राष्रीय चेतना और उसमें आने िाले पररितिनों के साि एक 

- सा संबंध रिा ि ैतिा ये सिी राष्रीय स्तर पर िो रि ेपररितिनों से एक-सा प्रिाहित रिी ि ै। करने का तात्पयि यि ि ैहक 

ऐहतिाहसक, सामाहिक और सांस्कृहतक दृहि से िारत की सिी िाषाएाँ और उनका साहित्य िी एकता के सतू्र में बंधा 

िुआ प्रतीत िोता ि ैइसहलए िारत की इन हिन्न िाषाओ ंमें हलखे र्ए साहित्य को िारतीय साहित्य किा र्या ि ै।” 

‘िारतीय साहित्य’ की अिधारणा के हनमािण सबसे पिले श्री अरहिन्ि ने आध्याहत्मक अन्तदृििी से हकया िै । 

हिन्िी साहित्यकारों में र्ॉ. ििारी प्रसाि हद्विेिी, र्ॉ. रामहिलास शमाि, र्ॉ. नर्ेंद्र िैसी हिद्वानों ने इस अिधारणा को 

अपने-अपने तरीके से हिकास हकया । र्ॉ. रामहिलास िमाि ने बडी दृढता स ेकिा हक “इस िारत में हकसी िी काल, 

हकसी िी िाषा में िो श्री साहित्य रचा र्या ि,ै उस का हििेचन िारतीय साहित्य के अन्तर्ित िोना चाहिए । हकसी िी 

िाषा के साहित्य का हििेचन अहखल िारतीय पररप्रेक्ष्य में िी करना उहचत िै । इसहलए हक इस पररप्रेक्ष्य के हबना िम 

हकसी एक िाषा के साहित्य का हििेचन कर िी निीं सकते ।” इस तरि समस्त िारतीय िाषाओ ंमें हलखे िाने िाले 

साहित्यों के बीच समानता िो ि ैिि उससे िारतीय साहित्य अिधारणा को बल हमलता िै । िारत की अलर्-अलर् 

िाषाओ ंमें िो कुछ हलखा र्या और हलखा िा रिा ि ैसब िारतीय साहित्य किलाती ि ै। िारतीय साहित्य की एकता 

िाषार्त एकता निीं हिचारों और िािनाओ ंकी एकता िै । िारतीय साहित्य िारतीय िनता की सम्पणूि अहिव्यहक्त का 

इहतिास ि ै। 

िारतीय साहित्य का आरंि आहिकाल से लेते ि ैतो उस समय समस्त िारतीय िाषाओ ंमें साहित्य का शरुुआत 

नाि साहित्य से िुआ । मराठी और बंर्ला में नाि साहित्य संप्रिाय का प्रबल रिा तो पंिाब और रािस्िान में श्रीनाि 

पंिी का िहक्षण में कनािटक के िीर शैि र्ान और तहमल में नािनारों की परंपरा रिी । शैि साहित्य के बाि िारतीय 

साहित्य के परंपरा में चारण काल के साहित्य हमलते ि ै। तीसरे चरण पर िहक्त आन्िोलन को िखेते ि ै। सारे िारत में 

िहक्त आन्िोलन के समय िो साहित्य हलखा र्या सब की प्रिहृतयााँ एक िी ि ै। िहक्त साहित्य सारे िारत में एक िैसी 

िािनाओ ंको लेकर हलखे र्ए साहित्य ि ै। िहक्त साहित्य के बाि प्रेमाख्यान काव्य की रचना संपणूि िारत में िखे सकते 

िैं ।  

िैष्णि साहित्य को िी महणपरुी साहित्य से लेकर मलयालम साहित्य तक रचा र्या ि ै। तहमल के आलिार 

िक्त कहियों के साि-साि ब्रििाषा, बंर्ला, र्िुराती और उहडया िाषाओ ंमें कृष्ण काव्यधारा प्रमखुता से बनी ि ै। 

कृष्ण लीला और रामलीला से िडेु दृश्य- काव्य - नाट्य साहित्य और रंर्मंच की व्याहि िी अहखल िारतीय रिी ि ै। 

सारी िारतीय िाषाओ ंमें आधुहनक यरु् का आरंि िी एक िी समय में िुआ िा । यि आधहुनक काल स्ितंत्रता आंिोलन 

िे के साि िडुा िुआ िा । स्ितंत्रता आंिोलन से संबंहधत साहित्य, लर्िर् सिी िारतीय िाषाओ ंमें हलखे र्ए ि ै। 

स्ितंत्रता के बाि साम्यिािी सामाहिक चेतना का आहििािि िी लर्िर् समान दृहि से िै । इस तरि िारतीय साहित्य 

की सारे में राष्र में समय के साि-साि समान रूप में चलते आ रि ेिैं ।  

कृष्ण कृपलानी का किना ि ैहक “हिहिन्न िाषाओ ंएिं यरु्ों में रहचत िारतीय साहित्य के बिलते िुए प्रारूप 

के बािििू कुछ तत्ि िसूरों की अपेक्षा अहधक हिहशि प्रमाहणत िुए िैं और हिन्िें काल नि निीं ि ै। इनमें से एक ि ैएक 

अमीन सत्ता की प्रखर अनिुहूत । यि अनिुहूत बफि  से ढके िुए हिमालय की तरि िारतीय साहित्य के दृश्य यि के साि 
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िमेशा िडुी रिी ि ै।” िस्ततुः एकता के इन तत्िों की सिायता से िी िारतीय साहित्य के एकक रूप का ढांचा तैयार िो 

िाता ि ै । िारतीय साहित्य का हिशे्लषण करने पर हिन्ि-ू बौद्ध तिा आयि-द्रहिड परंपरा अरबी -फारसी परंपरा को 

आत्मसात करती हिखाई पडती ि ै। बाि में पाश्चात्य प्रिाि का िी आत्मसात करती हिखाई पडती िै । इस तरि िमारी 

साहित्यक परंपरा में एक अनटूटा हनरंतरता हिखाई पडता ि ैऔर साि िी िमारी आधहुनकता में प्राचीनता की प्राणशहक्त 

स्पि उिरती िुई प्रकट िोती ि ै। आि नाना प्रकार के सामाहिक, आहििक तिा रािनैहतक कारणों से िारतीय साहित्य 

की प्राणशहक्त या उसके मूलस्िर पर िबाि पडा ि ैपरंतु हफर िी यि मूल स्िर अपने िहिल हिन्यास में अब िी हिद्यमान 

ि ै। 

4.3. तजलनात्मक भारतीय साहित्य 

“तलुनात्मक साहित्य एक प्रकार का अंतः साहिहत्यक अध्ययन ि ैिो अनेक िाषाओ ंको आधार मानकर 

चलता ि ैऔर हिसका उद्दशे्य िोता िै- अनेकता में एकता का संधान ।” -र्ॉ. नर्ेन्द्र  

 तलुनात्मक साहित्य हिहिन्न साहित्यों का तुलनात्मक अध्ययन ि ैतिा साहित्य के साि ज्ञान के िसूरे के्षत्रों 

का िी तलुनात्मक अध्ययन िै । -इदं्रनाि चौधरुी 

िारतीय संििि में िारतीय साहित्य की अिधारणा िी अपने आप में तुलनात्मक साहित्य ि ै। क्यों हक यिां एक 

से अहधक साहित्यों की ओर संकेत ि ै। हिहिन्न िारतीय साहित्यों के तलुनात्मक अध्ययन की एक स्ितंत्र हस्िहत ि ै। 

िारत एक बिु िाहषक शधि ि ै। बिुिाहषक हस्िहत बिुिाहषय अिहस्िहत से हिन्न एक हिहशि चेतनता ि ैऔर इस 

हस्िहत में पनपन ेिाले साहित्यों के अध्ययन के हलए उन मलू ऐहतिाहसक तिा साहिहत्यक स्त्रोतों से पररहचत िोना पडता 

ि ैहिनकी प्रेरणा िे इन साहित्यों में लर्िर् एक िी प्रकार की आिेर्ात्मक तिा बौहद्धक अनुिहूतयों का प्रसार िुआ ि ै। 

िारतीय तलुनात्मक साहित्य की यि पिली हिशेषता ि ैहिसके फलस्िरूप तलुनात्मक साहित्य से इसकी स्ितंत्र हस्िहत 

स्पि िो िाती ि ै। 

 िारतीय साहित्य में एक िी प्रकार के ऐहतिाहसक तिा साहिहत्यक स्त्रोतों से प्रिाहित िोने के कारण यिां 

सादृश्यमलूक अध्ययन के हलए अहधक अिसर ि ै। एक हनहश्चत ऐहतिाहसक हस्िहत में उिरनेिाली घटनाओ ंसे प्रिाहित 

साहित्य का अध्ययन में कई िसूरा प्रतीयमान संबंध निीं िोता ि ै। अलर्-अलर् िाषाओ ंमें रहचत साहित्य का एक िी 

आश्रम से अनलंुबीय ढंर् से सहित्येहतिास का अध्ययन िारतीय तलुनात्मक साहित्य का एक बिुत बडा प्रमखु के्षत्र ि ै

। एकक साहित्य के रूप में िारतीय साहित्य की अिधारणा का हनमािण तुलनात्मक साहित्य के अध्ययन के अक्षय से िी 

परूा हकया िा सकता ि ै। आधहुनक काल के साहित्य के संििि में एक और पहश्चम का प्रिाि पडा और िसूरी ओर प्राचीन 

के पनुहनिमाािण की ओर ध्यान आकहषित िुआ । इन िोनों का हििेचन एक िैसा निीं िो सकता ।  

तलुनात्मक िारतीय साहित्य के संििि में यि प्रिाि हििेचन पाश्चात्य तलुनात्मक साहित्य के प्रिाि हििेचन 

के अनरुूप निीं िो सकता । इसका कारण ि ैअंग्रेिी ज्ञान हिज्ञान िमारी हचंतन, धारा में प्रिेश हक कर हलया िा । िालंहक 

िारतीय लेखकों के िो िर्ि िैसे हक प्राचीन िारतीय परंपरा के लेखक और पाश्चात्य अंग्रेिी साहित्य के प्रहत एक 

औपहनिेहशक आकषिण से पनपने िाले लेखक । इस हद्वआधारी संरचना तनाि की ऐहतिाहसक व्याख्या आिश्यक ि ै। 

िारतीय साहित्य के इहतिास के हनमािण में इस हद्वआधारी संरचना की ध्यान में रखना पडता ि ैऔर पाश्चात्य प्रिाि का 

िमारी परंपरा से संघषि और उससे पैिा िोनेिाल, तनाि और उसका हिशे्लषण िरूरी िो िाता िै । िारतीय साहित्य के 
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प्रिाि हििेचन के अंतर्ित इस तनाि का अध्ययन संपणूि िारतीय साहित्या अध्ययन को तलुनात्मक बनाने के हलए 

बाध्य करता ि ै। 

4.4. तजलनात्मक साहित्य के इहतिास की संकल्पना  

हकसी एक िारतीय िाषा में रहचत एकक साहित्या अध्ययन में कृहतयों का अध्ययन, लेखक के व्यहक्तत्ि का 

अध्ययन और साि िी काल, पररिेश और िाहतर्त संििों के अध्ययन में कारण-कायि संबंधों का ध्यान रखना िरूरी 

िोता ि ै। मर्र तलुनात्मक साहित्याध्ययन में कारण- कायि संबंधों के िसूरे र्िरे रूपों से पररहचत िोना बिुत िी आिश्यक 

ि ैइसहलए साहित्य के इहतिास से अलर् तुलनात्मक साहिहत्यक इहतिास की रचना तलुनात्मक साहित्य की प्रहिहध से 

िी संिि िो पाता ि ै। िैसे बंर्ला के कहि मधसुिून ित्त पिले अंग्रेिी में हलखना शुरू हकया ।  

तलुनात्मक साहिहत्यक इहतिास के द्वारा िम पता लर्ा सकते ि ैहक कहि अंग्रेिी में हलखना क्यों पसंि करते 

ि,े कब से हलख रि ेिे, बंर्ला साहित्य में हलखना कब शरुू हकया इन सब के कारण ढूाँढ कर िमारे सामने ला िरे्ा । 

िस्ततुः तुलनात्मक साहित्य साहिहत्यक के पद्धहत - हिज्ञान के आश्रय से िारतीय साहित्य के तलुनात्मक इहतिास की 

एकक अिधारणा बन सकती िै । िस्ततुः िारतीय साहित्य के तलुनात्मक साहिहत्यक इहतिास की रचना में पाश्चात्य 

साहित्य के साि िारतीय साहित्य के संबंधों तिा हिहिन्न िारतीय िाषाओ ंमें रहचत साहित्यों के पारस्पाररक संबंधों में 

पिला संबंध हबल्कुल ऐहतिाहसक ि ै।  

िसूरा अंशतः ऐहतिाहसक एिं अंशतः काव्यशास्त्रीय सौंियिपरक रिा ि ै। स्ितंत्रता के बाि पाश्चात्य साहित्य के 

साि िमारे ऐहतिाहसक संबंध में कोई खास अंतर निीं ि ै। मध्ययरु्ीन िारतीय साहित्य के साि अरबी, फारसी साहित्य 

के ऐहतिाहसक एिं काव्यशास्त्रीय सौंियि परक संबंधों का अध्ययन िी इसमें िडुा िुआ िै । िारतीय तलुनात्मक साहित्य 

के हलए िारतीय साहिहत्यक इहतिास की संकल्पना िी की रचना एक मित्िपणूि हिषय ि ै। िारत के बिुिाषीय स्िरूप 

के कारण इस संकल्पना की रचना तलुनात्मक साहित्य के स्तर पर िी संिि ि ै। िारतीय साहिहत्यक इहतिास से तात्पयि 

ि ैिैहिक, संस्कृत, पाली, प्राकृत आहि के साहित्यों के साि उिूि तिा आधहुनक प्रांतीय िाषाओ ंमें रहचत साहित्य । 

इसके अंतर्ित िारतीयों के द्वारा रहचत अंग्रेिी साहित्य को िी सहम्महलत हकया िाता ि ै।  

ितिमान समय में हिस्ततृ तलुनात्मक एिं आलोचनात्मक स्तर पर हिहिन्न प्रांतीय िाषाओ ंके साहित्य का 

अध्ययन िो रिा ि ैमर्र उपयुक्त पररप्रेक्ष्य में एकक िारतीय साहित्य का अिी तक हिकास संिि निीं िो सका ि ै। इस 

तरि की अध्ययन के हलए साहिहत्यक कृहतयों का हििराणात्मक अध्ययन अहधक उपयकु्त िोता ि ै । क्यों हक 

हििरणात्मक अध्ययन में साहित्यात्मकता के स्िान पर ऐहतिाहसकता पर ज्यािा बल हिया िाता िै । 20िीं शती के 

प्रारंि में िब हिहिन्न िारतीय िाषाओ ंके साहित्य के इहतिास की रचना की ओर हिद्वानों का ध्यान र्या तब िारतीय 

साहित्य के बारे में प्रचहलत धारणा यिी िी हक िारत के हिहिन्न प्रांतों या िाषा-िाषी हिद्वानों द्वारा रहचत हिहिन्न 

िाषाओ ंके साहित्य के इहतिासों का यि कुल योर् ि ै।  

िारतीय साहित्य का इहतिास हिहिन्न प्रांतीय िाषाओ ंमें रहचत इहतिासों का संर्ठन ि ै । 19िीं शती तक 

िारतीय साहित्य के इहतिास से तात्पयि हिन्ि ू- बौद्ध परंपरा में रचा िाने िाला प्राचीन संस्कृत साहित्य िा । 20 िीं शती 

के प्रारंि से िी िारत में हलखे िाने िाले साहित्य के इहतिास की बात हिद्वानों ने आरंि हकए िे । इसमें हिहिन्न िाषा-

िाषी हिद्वानों द्वारा रहचत हिहिन्न िाषाओ ंके साहित्य के इहतिासों का योर् ि ैहमलती िैं । िारतीय साहित्य का इहतिास 

हिहिन्न प्रांतीय िाषाओ ंमें रहचत इहतिासों का संर्ठन ि ै। पाश्चात्य साहित्यकार संपणूि साहित्य इहतिास को कालों में 
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हििक्त करते िैं, साहिहत्यक प्रिहृत्तयों का नामकरण करते िैं तिा प्रमखु कृहतकारों को िी चनुते ि ैऔर एक िी प्रांत की 

िाषा के साहित्य का इहतिास िोने के कारण यि अनकु्रम संिि िो सकते िैं । मर्र यि िारत की बिु-िाहषक साहिहत्यक 

संस्कृहत के हलए संिि निीं िो सकती ि ै। बिुिाहषकता इस िशे की हिशेषता ि ै। इसहलए िारतीय साहित्य के इहतिास 

के हनमािण करते समय िमारे सामने िो कहठनाइयााँ उपहस्ित िोती िै–  

(क) िाषाओ ंकी हिहिधता के फल स्िरूप हकसी एक इहतिासकार के हलए संपणूि िारतीय साहित्य का प्रत्यक्ष्य ज्ञान 

असंिि ि ै।  

(ख) िसूरी कहठनाई ि ैहकसी एक आलोचनात्मक पररप्रेक्ष्य का अिाि हिसकी सिायता से हिहिन्न िाषाओ ंमें रहचत 

साहित्यों का मलू्यांकन करते िुए िारतीय साहित्य के इहतिास की संकल्पना बनायी िा सके । इसका यि ि ैहक िारतीय 

साहित्य को उसकी संपणूिता में िखेने की दृहि का अिाि ि ै।  

िस्ततुः इन िोनों कहठनाइयों से मकु्त िोकर िारतीय साहित्य के इहतिास की रचना के हलए समस्िाििता के 

तत्िों के आधार पर इहतिास की रचना के हलए समस्िाििता के तत्िों के आधार पर इहतिास की रचना का मॉर्ल तैयार 

करना िोर्ा और िसूरी ओर तुलनात्मक पद्धहत से िडुी िुई आलोचना दृहि की सिायता लेनी िोर्ी । आि नाना प्रकार 

के सामाहिक, आहििक तिा रािनैहतक कारणों से िारतीय साहित्य की प्राणशहक्त या उसके मलूस्िर पर िबाि पडा ि ै। 

परन्त ुहफर िी यि मलूस्िर अपने िहटल हिन्यास में अब िी हिद्यमान ि ै।  

िारतीय साहित्य के इहतिास के हनमािण में अब एक िी प्रकार की िानी-पिचानी हिहिन्न िाषाओ ंके साहित्य 

के कथ्यों की सिायता ली िा सकती िै । यिााँ केिल एकता के तत्ि निीं अनेकता िा िैहिद्य के तत्िों को िी ध्यान में 

रखना पडेर्ा । क्योंहक िारतीय साहित्य की एकता उसके इस िैहिद्य के कारण और िी अहधक मित्िपणूि िो िाती ि ै। 

िारतीय साहित्य के इहतिास की रचना में एकता और िैहििद्य तत्िों से हिहिन्न िाषाओ ंकी रचनाओ ंके सिि िारतीय 

संबंधों को आंकना सिि िो िाता ि ै। 

िारतीय साहित्य के इहतिास की संकल्पना के हनमािण में एक िैसे िारतीय स्रोतों का अध्ययन िरूरी ि ै। प्राचीन 

िैहिक तिा संस्कृत संर्ीत साहित्य, परुाण, धमिग्रन्ि, रामायण, मिािारत, िातक ग्रंि, कला, तिा लोक किाएाँ, इन 

स्त्रोतों का उत्सकु रिा ि ै। िसूरी ओर िारतीय लेखकों पर पडने िाले अरबी-फारसी तिा पाश्चात्य प्रिाि के फलस्िरूप 

एक िैसी प्रहतहक्रयाओ ंका िी अध्ययन लािमी ि ै। यिां साहित्येतर एक िैसी सामाहिक, रािनैहतक तिा आहििक 

पररहस्िहतयों के अध्ययन को साहित्याध्ययन के साि िोडने के हलए समाि - हिज्ञान का आश्रय लेना िोर्ा । इसहलए 

िारतीय साहित्य के इहतिास की रचना में समकालीन सामाहिक तिा रािनीहतक, आहि सिी अंश िो मानि िीिन 

धारा को हनयहमत करते िैं उनका अध्ययन िरूरी िै । हिहिन्न िारतीय िाषाओ ंके साहित्य में हमिक, हबम्ब, प्रतीक, 

संरचना, बनुािट की हक्रया आहि को पता िोने से िी िारतीय साहित्य के इहतिास का हनमािण िो पाता ि ै। 

बनुािट और संरचना की दृहि से हिहिन्न िारतीय िाषाओ ंमें रहचत साहिहत्यक काव्य-रूपों का अध्ययन इन 

साहित्यों की एकात्मता को प्रकट करने तिा इनके द्वारा िारतीय साहित्य के इहतिास की एकक अिधारणा के हनमािण 

में सिायक िो सकता िै । आि के आधहुनक िारतीय लेखकों को िम प्राचीन प्रेररत करता रि ेिैं । यद्यहप आि हिन 

काव्य रूपों का प्रयोर् िो रिा ि ैिे लर्िर् सिी हििेशी काव्य रूप िैं । साि िी हििशेी काव्य रूपों के ढांचे पर िमारे 

पारंपररक काव्यरूपों के पनुः हनमािण का हसलहसला िी िारी ि ै। िारतीय साहित्य के इहतिास के हलए हमिक, प्रतीक, 
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हबंब आहि के साि-साि काव्य रूपों के अध्ययन में हिहिन्न िाषाओ ंके साहित्य में पाये िाने िाली एकता और 

हिहिधता में एक सिि- िारतीयता पररलहक्षत िोती ि ैिो एकक िारतीय साहित्य अिधारणा का मलू तत्ि ि ै। 

िारतीय साहित्य के एकक इहतिास के हनमािण के हलए तलुनात्मक पद्धहत का सिायता लेनी पडेर्ी । तलुनात्मक 

आलोचना इसका आधार हनयम ि ै हिसके अिाि में िारतीय साहित्य का उपयकु्त काव्यशास्त्रीय सौंियिमलूक तिा 

आलोचनात्मक हिशे्लषण संिि िी निीं । आिकल िारतीय काव्यशास्त्र के औिारों की अपेक्षा पाश्चात्य  समीक्षा, शास्त्र 

के औिार िी अहधक उपयोर् में लाये िा रि ेिैं । 

 िारतीय एिं पाश्चात्य काव्यशास्त्र की तलुनात्मक छान-बीन से िी एक लािकारी सिि-िारतीय आलोचनात्मक 

पद्धहत का हनमािण और इस आलोचनात्मक पद्धहत की सिायता से एकक िारतीय साहित्य के इहतिास के हिहिन्न 

आयामों हिशे्लषण संिि िो सकता ि ै । साहित्येहतिास की हिशे्लषण पद्धहत अपने आप में हद्वमखुी ि ै । एक ओर 

साहित्येहतिास की साहिहत्यकता का अध्ययन तो िसूरी ओर प्रासंहर्क मित्ि को ‘मोटा – आलोचनात्मक’ अध्ययन । 

इस प्रकार के अध्ययन से िी हिहिन्न साहित्यों में एक सामान्य अहस्मता को ढूंढ हनकालना तिा अंततः िारतीय साहित्य 

के एकक साहिहत्यक रूप की अिधारणा का हनमािण संिि िो पाता ि ै। 

4.5. तजलनात्मक आलोचना  

आलोचना से तात्पयि हकसी िी िस्त ुको साम्यक प्रकार से उसके संपूणि रूप को िेखना ि ै । हिसके कारण 

आलोचक से उम्मीि की िाती ि ैहक िि हबना हकसी पक्षपात के समालोचन करे । इसी तरि तलुनात्मक आलोचना के 

सिारे शास्त्रीयता के साि साहित्य की आलोचना करनी ि ै। साहिहत्यक रचनाओ ंकी पारस्पररक तलुना की परम्परा बिुत 

परुानी ि ै। एक िाषा की हकसी कृहत का हििेचन िब उसी िाषा अििा हकसी अन्य िाषा की कृहत की हिशेषताओ ं

को सामने रख कर हकया िाता िै, तब तलुानात्मक या तुलना प्रधान आलोचना प्रकट िोती ि ै। 

तलुनात्मक साहित्य के अध्ययन में तलुनात्मक आलोचना का प्रयोर् बिुत िी आिश्यक ि,ै निीं तो इस 

अध्ययन का अिि साहित्येहतिास के हिहिन्न तथ्यों का आकलन मात्र रि िाता िै । यद्यहप इहतिास के हिहिन्न तथ्यों 

का चयन िी अपने आप में एक आलोचनात्मक कायि िै । हफर िी इस चलन कायि में आलोचनात्मक हिशे्लषण पद्धहत 

का अिाि रिता ि ै। िरअसल तलुनात्मक साहित्य के इहतिास परक या काव्य शास्त्रीय कला या सौंियिपरक अििा 

समािशास्त्रीय परक अध्ययन में तलुनात्मक आलोचना का तलुनात्मक और व्यहतरेकी अध्ययन की एक नया प्रहिहध 

की सिायता लेती ि ै। समान रूप से साहित्य के अध्ययन एिं अनशुीलन में तलुनात्मक दृहि का मित्ि ि ै।  

साहिहत्यक कृहत का सटीक ज्ञान तिी संिि िो पाता ि ैिब समानधमी कृहतयों के साि उसकी समता और 

हिषमता का हनरुपण हकया िाता ि ै। तलुनात्मक आलोचना को पररिाहषत करते िुए र्ॉ. बिरी प्रसाि हलए करते िैं हक 

“तलुनात्मक आलोचना, आलोचना का िि प्रौढतम रूप ि,ै हिसमें िो कृहतयों के सामान्य पररचय से परे हििेचनात्मक 

ज्ञान के उन्नत स्िरूप का हिग्िशिन कराया िाता िै । तलुनात्मक आलोचक िो आलोच्य कृहतयों के र्ढू तथ्यों के हनरूपण 

के साि िी कहि द्वारा अहिप्रेत अनिुहूतयों का ज्ञान सहृियों को करण िनेे की परूी क्षमता रखता ि ै।” तलुनात्मक साहित्य 

के र्िारे िम हिश्व साहित्य को िान सकते िैं । इससे अखंर् मानि समाि के बारे में मानि िहृत्तयों के बारे में िान पाते 

ि ै। तलुनात्मक अध्ययन से सांस्कृहतक आिान प्रिान का मार्ि िशिन सरु्म िोता ि ै।  
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अतः तलुनात्मक आलोचना मखु्य रूप से िो कृहतयों या कृहतकारों का संपणूि रूप से एिं बेिि सकू्ष्म अिलोकन 

कर हबना हकसी पक्षपात के सापेक्ष रूप से मलू्यांकन करता ि ै। इस पद्धहत में आलोचना एक हिस्ततृ साहिहत्यक के्षत्र को 

अपने में समेट लेती ि ैऔर साि िी ज्ञान के िसूरे के्षत्रों को िी स्िीकार करती ि ैहिससे एक बडे पररप्रेक्ष्य में साहित्य का 

अध्ययन िो सके । तलुनात्मक आलोचना में कृहत के आंतररक हिशे्लषण के साि संपणूि संस्कृहत का सामान्य हिशे्लषण 

सम क्रहमक रूप में प्रकट िोता िै । साहित्य के अध्ययन में आलोचना का प्रयोर् तकि  शास्त्र से संबद्ध िोता ि ै। इसहलए 

आलोचना पद्धहत ताहकि क साधनों पर हनििर रिती िैं । फ्ांहससी आलेचना िाि शेला बािि के अनसुार िे ताहकि क साधना 

अहस्तत्ििाि, माक्सििाि, मनोहिशे्लषणिाि तिा संरचनािाि के िशिनों से संबद्ध ि ै।  

तलुनात्मक आलोचना िब ज्ञान के हिस्ततृ के्षत्र को अपन ेमें समेटती ि ैतब ऐहतिाहसक सामान्यीकरण का 

आग्रि बढ िाता ि ै । इससे यरु् चेतना को आलोचना के द्वारा हक्रयात्मक रूप िनेा संिि िो िाता ि ै । तलुनात्मक 

आलोचना से काव्यशास्त्रीय कला या सौंि यिपरक हसद्धांतों का हिकास िोने की संिािना बढ िाती ि ै। 18 िीं शती में 

तलुनात्मक आलोचना से िी आधहुनक सौंियिशास्त्र का िन्म िुआ ि ै। तलुनात्मक तिा व्यहतरेकी अध्ययन के आधार 

पर हनहमित आनिुहिक काव्यशास्त्र की सिायता से िी इस आलोचना का हिकास िोता ि ै । तलुनात्मक आलोचना 

अनेकिािी आलोचनात्मक दृहि ि ै। इस में नाना साहित्यों के िैहिध्यमय रूप का हिशे्लषण करती िुई साहित्य के ‘संपणूि’ 

दृश्य को प्रकट करती ि ै। तलुनात्मक आलोचना की सिायता से साहिहत्यक हसद्धांत के कुछ प्रश्नों का उत्तर हनकाल पाते 

िैं । िैसे हक   

1. अनजवाद हसद्ांत -बिुत-सी हस्िहतयों में अनुिािों का अध्ययन तलुनात्मक तिा आलोचनात्मक व्यापार की दृहि 

से मित्िपणूि प्रमाहणत िोता ि ै। िले िी आलोचक स्त्रोत िाषा से पररहचत न िो लक्ष्य िाषा के अनिुािों से आलोचना 

कर पाते िैं । उिािरण के हलए आलोचक बंर्ला के ज्ञान के हबना िी रिींद्रनाि ठाकुर की ‘र्ीतांिली’ के हिहिन्न हिन्िी 

अनिुािरों का योिनाबद्ध, तलुनीय अध्ययन कर सकते िैं । यनूानी िाषा से अपररहचत रिते िुए िी ड्राइर्न, पोप तिा 

कूपर के द्वारा हकए र्ए िोमर के अंग्रेिी अनिुािों का व्यिहस्ित अध्ययन मित्िपूणि हसद्ध िोता ि ै।  

2. साहिहत्यक मलू्यांकन का प्रश्न तिा  

3. साहिहत्यक समािशास्त्र की िाना समस्याओ ंका समाधान श्री तलुनात्मक आलोचना के द्वारा संिि िोता ि ै। 

तलुनात्मक आलोचना से उन कृहतयों की तलुना संिि िो िाती ि ै हिनकी बाह्य संरचना हिन्न िोती ि ै । 

उिािरण के हलए िाल्मीहक की ‘रामायण’ और हबमलहमत्र के ‘एकक िशक शतक’ में िस्त ुकी दृहि से काफी अंतर ि ै

हफर िी ‘िेनरेहटत ग्रामर’ के आधार पर इनकी समानता को हिश्वासोत्पािक ढंर् से हबशे्लहषत करना संिि िो िाता ि ै। 

िस्ततुः तलुनात्मक आलोचना की सबसे बडी बात यि ि ैहक बिुलिाहिता के आश्रय से साहित्य के साहििक रूप को 

प्रकट करके िि साहित्य के अध्ययन को व्यापक धरातल पर ला खडा करती िै ।  

िरअसल ‘नई आलोचना’ की रूपिािी दृहि के प्रिाि के कम िो िाने पर साहित्य के एक छोर पर हस्िहत 

इहतिास और िसूरे छोर पर िशिन यानी ज्ञान के िसूरे के्षत्रों की सिायता से साहित्य की िो आलोचना हफर िोर-शोर स े

शरुू िुई ििी तलुनात्मक आलोचना िी हिसको बाि में चलकर अंतहििि ्द्यािती आलोचना िी किा र्या । िास्तहिक 

बिुलिाहिता का एक लाि यि िैं हक हिहिन्न साहित्यों एिं ज्ञान के के्षत्रों के पारस्पररक ‘तलुनात्मक एिं व्यहक्तरेकी’ 

अध्ययन से साहित्य के प्रहत एक स्िस्ि दृहि का प्रसार िोता िै । हिससे एक ओर हिचारों का आिान-प्रिान तो िसूरी 

ओर हनहश्चत तकि  संर्त आधार पर मंत-िैहिन्य का पता लर् पाता िै । 
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4.6. अंतहवयद्यावती आलोचना स्वरूप-हवशे्लषण  

अंतहििद्यािती आलोचना तलुनात्मक आलोचना का नया स्िर ि ै। हिहिन्न अनुशासनों के बौहद्धक आहिष्कार 

के आश्रय से इसकी बहुनयाि रखी र्ई ि ै। इस आलोचना का प्रसार समाि-हिज्ञान के के्षत्र में िुई सांप्रहतक प्रर्हत के 

फलस्िरूप िो हिहिन्न प्रकार की दृहियााँ उत्पन्न िुई उससे िआु । सामान्य रूप स ेअन्तहििद्यािती आलोचना अपने नाम 

के पर आरे् बढती ि ैहक हकसी िी कृहत की व्याख्या या हिशे्लषण अनशुासनों के आश्रय से िली प्रकार िो सकता ि ै। 

हकसी एक कहिता को हिशदु्ध कलाकृहत के रूप में पढा िा सकता ि ैतिा कला हसद्धांत के आश्रय से उसका हिशे्लषण 

हकया िा सकता ि ै।  

मर्र इसी कहिता को यहि धमिशास्त्र या मानि हिज्ञान, इहतिास िा िशिन तिा रािनीहतशास्त्र या मनोहिज्ञान 

तिा समाि-हिज्ञान से प्राि दृहियों अििा आलोच्य कहिता हिस दृहि से प्रिाहित िै, उसकी सिायता से हिशे्लहषत 

हकया िाए तो हनश्चय िी अहधक लाि की संिािना िोती ि ै। ये दृहियां हनश्चय िी आलोचना कायि में िटु िाने से एक 

हिहशि सीमा में बंध कर िमें सिायता पिुचंाती ि ै। िैस-े ‘कामायनी’ की आलोचना करते िुए िम िशिनशास्त्र के स्िान 

पर मात्र प्रत्यहिज्ञा िशिन अििा महुक्तबोध की कहिता का हििेचन करते िुए रािनीहत शास्त्र के स्िान पर मािसीय हिचार 

- बोध से िी अपना काम चला लेते िैं । मर्र अंतहििद्यािती आलोचना में ऐसी बिुत सारी हिहशि दृहियों की सिायता 

ली िाती ि ै। 

िस्ततुः हििेश में 20िीं शती के प्रारंि में इगं्लैंर् के- हिश्वहिद्यालयों में एकर्हमक आलोचना का प्रसार िुआ 

िा । इस आलोचनात्मक धारा के प्रसार करने िाले हिद्वानों में सेंट्सिरी, र्ाउर्न, काटििोप, ब्रेर्ले आहि के नाम 

उल्लेखनीय ि ै। इस आलोचनात्मक धारा के फलस्िरूप अंतहिद्यािती आलोचना की ओर हिद्वानों का रुझान हिखाई 

पडा । एकटहनक आलोचना के अहतररक्त फ्ांस में ऐहतिाहसक आलोचना के प्रसार के फलस्िरूप िी अंतहििधािती 

आलोचना के बीि पनपन ेका मौका हमला । इसका कारण ि ै कृहत पर िस्तरु्त पिूििते,ु ऐहतिाहसक कालक्रम तिा 

सामाहिक पररिेश के िबाि को स्िीकार करने पर िी अंतहििद्यािती चेतना का प्रसार िो सकता िा ।  

िारत में सन ्1920 में काशी में हिन्िी हििार् की स्िापना के बाि यिां िी शास्त्रीय आलोचना का प्रसार प्रारंि 

िुआ । उससे अंतहििद्यािती दृहि तो हमली अर्र सििनात्मक साहित्य से िो किम पीछे रिन ेके कारण एिं संतलुन एिं 

हनष्पक्षता के फेर में आलोचना को नकुसान िी पिुचंा । िालांहक, सार-संग्रििािी दृहि एिं अंतहििद्यािती दृहि में काफी 

अंतर ि ै। सार-संग्रििाहिता साहित्यालोचन के के्षत्र में बिुत परुानी बात ि ैमर्र िि ‘मेटा-हक्रहटहसज्म’ (A crificiom 

of criticitm) किलाता ि,ै अंतहििद्यािती आलोचना निीं ।  

मेटा-हक्रहटहसज्म को बाह्यिती आलोचना किते ि ैििां साहिहत्यक कृहत के हिशे्लषण के द्वारा साहित्येतर उद्दशे्य 

की पहूति की िाती ि ैिैसे कृहत के माध्यम से लेखक के व्यहक्तत्ि, उस यरु् के पाठक अििा समाि के बारे में िानकारी 

प्राि करना अििा नीहत शास्त्र, धमि तिा मनोहिज्ञान िा और हकसी अध्ययन का हिस्तार करना । ‘मेटा- हक्रहटहसज्म’ 

िब बिुत अहधक साहित्यतेर तथ्यों पर बल िनेे लर्ा तब प्रहतहक्रया-स्िरूप रूपिािी नई आलोचना सामने आयी मर्र 

िो िशकों के र्िुरते न र्िुरते सात्रि, पणूि आहि ने हफर से िशिनशास्त्र के आश्रम से आलोचना शरुू की । 

अंतहिद्यािती आलोचना के अंतर्ित अध्ययन के िाना के्षत्रों, आंिोलनों को िी स्िान हिया िा सकता ि ै। िैसे 

‘हिचारों का इहतिास’ या ‘बौहद्धक इहतिास’ की दृहि हनःसंििे अंतहििद्यािती ि ै। लोक साहित्य का समचूा अध्ययन 

अंतहििद्यािती िैं । कला आलोचक बडे आराम से िो-तीन अनशुासनों के आश्रय से कला - हििेचन करते ि ै। तलुनात्मक 
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साहित्य के बारे में तो स्पि किां िाता ि ैहक उसे अंतहििद्यािती िोना ि ै। तलुनात्मक साहित्य में आलोचना या मलू्यांकन 

करते िुए समय तलुनात्मक प्रणाली को अंतहििद्यािती तो िोना पडेर्ा । लेहकन आलोचक में अर्र तन्मयी िािना- 

योग्यता निीं ि ैतो िि आलोच्य कृहत की आलोचना में अपने को िोड कर निीं रख पायेर्ा और ‘मोटा-हक्रहटहसज्म’ 

के आश्रय से साहिहत्यक कृहत के द्वारा साहित्येतर उद्दशे्य की पहूति की हिशा में िटु िाएर्ा ।  

िस्तहुनष्ठ अध्ययन के रूप में उसे कृहत के संपणूि हिशे्लषण का एक हिस्सा िोना ि ै। िब हिहिन्न साहित्य िीिन 

के बारे में हिहिन्न धमी दृहि का प्रसार तिा हिहिन्न रूपों को अहिव्यहक्त करते िुए तलुनात्मक साहित्य के घेरे में आ 

िाते िैं तब उनमें एक ‘कामन आहइ र्हटटी’ ढूंढने के हलए अंतहििद्यािती आलोचना बिुत िी प्रासंहर्क प्रतीत िोती ि ै। 

आलोचना किी मतृ तथ्यों पर आधाररत निीं िोती, िि सिििा प्रासंहर्क तथ्यों के आश्रय से प्रसाररत िोती ि ै।  

प्रासंहर्कता िमेशा ितिमान काल से िी िडुी िोती ि ै। इसहलए आलोचना के बारे में यि किा िाता ि ैहक यि 

एक बहुद्धसंर्त काल्पहनक हक्रया ि ै। िो कृहत की आलोचना करती िुई उसके एक छोर में हिद्यमान िशिन और िसूरे छोर 

में हिद्यमान इहतिास को अपने में समेटता िुई ितिमान के संििि में उसकी व्याख्या, हिशे्लषण तिा मूल्यांकन करती ि ै। 

आलोचना के प्रहत इस दृहि के कारण क्रमशः अंतहििद्यािती आलोचना का सतू्रपात िुआ ि ै।  

आलोचना के हलए प्रचरु ज्ञान की िरूरत ि ै। संस्कृत काव्यशाहस्त्रयों में यि हस्िहत स्पि ि ैमर्र प्रचरु ज्ञान से 

आलोचना के के्षत्र में सार संग्रििाि का िोता ि ैहिसके पररणाम स्िरूप िाशिहनक अहनयतता फैलती ि ैअििा ज्ञान 

सापेक्षिाि के हिस्तार की संिािना बन िाती ि ैऔर अंतहिद्यािती आलोचना के हलए ज्ञानसोपेक्षिाि अहिशाप ि ै। 

अंतहििि ्द्यािती दृहि हिहिधता को प्रश्रय ितेी ि ैऔर इसीहलए हकसी एक िाशिहनक दृहि को िि संििे की दृहि से िखेती 

ि ै। मर्र यि दृहि यि सोचती ि ैहक सत्िमीमांसीय संििि में कई िशिन ग्रिणीय ि ै।  

अतः अंतहििद्यािती आलोचना िशिन-कें हद्रक ििी तक ि ैििां िस्तहुनष्ठा यिािि रूप को सिी ढंर् से समझने में 

िि एक योिना प्रिान करती िै । इस आलोचना दृहि में हसद्धांत की अपेक्षा कायिपद्धहत को मित्ि हिया िाता ि ैएिं उन 

सब िाशिहनक संप्रिाय के नामोल्लेख से यि दृहि कतराती ि ैहिसकी िि सिायता लेता ि,ै िले िी िमेशा निीं । िसूरे 

शधिों में हकसी िशिन को स्िीकार करने का मतलब उसे पररिाहषत करना निीं ि ैएिं इस दृहि को पिचानन ेका सबसे 

अच्छा उपाय यिी ि ैहक साहित्येतर आच्छािन से ढका िोन ेपर िी अंतहििद्यािती आलोचक उसमें से एक अिि ढूढं 

हनकालता ि ै । इसका मतलब यि निीं हक आलोचक का काम केिल अहस्तत्ििािी र्ूढािि को ढूंढ हनकालना ि ै । 

अंतहिध ्यािती आलोचक का हिश्वास ि ैहक औहचत्य िी सििमान्य हसद्धांत ि ै।  

आलोचक को पिले कृहत को समझना चाहिए । आलोचक की कायि पद्धहत की हिशेषता िी यि ि ैहक कृहत में 

हनहित हकसी हिचार या हबंब में हनहित िाशिहनकता को हिहिन्न अनशुासनों के आश्रय से हिशे्लहषत हकया िाए । इस 

दृहि के अनसुार िाहषक हिश्व के श्रृंखहलत संर्ठन के साि िडुने के हलए िाषा- हिज्ञान, इहतिास, समाि-हिज्ञान, 

िशिनशास्त्र तिा मानि-हिज्ञान के साि आलोचक का पररचय िोना चाहिए । िसूरे शधिों में अंतहििद्यािती आलोचना 

की कायि पद्धहत का फे्मिकि  ‘सोशलौिी ऑफ नॉलेि’ िै हिससे कृहत में हनहित मित्िपणूि साहित्येतर सामग्री का 

हिशे्लषण िो पाता ि ै। 

अंतहििद्यािती आलोचना की कायि-पद्धहत में हकसी हनहश्चत हसद्धांत का आश्रय निीं िोने के फलस्िरूप ििां 

हसद्धांत हनरूपण से यि दृहि बची रिी ििा ंहबना हकसी ‘लेबलु’ के यि दृहि हिहशि आलोचकों की आलोचनात्मक 

अंतदृिहि से िमें पररहचत कराती रिी । िले िी उस दृहि में व्यिस्िा का अिाि रिा िो मर्र हकसी कृहत के हिशे्लषण के 
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माध्यम से इस दृहि ने आलोचना को िो ‘चररत्र’ प्रिान हकया ि ै उसका मित्ि काफी अहधक िै । अंतहििद्यािती 

आलोचना अपने में बिुत िी हिस्ततृ ि ै । यि नाना हसद्धांतों को स्िीकारती ि ैमर्र अपन ेआप में कोई हसद्धांत निीं 

बनाती । किाहचत ्इसीहलए इसको कोई आलोचनात्मक धारा न मानकर आलोचनात्मक पद्धहत मानना िी ठीक प्रतीत 

िोता ि ै। 

4.7. सारांश 

तलुनात्मक साहित्य के द्वारा हिहिन्न िाषाओ ं के साहित्य और हिहिन्न काव्यधाराओ ं के साम्य और 

िैषम्यताओ ंका अध्ययन कर पाते िैं । तुलनात्मक साहित्य के अध्ययन को मूल रूप से ऐहतिाहसक अििा काल क्रहमक 

न मानकर एक कॉहलक अििा कलात्मक दृहि से एक स्ितंत्र संपणूि प्रणाली िी माना िाता ि ैतिी तलुनात्मतािािी 

आलोचक तलुनात्मक साहित्य को िाहत, पररिेश तिा काल के स्िान पर एक संस्िा के रूप में प्रकाहशत कर पाता ि ै। 

तलुनात्मक साहित्य के बाि तुलनात्मक साहित्य का आलोचना िी मखु्य आलोचना पद्धहत ि ै। इसके सिारे आलोचना 

कायि संपणूि काव्य के समग्र यानी अंतमुिखी, बहिमुिखी हिशेषताओ ंका हिशे्लषण कर पाते ि ै। 

4.8. बोध प्रश्न  

1. िारतीय साहित्य की अिधारणा के बारे में हलहखए ।  

2. तलुनात्मक िारतीय साहित्य का अिि, हिषय क्षेत्र के बारे में चचाि कीहिए । 

3. तलुनात्मक आलोचना का अिि क्या ि?ै इसमें अंतहििद्यािती आलोचना का संकल्प के बारे में हिचार कीहिए । 

4.9. सिायक गं्रथ 

1. तलुनात्मक शोध और समीक्षा: पी. आिशे्वर राि, प्रर्हत प्रकाशन, आर्रा । 

2. हिन्िी और तेलरु् ुकहियों का तलुनात्मक अध्ययन: हशि सत्यनारायन । 

3. तलुनात्मक साहित्य-र्ॉ. नरे्न्द्र, नेशनल पहधलहशंर् िाऊस, नई हिल्ली । 

4. तलुनात्मक साहित्य की िहूमका- इधं्रनाि चौधरी । 

डॉ. एम, मंर्जला 

 



5. हिन्दी - तेलगुु साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन 

5.0. उदे्दश्य  

पिछले अध्यायों में हम भारतीय सापहत्य, तुलनात्मक सापहत्य के अध्ययन के बारे में िढ़ चकेु हैं । इस अध्याय 

में तलुनात्मक सापहत्य के अंतर्गत पहन्दी - तेलरु् ुसापहत्य का तलुनात्मक अध्ययन के बारे में चचाग करेंरे् । इस इकाई को 

िढ़ने के बाद हम- 

- पहन्दी - तेलरु् ुसापहत्य के आपदकाल के बारे में, 

- मध्यकालीन सापहत्य के बारे में, 

- आधपुनक काल के सापहपत्यक इपतहास के बारे में जान िायेंरे् । 

रूपरेखा 

5.1. प्रस्तावना 

5.2. पहन्दी और तेलरु् ुभाषाओ ंकी उत्िपि एवं पवकास 

5.3. पलपियों की उत्िपि और पवकास 

5.4. कालखंड 

5.1. आपदकाल 

5.2. भपिकाल  

5.3. रीपतकाल 

5.4. आधपुनक काल 

5.5. सारांश 

5.6. बोध प्रश्न 

5.7. सहायक ग्रंथ 

5.1. प्रस्तावना 

भारत बहु भाषी राष्ट्र ह ै। इस संघ की भाषाओ ंमें तेलरु् ुबोलने वालों की संख्या दसूरे नम्बर िर ह ै। 3 करोड़ से 

अपधक तेलुर् ुऔर आंध्रा के लोर् ह ै। देश की एकता के पलए, भाषाओ ंके पवकास के पलए सापहपत्यक आदान- प्रदान 

की अत्यंत आवश्यक ह ै। सभी भाषाओ ंमें रपचत उिम सापहत्य की कृपतयों को अन्य भाषाओ ंमें अनवुाद करने से ज्ञान 

का आदान-प्रदान समदृ्ध होते हैं । सभी भाषाओ ंके उिम ज्ञान भंडार से रूिांतर द्वारा अिनी- अिनी भाषाओ ंको ससंुिन्न 

कर उन्हें िररिषृ्ट बना सकते हैं । इस कायग को ससंुिन्न करन ेके पलए राजभाषा और प्रादपेशक भाषाओ ंका तलुनात्मक 

अध्ययन अत्यंत आवश्यक ह ै। दोनों सापहत्यों की पवशेषताओ ंएवं पवपशष्टताओ ंसे िररपचत होने िर ही एक भाषा एवं 

सापहत्य की उिम - कृपतयों को दसूरी भाषा एवं सापहत्य में लाने का प्रयन्त पकया जा सकता ह ै। अतः दोनों भाषा एवं 

सापहत्यों से संबंपधत र्वेषणात्मक, प्रामापणक एवं तलुनात्मक अध्ययन अपनवायग - सा हो र्या ह ै। इस से देश की एकता 
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एवं राष्ट्रीय जीवन की एकता के पलए यह आवश्यक ही नहीं, अपनवायग भी ह ै। अतः तुलनात्मक अध्ययन के दौरान इस 

इकाई में हम पहन्दी - तेलरु् ुसापहत्य का तलुनात्मक अध्ययन िर, सापहत्य - काल पवभाजन और पवपभन्न साम्य और 

वैषम्यों के बारे में पवस्ततृ अध्ययन करेंरे् । 

5.2. हिन्दी – तेलुगु भाषाओ ंकी उत्पहि और हवकास  

 पवश्व की भाषाओ ंके वर्ीकरण के अनसुार तेलरु् ुद्रपवड़ िररवार की भाषा ह ैतो पहन्दी आयग िररवार की । य े

दोनों भाषाएँ जन्म से पभन्न िररवारों के होते हुए भी अनेक पवषयों में समानता रखती हैं । आज के भारत में संख्या की 

दृपष्ट से दखेा जाए तो पहन्दी के बाद तेलरु् ुबोलनेवालों की संख्या अपधक हैं । सन1्951 की जन र्णना के अनसुार पहन्दी 

बोलने वालों की संख्या 18 करोड़ ह ैतो तेलरु् ुभाषा बोलने वाले 3 
1

2
 करोड़ ह ै। इस र्णना के अनसुार उिर भारत में 

पहन्दी भाषी अपधक ह ैतो दपिण भारत में तेलरु् ुभाषा-भाषी । पकन्त ुकुछ पवद्वान तेलुर् ुको आयग िररवार की भाषा मानते 

हैं । डॉ. पचनकूुरर नारायणराव ने तेलरु् ुको आथग - िररवार की भाषा पसद्ध करते हुए “आन्ध्र भाषा चररत्र” नामक एक 

ग्रंथ पलखा था । िरंत ुपवशि कॉल्डवेल तथा श्री कोराड़ रामकृष्ट्णय्या ने यह प्रामापणत कर पदखाया ह ैपक तेलरु् ुद्रपवड़ 

भाषा िररवार की ह ै । डॉ. नारायणराव का कथन ह ैपक तेलुर् ुमें 70 प्रपतशत संस्कृत के शब्द हैं तथा वणगमाला एवं 

व्याकरण की दृपष्ट से भी तेलरु् ुसंस्कृत एवं प्राकृत भाषाओ ंके पनकट ह ै। दसूरे िि का कथन ह ैपक वाक्य - रचना तथा 

अन्य भाषा - संप्रदायों के अनसुार तेलरु् ुद्रपवड़ भाषाओ ंसे पमलती-जलुती ह ै। केवल शब्द संख्या के आधार िर पकसी 

भाषा के िररवार का पनधागरण करना उपचत प्रतीत नहीं होता । उनके मूल - शब्दों के सवगनाम और प्रत्यय इत्यापद रूिों 

के आधार िर ही यह संभव हो सकता ह ै। उियुगि पसद्धांतों की कसौटी िर तेलरु् ुद्रपवड़ भाषा की पसद्ध होती ह ै। 

तेलरु् ुको आयग - भाषा िररवार की भाषा मानने में यह भी एक कारण हो सकता ह ैपक आंध्र के िवूगज आयग थे 

। हररवंश िरुाण के अनसुार कृष्ट्ण से लड़ने वाले चाणरू मल्ल आंध्र थे । ये अथग िपत्रय थे । उन्होंने अिने राज्य को दपिण 

में र्ोदावरी तथा कृष्ट्णा नदी के मध्य प्रदशे में स्थापित पकया था । इनकी भाषा प्राकृत जन्य थी । कालांतर में दपिण की 

संस्कृपत एवं भाषाओ ंके प्रभाव के कारण इसमें भी िररवतगन हुए । यही कारण ह ैपक आज तेलरु् ुमें संस्कृत भाषा के 

शब्दों की बाहुल्यता होने िर भी द्रपवड़- िररवार के पनकट है । उिर और दपिण के बीच में पस्थत होने के कारण आंध्र 

प्रदशे आयग एवं द्रपवड़ संस्कृपतयों का संर्म होकर अिनी पवपशष्टता का िररचय द ेरहा ह ै। 

आन्ध्र शब्द िहले जापतिरक के रूि में प्रयिु होता था । ऐतरेय ब्राह्मण तथा महाभारत आपद ग्रंथों में भी जापत 

के रूि में आंध्र शब्द प्रयिु हुआ ह ै। यही बाद को दशे तथा भाषा िरक रूि में प्रयिु हुआ ह ै। जैसे पक पसंध से पहन्द 

दशेिरक के रूि में प्रयिु होकर कालांतर में उस प्रदशे की भाषा पहन्दी के रूि में प्रयिु हुई । तेलरु् ुभाषा जो आज आन्ध्र 

प्रदशे की राज्य भाषा से व्यवहुत हो रही ह ैिहले उसे तेनरु् ुकहते थे । यह शब्द भी िहले देशिर में, बांद को भाषा िरक 

के रूि में प्रयिु हुआ ह ै। तैलंर् नाम से जापत िरक में भी उिर भारत में प्रयिु हुआ ह ै। तेलरु्,ु तैलंर् नाम उन्हीं लोर्ों 

ने पदये हैं । इस शब्द की उत्िपि के संबंध में भी हमें अनेक ऐपतहापसक एवं प्रामापणक आधार उिलब्ध होते हैं । कुछ 

लोर्ों का कथन ह ैपक इस शब्द का मलू रूि पत्रपलंर् अथवा पत्रकपलंर् ह ै। उन तीनों का नाम द्रािाराम, श्रीशैलम ्तथा 

कालहस्ती हैं । ये तीनों प्रपसद्ध, शैव- तीथग स्थान ह ै। इन तीनों तीथग स्थानों के मध्य प्रदशे को पत्रपलंर् कहा र्या ह ै। 

पवद्यानाथ ने अिने “प्रतािरुद्र यशोभूषण” में इसका उल्लेख पकया ह ै । “थैदेशपस्त पशशेष - भापत महती ख्यापत 

पत्रलंर्ाख्यया” इसके िश्चात ्करीब 8 वीं शताब्दी में र्णुाढ्य पवजयापदत्य ने अिने एक पशलालेख में खदुवाया ह-ै 

“सदपिणािथ स पतं्रकपलंर् देशमन्विालयत”् 
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इस प्रकार पत्रकपलंर् से पत्रपलंर्, तेनरु् ुव तेलरु् ुरूि में िररवपतगत हो र्या ह ै।  

पहन्दी भाषा के संबंध में ऐसा पववादास्िद पवषय कोई नहीं ह ै। संस्कृत के बाद प्राकृत, और प्राकृत के भी अनेक 

अिभं्रश हुए । कालांतर में वे भी सापहपत्यक रूि को प्राप्त करते र्ये । इस प्रकार भाषा में र्पत-शीलता के कारण शौरसेनी 

अिभं्रश से जो भाषा पनकली वह कई रूिों में कई प्रांतों में व्यवहृत होने लर्ी । यही कारण है पक पहन्दी के प्रारंपभक मलू 

रूि अिभं्रशों से में पथली, अवधी, व्रज और राजस्थानी आपद भाषायें अवतररत हुई । आज इन सब भाषाओ ंके सापहत्यों 

को पहन्दी सापहत्य के नाम से जाना व माना जाता ह ै। 

5.3. हलहपयों की उत्पहि और हवकास  

यह सवग पवपदत ह ैपक सभी भारतीय पलपियों का उद ्र्म ब्राह्मी-पलपि ही ह ै। मौयग काल में ही भारतीय पलपि का 

प्रप्रथम िररचय लोर्ों को हुआ ह ै। उसके - िवूग पलपि के अपस्तत्व का हमें कोई आधार अथवा प्रमाण नहीं पमलता । 

कुछ भाषा पवज्ञान शापत्रयों का कथन ह ैपक प्रारंभ में समस्त भारतीय भाषाओ ंकी एक ही पलपि थी । वही बाद को 

मांडपलक-भेदों के कारण पभन्न-पभन्न रूिों में व्यि हुई । यही ब्राह्मी पलपि ई. के प्रारंपभक काल में आन्ध्र - कनागटक 

पलपि में िररवपतगत हुई । यही कारण ह ैपक आज भी तेलरु् ुऔर कनागटक पलपियों में बहुत ही साम्य पदखाई दतेा ह ै। 

तपमल-पलपि में अल्िप्राण और महाप्राण के भेद पदखाई नहीं दतेे । ‘के’ वर्ग में ‘क’, ‘ख’, ‘र्’, ‘घ’, इन चारों वणों के 

पलए ‘क’ वर्ग में ‘क’, ‘ख’, ‘र्’, ‘घ’ इन चारों वणों के पलए ‘क’ ही प्रयिु होता ह ै। वैसे ही अन्य वर्ों की बात भी ह ै

। अतः तेलुर् ुपलपि में मौयगपलपि से उियुगि वणों के पलए आवश्यक अिरों को ग्रहण कर अिनी पलपि को आन्ध्रों ने 

िणूग बनाया ह ै। इस प्रकार समय-समय िर अिनी पलपि में आवश्यक पचह्न जोड़ते - जोड़ते इसे स्वरांत - भाषा बनाया 

र्या ह ै। तेलरु् ुसनुने में अत्यंत मधरु होती ह ै। इसपलए दशेी पवद्वानों ने भी तेलरु् ुकी ‘Italian of the east’ प्राच्य दशेों 

की इटली भाषा कहकर बड़ी प्रशंसा की ह ै। 

पहन्दी की पलपि दवेनार्रर पलपि है । इस का प्रयोर् सवगप्रथम 8वीं शताब्दी के र्जुरात के राजा जयभट्ट के एक 

पशला लेख में देखा र्या था । बाद में अनेक बदलावों के बाद 10 वीं 11वीं शतापब्दयों तक दवेनार्री का प्रसारण िेत्र 

बहुत व्यािक हो र्या । यह समचूे भारत वषग की पलपि रही । पहदंी, मराठी, संस्कृत और पहन्दी की समस्त बोपलयाँ इसी 

पलपि में पलखी जाती हैं । दवेनार्री का वतगमान रूि 16वीं सदी से प्राप्त हुआ ह ै। दवेनार्री को आज राष्ट्रपलपि का िद 

प्राप्त हुआ ह ै। 

तेलरु् ुऔर पहन्दी पलपियों में काफी समानता ह ै। स्वर, व्यंजन, मात्राएँ समान रूि से उच्चररत पकए जाते हैं । 

पहन्दी के स्वर 13 ह ैतो तेलरु् ुमें 16 ह ै। पहन्दी के व्यंजन 33 ह,ै तो तेलरु् ुमें 36 व्यंजन होते हैं । तेलरु् ुऔर पहन्दी में 

संयिुािर और पद्वत्वािर पलखने में थोड़ा अंतर िाया जाता ह ै। पफर भी भारत के सबसे ज्यादा लोर् प्रयोर् करन ेवाले 

इन दोनों भाषाओ ंकी पलपियाँ पवश्व भर में पवख्यात पलपियाँ हैं । 

5.4. काल खंड  

‘पहन्दी सापहत्य का इपतहास’ के अनसुार पहन्दी सापहत्य को चार खंडों में पवभापजत पकया र्या ह ै। आपदकाल, 

भपिकाल, रीपतकाल, आधपुनक काला लर्भर् यह काल 10 वीं शताब्दी से माना र्या ह ै। तेलरु् ुसापहत्य को भी कपव 

और रचनाओ ंके अनसुार सात यरु्ों में पवभापजत पकए र्ए ह ै। 

1. अज्ञात यरु् या शासन यरु् ( प्रर् ्नन्नय्या यरु्) 
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2. िरुाण काव्य यरु् (भाषांतरीकरण यरु्) 

3. काव्य यरु् 

4. प्रबंध यरु् 

5. र्द्य, र्ेय, यिर्ान यरु् 

6. दपिणांद्रयरु् 

7. आधपुनक यरु् -खण्ड काव्य युर् । 

पहन्दी और तेलरु् ुयरु् पवभाजन को इस पहन्दी काल पवभाजन के अनसुार तलुना करने का प्रयास करेंरे् । 

5.4.1. आहदकाल -अज्ञात, पुराण युग 

पहन्दी और तेलरु् ुसापहत्यों के आपदकाल के ग्रंथ आज तक समग्र रूि में उिलब्ध नहीं हुए हैं । अभी तक उस 

काल का सापहत्य अंधकार के र्भग में लीन ह ै। इसपलए तेलुर् ुभाषा की उत्िपि का समय पनधागररत करना कपहन ही नहीं, 

अपित ुअसंभव-सा प्रतीत होता ह ै। 7 वीं शताब्दी के िवूग आंध्र में प्राकृत भाषा का ही बोलबाला था । राजा महाराजाओ ं

के दरबारों में प्राकृत और संस्कृत भाषाओ ंको ही बोलती रही । दशेी भाषा, तेलुर् ुका वहाँ िर आदर न था । कुछ भी हो, 

तेलरु् ुमें 10वीं शताब्दी के िवूग का कोई भी ग्रंथ उिलब्ध नहीं हुआ ह ै। जो कुछ सामग्री पमली ह,ै वह पशला-लेखों में 

अंपकत ह ै। मौयग - यरु् के िश्चात ्और दसवीं सदी के िवूग आंध्र में बौद्ध व जैन धमों का उत्कषग हुआ और ितन भी । इसी 

बीच अन्य- धमागवलंपबयों के साथ धापमगक पवद्वेष के कारण बौद्ध व जैन सापहत्य जो तेलरु्ु में रचा र्या था, जला पदया 

र्या । इसमें पहन्द ू- कपवयों द्वारा रपचत सापहत्य भी इसी प्रवपृि के कारण नष्ट हो र्या है । हाँ, र्णुाढ्य पवजयापदत्य तथा 

पवजयवाडा के शासक यदु्ध मल्ल ुके पशला - लेखों द्वारा हम उस समय की कपवता का िररचय िा सकते हैं । ये पशला-

लेख भी िद्य में अंपकत होते थे । पकंत ुकुछ पवद्वानों का कथन ह ैपक इस प्रकार के िद्म - सापहत्य के अपतररि असंख्य 

िद एवं र्ीतों की भी रचना हुई थी । िालकुररपक सोमनाथ ने इस बात का अिने काव्यों में उल्लेख पकया ह ै। िरंत ुवे र्ीत 

और िद अनशु्रतु रूि में िरंिरार्त प्राप्त होते आये ह ै। उन्हें पलपि-बद्ध करने का पकसी ने प्रयत्न नहीं पकया । िररणाम 

स्वरूि वे प्रजादर के अभाव के कारण लपु्त हो र्ए । इसके अपतररि तेलुर् ुके आपदकपव नन्न्यभट्ट के प्रादभुागव के बाद 

इन र्ीतों का पशष्ट- समाज में कोई आदर ही न रहा । इसी समय तेलरु् ुमें दपेश - कपवता और मार्ग - कपवता के (इसमें 

संस्कृत शब्दों की बाहुल्यता थी) रूि में काव्य के दो रूि जनता के सामने आये । 

पहन्दी के संबंध में भी यहीं कपठनाई ह ै। प्राय: हर एक भाषा र्ीतों के रूि में ही प्रारंभ होती ह ै। र्ीत और िद ही 

सापहत्य के प्रारंपभक रूि हैं । पहन्दी का प्रथम कपव व ग्रंथ के संबंध में अभी पवद्वानों में मतभेद है । क्यों पक जो ग्रंथ 

उिलब्ध ह,ै वे अिभं्रश - भाषा में हैं । अतः अिभं्रश सापहत्य को पहन्दी कहाँ तक मानें, यह पववादास्िद ह ै। पकन्त ुपहन्दी 

के पवद्वानों का कथन ह ैपक पहन्दी भाषा िर उस यरु् में अिभं्रश का प्रभाव अपधक रहा ह ै। महािंपडत राहुल सांकृत्यान 

के मतानसुार पहन्दी का प्रथम कपव बौद्धाचायग झरस्िा ह ै। य े8वीं शताब्दी में पवद्यमान थे । उनके तीन, काव्य भी उिलब्ध 

हैं । इनके उिरांत अन्य कपवयों में स्वयंभ ूकपव, कपव िषु्ट्िदतं, शांपतिा, हमेचंद्र सरूर, जैनाचायग मेरुतुंर् और पवद्यािपत के 

नाम आदर के साथ पलये जा सकते हैं । पवद्यािपत ने अवहट्ट (अिभं्रश) भाषा तथा मैपथली दोनों भाषाओ ंमें रचनाएँ कर 

भावी कपवयों का मार्ग अत्यंत सरु्म एवं प्रशस्त पकया ह ै। इनकी रचनाओ ंमें कीपतगल्ला, कीपतगिताका, पशवपसंह सरोज 

इत्यापद उल्लेखनीय ह ै। 
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तेलरु् ुऔर पहन्दी के प्रारंपभक यरु्ों के काल - क्रम में भी काफी समानता ह ै। 

तेलरु् ुके िरुाण यरु् ई. सन ्1000 से 1380 तक माना जाता ह ैतो पहन्दी के वीरर्ाथा काल पव. स. 1050 स े

1375 तक माना जाता ह ै। दोनों यरु्ों के आपवभागव का प्रधान कारण धमग और दशे  का रिा कहा जा सकता ह ै। आन्ध्र 

दशे में जैन व बौद्ध धमो का प्रचार इतना बढ़ र्या था पक वैपदक धमग के लपु्त हो जाने की संभावना थी । जैन और बौद्ध 

धमों का स्वरूि भी बहुत पबर्ड़ा हुआ था । उस समय नन्नयभट्ट ने आन्ध्र के चालकु्य वंशी राजा राजराज नरेंद्र के आदेश 

के अनसुार मतृप्राय वैपदक धमग को िनु: प्रपतष्ठापित करने ‘आन्ध्र महाभारत’ को पलखा था । महाभारत धमग ग्रंथ ह ै। 

उसमें धमग को इस ढंर् से प्रपतिादन पकया र्या ह ैपक धमगच्यतु शेनेवाली जनता के हृदय में अिने धमग के प्रपत आत्मपवश्वास 

का भाव िैदा हुआ है । महाभारत की रचना तीन महाकपवयों ने समाप्त की ह ै। एरागप्रर्डा तथा पतक्कना ने भी इस कायग 

में अिना हाथ बढ़ाया । नन्नय्या, पतक्कना और एरागप्रर्डा को आन्ध्रा के ‘कपवत्रय’ कहा जाता ह ै। इन तीनों महाकपवयों 

की पनपवगराम सेवा के कारण आन्ध्र जनता के पलए संस्कृत महाभारत का स्वाद तेलरु् ुवाणी में आस्वाद्य हो र्या ह ै।  

पजस समय दपिण भारत में जैन और बौद्ध - धमों का प्रभाव बढ़ता जा रहा था, उसी समय उिर भारत िर 

मसुलमानों के आक्रमण दने-े लर्े थे । यपद उस समय दपिण में पबर्डे, हुए जैन और बौद्ध धमों से लोर्ों को बचाकर 

वैपदक धमग को िनु: प्रपतष्ठापित करने का प्रश्न था तो उिर में मान, प्राण, राज्य और धमग की रिा का प्रश्न था । इसपलए 

दपिण के नरेश, धमागचाथग एवं िंपडत तथा कपव अिने धमग की रिा के पलए उिाय ढूँढकर उन्हें अमल करने लरे् तो उिर 

में पवदशेी लटेुरों एवं शासकों को रोकने का प्रयत्न करन ेलरे् थे । अतः उिर के कपव व िंपडत जो राजदरबारों में थे, व े

अिने कतगव्य के िालन के पलए यदु्ध के मैदान में भी उतर िड़ते थे । आँखों दखेा- दखेी दृश्यों का बढा-चढाकर वणगन 

पकया करते थे । इन कपवयों की अपधकांश घटनाएँ कपल्ित एवं अपतशयोपि - िणूग ह ै । इन कपवयों ने अिने 

आश्रयदाताओ ंकी खून बढ़ा-चढ़ाकर प्रशंसा का िलु बाँध पदया ह ै। उस समय के काव्य व र्ीत वीर - रस प्रधान होते 

हुए भी इनमें श्रृंर्ार - इस का िटु िाया जाता ह ै।  

वीरगाथा काल - पुराण युग के साम्यता और हभन्नता : 

1. दोनों भाषाओ ंके कपवयों को इस यरु् में राजाश्रय प्राप्त था । 

2. आन्ध्रा में बौद्ध दावं जैन धमों के पबर्डे़ हुए संप्रदायों से वैपदक धमग की जहाँ रिा करनी िड़ी, वहाँ वीर शैव मत 

के साथ टक्कर भी लेना िड़ा, वैसे ही उिर भारत में जहाँ पवदशेी मसुलमानों से जापत, धमग एवं दशे की रिा का 

प्रश्न था, वहीं भारत के राजाओ ंमें आिसी फूट का भी सामना करना िड़ा । 

3. पहन्दी के चारण और भाट कपव आश्रयदाताओ ंकी झठूी प्रशंसा में लरे् रहे जब पक तेलुर्ु के कपवयों ने स्वयं 

भि होने के कारण अिने आश्रयदाताओ ंकी प्रेरणा मात्र लेकर समाज को संतपुलत रखा । उदाहरण के पलए 

चंद बरदाई की कपवता िथृ्वीराज के र्णु - र्ान तक ही सीपमत रही । उस अपखल भारतीय - आदशग का इसमें 

समावेश न हो िाया जो नन्नय्या की वाणी की पवशेष पवभूपत ह ै। 

4. पहदंी में पडंर्ल एवं अिभं्रश भाषा में इस यरु् में रचनाएँ की र्ई तो आन्ध्रा में तेलरु् ुभाषा में मार्ग-कपवता (संस्कृत 

शब्दों मैं की बाहुल्यता होती ह)ै और दपेश कपवता (ठेठ तेलरु् ुशब्दों की बाहुल्यता होती ह)ै में रचनाएँ हुई । 

जैसे र्ौतम बदु्ध के िहले उिर भारत में संस्कृत का बोलबाला था तो बदु्ध ने आम जनता की भाषा ‘िाली’ में 

अिने धमग का प्रचार शरुू पकया था वैसे ही मपल्लकाजुगन िंपडत व िाल कुरर पक सोमनाथ कपवयों ने जनता की 
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बोली में रचनाएँ की । ऐसी सापहपत्यक धाराएँ इस युर् के पहन्दी - सापहत्य में नाममात्र के पलए भी नहीं पमलती 

।  

5. पजस तरह पहन्दी में वीर इस प्रधान काव्यों की अपभव्यपि के कारण इस यरु् का नाम ‘वीर र्ाथा काल’ रखा 

उसी प्रकार अनेक िरुाणों का अनवुाद होने के कारण तेलरु् ुमें इस यरु् को ‘िरुाण यरु्’ कहा र्या ।  

6. पहन्दी में ‘रासो’ काव्यों के अपतररि इस यरु् में ‘आल्हा खंड’, ‘कीपतगलता’, ‘कीपतगिताका’, ‘पवद्यािपत 

िदावली’ आपद आयी । तेलरु् ुमें शतक, प्रबंध काव्य तथा िरुाणों में वपणगत आख्यानों िर स्वतंत्र काव्य भी रचे 

र्ए ।  

7. तेलरु् ुसापहत्य के यह यरु् आपदकाल होते हुए भी सभी दृपष्टयों से िणूग कहा र्या था । भाषा से संबंपधत व्याकरण 

ग्रंथों की रचना हुई, िरुाणों की रचना हुई, काव्य के लिण ग्रंथों की रचना भी हुई । पहन्दी में इस तरह की रचनाए ँ

रीपतकाल तक नहीं हुई । इस दृपष्ट से तेलरु् ुका प्रथम यरु् या आपदकाल प्रौढ़-सापहत्य से िररिणूग कहा जा सकता 

ह ै।  

8. भाषा की दृपष्ट से दखेा जाय तो पहन्दी के वीरर्ाथा काल की अिेिा तेलरु् ुका िरुाण-यरु् काफी पवकपसत एवं 

िणूग माना जा सकता ह ै। पतक्कन, नन्नया जैसे कपव पहन्दी में उस समय िैदा नहीं हुए हैं । 

9. पवषय वैपवध्य की दृपष्ट से भी िरुाण यरु् िररिणूग कहा जा सकता ह ै। 

10. उिर भारत में पदल्ली, अजमीर, कन्नौज इत्यापद केन्द्र जैसे कपवयों के आश्रय स्थान थे वैसे ही आन्ध्रा में 

राजमंड्री, नल्लरू, वरंर्ल और अद्धंपक प्रधान कें द्र थे ।  

5.4.2. भहिकाल : प्रबंध युग 

पहन्दी सापहत्य के इपतहास में पव.स. 1397 से 1700 तक के काल को भपिकाल कहा र्या तो तेलुर् ुइपतहास 

में इसे ‘प्रबंध यरु्’ (सन ्1381 से सन ्1650 तक) कहा र्या । तेलरु् ुऔर पहन्दी सापहत्यों के बीच करीब 50 साल का 

अंतर पदखाई दतेा ह ै। लेपकन पहन्दी में ई. सन ्के स्थान िर पवक्रमी संवत ्का प्रयोर् हुआ ह ै। पवक्रमी संवत ्में से 57 वषग 

घटाने िर दोनों का लर्भर् एक ही समय ठहरता है । तेलरु् ुके िरुाण यरु् में अनेक पवषयों के ग्रंथ रचे र्ए । प्रायः समस्त 

प्रपसद्ध संस्कृत िरुाणों का अनुवाद तेलरु् ुमें प्रस्ततु हुआ । पकसी िरुाण की छायानवुाद ह ैतो पकसी का भावानुवाद और 

पकसी िरुाण के अनकुरण िर ही काव्य रचना हुई । िरंत ुपहन्दी की यह बात नहीं । पहन्दी में भपिकाल स्वणग यरु् माना 

जाता ह ैतो तेलरु् ुमें प्रबंध-यरु् अथवा कृष्ट्णदवेराय यरु् । कृष्ट्णदवेराय के दरबार में अष्टपदग्र्ज नाम से पवख्यात आठ 

महाकपव थे । आठों ने अपद्वतीय ग्रंथ राजों की सपृष्ट की ह ै। कृष्ट्णदवेराय भी स्वयं संस्कृत और तेलरु्ु के प्रकांड िंपडत व 

कपव थे । उनकी ‘भवुन पवजय’ नामक सभा में वसंत कालीन कपव र्ोपठयाँ इदं्रलोक का स्मरण पदलाती ह ै। इस यरु् में 

अनेक महाकाव्य रचे र्ये । 

पहन्दी - सापहत्य में भपिकाल (1375-1700) स्वणग-यरु् माना जाता ह ैपकंत ुतेलरु् ुवाग्ङमय में इस प्रबंध यरु् 

को दो कालों में पवभापजत पकया र्या ह ै। 1. रेड्पड यरु् (1380-1500) 

           2. कृष्ट्णदवेराय यरु् व स्वणगयरु् (1500-1659) 

उिर भारत में 1376 स े1700 तक की राजनैपतक, आपथगक, सामापजक एवं धापमगक िररपस्थपतयाँ पभन्न भी । 

दपिण में उस समय उिर की भाँपत पवदपेशयों के शासन में कई तरह की यातनाएँ उठानी न िड़ी । यहाँ िर अशांपत और 
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र्हृ- कल्लोलों का साम्राज्य न था । आंध्र में रेड्पड- यरु्, रायलयुरु् एवं- इन दोनों यरु्ों में कपवयों को राजाश्रय प्राप्त था । 

कपवयों का ऐसा सम्मान होता व पक भारत के इपतहास में कहीं भी हमें ऐसे उदाहरण उिलब्ध नहीं होते हैं । 

उिर भारत में 1376 के बाद 1700 तक का समय मरु्ल तथा अन्य मपुस्लम शासकों का समय था । पहन्द ूराजा 

तो पनवीथग हो अिनी प्रजा की रिा करने में असमथग सापबत हुए थे । ऐसी दशा में वहाँ की प्रजा िणूग असंतषु्ट थी । वीरर्ाथा 

काल के समय में तो पहन्दओु ंके दवे मंपदर उन्हीं की आँखों के सामने खंडहर बना पदये र्ये थे । उनके तन, मन और धन 

की रिा न हो सकती थी । उस समय पहन्द ू- जनता की दशा दयनीय थी और वह मपुस्लम शासकों के आतंक से जस्त 

थी । कबीर, जायसी जैसे कुछ कपवयों ने पहन्द-ूमपुस्लम जनता के बीच मैत्री स्थापित करने का प्रयत्न पकया । कबीर पहन्द ू

- मपुस्लम दोनों धमों की बरुाइयों का खलुकर खंडन पकया । मपूतगिजूा, जि, ति, उिवास, र्ो-वध जापतभेद इत्यापद की 

कड़ी आलोचलना की । ईश्वर- संबंधी ज्ञान प्राप्त पकये पबना मपुि प्राप्त करना असंभव ह ै । उिर भारत में कबीर के 

आपवभागव के िवूग ही दपिण में अनेक धमागचायों का उद्भव हुआ था । आठवीं शताब्दी में तो शंकराचाथग, दसवीं शताब्दी 

में रामानजुाचायग, बारहवीं शताब्दी में वल्लभाचायग तथा मध्वाचाथग इत्यापद िैदा हुए थे । रामानजुाचायग के एक प्रमखु 

पशष्ट्य थे श्री रामानंदजी । श्री रामानंद से ही कबीर और तलुसी ने दीिा प्राप्त कर ली । एक ओर श्री रामानंद ने वैष्ट्णव 

संप्रदाय का पवशेष प्रचार पकया और समस्त उिर भारत को भपि के प्रवाह में िररि ्लपवत पकया तो दसूरी ओर 

वल्लभाचायग ने कृष्ट्णामतृ का िान कराकर लोर्ों को आनंदपवभोर पकया । कहा जाता पक वल्लभाचायग ने सरूदास को 

अष्टािरी मंत्र का उिदशे कर दीपित पकया । जैसे पहन्दी में, वैसे तेलरु् ुमें भी इस यरु् में भपि-सापहत्य की प्रधानता रही 

। िर तलुनात्मक दृपष्ट से दखेने िर पहन्दी में भपि - सापहत्य की रचनाएँ अपधक संख्या में पमलती हैं । कबीर, जायसी, 

सरू और तलुसी ने भपि मार्ग की पभन्न- पभन्न शाखाओ ंका जो प्रपतपनपधत्व पकया था, उसका सादृश्य तेलरु्ु में बहुत 

कम पमलते ह ै। पकन्त ुवेमना और कबीर, िोतना और तलुसी की पनस्संदहे समता कर सकते हैं । 

5.4.3. रीहतकाल: दहिणांध्रयुग और सहंधयगु 

पहन्दी सापहत्य के इपतहास में पव. सं. 1700-1900 तक के काल के रीपतकाल कहते हैं तो तेलरु् ुसापहत्य के 

इपतहास में इस काल को दो भार्ों में पवभापजत पकया र्या ह ै। दपिणांध्रयुर् - ई. स. 1650-1800, संपधयरु्- ई. स. 

1800-1900 तक । इसमें 57 वषग जोड़ने िर पवक्रमी संवत ्बन जाता ह ै। इसपलए लर्भर् इन यरु्ों में समानता िायी 

जाती ह ै। पवषय व रचना-पवधान की दृपष्ट से दोनों यरु् िणूग रूि से पभन्न मार्ग िर चले ह ै। 1700 से 1900 तक पहन्दी 

सापहत्य में रीपतकाल का लिण यरु् माना जाता ह ैतो तेलरु्ु में प्रारंभ से ही लिण-ग्रंथों की रचना होती आयी । अतः 

यह कहना होर्ा पक तेलरु् ु- सापहत्य में लक्ष्य एवं लिण ग्रंथों की रचना क्रमशः होती आयी ह ै। पहन्दी में पबहारी, दवे, 

ि द्माकर जैसे प्रपतभाशाली कपव हुए हैं । 

तेलरु् ुका दपिणांध्रयुर् भी रायल यरु् की भाँपत समदृ्ध रहा । राजा रघनुाथ नायक ने तंजाऊर के अिने दरबार में 

तेलरु्,ु संस्कृत एवं संर्ीत के पवद्वानों का िोषण कर सापहत्य और संर्ीत की स्तुल्य सेवा की । वे स्वयं कपव और संर्ीतज्ञ 

थे । रघनुाथ नायक के दरबार में कई कवइपत्रयाँ भी थीं । उनमें रामभद्रांबा और मधरुवाफी के नाम पवशेष उल्लेखनीय है 

। राजा रघनुाथ राय और उनके ितु्र पवजय राघव नायक भी कपव व िंपडत थे । राजा रघनुाथ राय ‘संर्ीत सधुा’ नामक 

संर्ीत शास्त्र ग्रंथ पलखा तो पवजय राघव ‘यिर्ान’ पलखकर तेलरु् ुसापहत्य में एक नयी शाखा की िपुष्ट को इस काल के 

‘आन्ध्र जयदवे’ नाम से पवख्यात श्री िेत्रय्या के िद कनागटक संर्ीत की पनपध कह ेजा सकते ह ै। कुरपवंजी, यिर्ान 

इत्यापद दशेी रूिकों को प्रादभुागव इसी समय में हुआ । राजा कला प्रेमी थ े। कलाकारों का िोषण करना और उनका 
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सम्मान करना अिना कतगव्य समझते थे । पवजयनर्र साम्राज्य के ितन के बाद मदरुा, तंजाऊर, चंद्रपर्री आपद दपिण के 

केन्द्रों में तेलुर् ुसापहत्य का अच्छा िोषण और पवकास हुआ ह ै। इन राज्यों के ितन के बाद तेलरु् ुकपवयों को राजाश्रय 

प्राप्त नहीं हुआ । अंग्रेजों के आर्मन के बाद एक शताब्दी तक तेलरु् ुसापहत्य की प्रर्पत रुक-सी र्यी । इसपलए 1800 

से 1900 का समय तेलरु् ुसापहत्य का संपध यरु् कहा र्या ह ै। पफर भी इस यरु् में पचन्नय सरू कपव, कंकंपह िािाराज ु

पतम्मना आपद कपव के नाम अत्यंत आदर के साथ पलये जा सकते हैं । पहन्दी में पजस प्रकार सतसई - िरंिरा चल िड़ी, 

उसी प्रकार तेलरु् ुमें इस काल में शतक  िरंिरा का पवकास हुआ ह ै। शतक के माने 100 स्फुट िद्यों का संग्रह ह ै। यह 

दशेी छंद और संस्कृत के वणग-व्रतों में पलखा जाता ह ै। पहन्दी में पबहारी सतसई, वृंद - सतसई आपद जैसे बहुत प्रपसद्ध 

ह,ै उसी भाँपत तेलरु् ुमें दजगनों शतक प्रपसद्ध हैं । उनका बहुत व्यािक प्रचार हुआ ह ै। ये शतक िहले भपि प्रधान होते थ े

। धीरे-धीरे नीपत, धमग, सदाचार इत्यापद के प्रचाराथग भी रचे र्ये ह ै। 

पहन्दी रीपतकाल में रची र्यी ग्रंथों की ऐहलौपककता, नापयका भेद और अलंकार - पप्रयता आपद प्रमखु 

पवशेषताएँ हैं । प्रायः सब कपवयों ने ब्रज- भाषा को अिनाया ह ै। इस काल में कई कपव ऐसे हुए हैं जो आचायग भी थे 

और पजन्होंने पवपवध काव्यांर्ों को लिण दनेे वाले ग्रंथ भी पलखे । इस यरु् में श्रृंर्ार की प्रधानता रही । यह यरु् मिुक 

रचना का यरु् रहा । तेलरु् ुइपतहास की तरह पहन्दी रीपतकाल में भी कपव राजापश्रत होते थे । वे अपधकतर दरबारी कपव 

थे । इस समय वीरकाव्य भी पलखा र्या । इस काल के प्रमुख कपव भषूण रीपत शैली को अिनाते हुए वीरों की िराक्रमा 

का ओजस्वी वणगन पकया । इस समय तेलरु् ुशतक सापहत्य के समान नीपत, वैराग्य और भपि से संबंपधत काव्य भी 

पलखा र्या । अनेक प्रबंध काव्य भी पलखा र्या । इस काल के और एक प्रपसद्ध कपव पबहारी ने रीपतपसद्ध शैली में 

रचनाएँ पलखी । पहन्दी के रीपतकाल में तीन प्रकार, के श्रेपणयाँ दखेने को पमलते हैं- रीपतबद्ध, रीपतमिु कपव, रीपतपसद्ध 

कपव ।  

तेलरु् ुके और एक प्रपक्रया रे्य सापहत्य ह ै। पहन्दी में ‘िद’ नाम से प्रपसद्ध र्ीत ही तेलुर् ुमें ‘िाट’, ‘कीतगन’, 

‘संकीतगन’ अथवा ‘र्ैय’ नाम से प्रचपलत ह ै। सरूदास, तलुसीदास, मीरा, कबीर इत्यापद भि जैसे िदों की रचना करके 

र्ाया करते थे और भपि में तन्मय हो जाते थे वैसे ही तेलरु् ुसापहत्य में अन्नमाचायग,  िेत्रय्या, रामदास और त्यार्राज ुन े

भपि में तल्लीन होकर अिने आराध्य दवे िर सैकडों िर, भजन एवं कीतगन रचकर र्ाया ह ै। 

5.4.4. आधुहनक काल 

पहन्दी - तेलरु् ुके आधपुनक काल का सापहत्य करीब-करीब एक ही समय में हुआ । सन ्1875 से लेकर आज 

तक के सापहत्य को आधपुनक काल के सापहत्य कहा जाता है । इसपलए दोनों वाङ्मयों की प्रवपृियों में समानता का होना 

भी सहज ह ै। यरु् की िररपस्थपतयों का प्रभाव ज्यों-ज्यों सापहत्य िर िड़ता र्या त्यों-त्यों वे भावनाएँ भी कपवता, कहानी 

इत्यापद रूिों में मुखररत हुई । 20 वीं शती के प्रथम दशाब्द में राजा राममोहन राय के मानवतावाद का प्रभाव स्िष्ट पदखाई 

दनेे लर्ा और स्वामी दयानन्द, रामकृष्ट्ण िरमहसं, पववेकानन्द इत्यापद के प्रबोधों द्वारा पनद्राण पहन्द ूजापत जार्तृ हुई और 

लोकमान्य ने हममें प्राचीन संस्कृपत की ओर प्रविृ कर आत्मपवश्वास एवं आत्मापभमान की भावनाएँ िैदा की । इधर 

राष्ट्रीय आंदोलन ने भी कपव को अिनी ओर आकृष्ट्ण पकया । िररणाम स्वरूि सापहत्य में प्राचीन और आधपुनक 

भावनाओ ंएवं पवचारधाराओ ंका सनु्दर समन्वय हमें दृपष्टर्ोचर होता ह ै। राजा राममोहन राय का प्रभाव तेलरु् ुसापहत्य 

के यरु् पनमागता श्री वीरेशपलंर्म िंतलु ुिर िड़ा । श्री वीरेशपलंर्म जो अिने समय के बहुत बडे़ सधुारक थ े। इन्होंने समाज 

की सभी कुरीपतयों को सापहत्य द्वारा दरू करने का बीडा उठाया । समाज-सधुार के कायगक्रम में सापहत्य का साधन बनाया 
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। बाल पववाह, वदृ्ध-पववाह, स्त्री-पशिा इत्यापद आंदोल नों द्वारा उन्होंने आन्ध्र का बहुत बड़ा उिकार पकया ह ै। सापहपत्यक 

भाषा को छोड़ जन साधारण की बोली में काव्य रचना कर सवग-साधारण तक अिने सधुारवादी पवचारों को िहुचंाया । 

ित्र - िपत्रकाएँ चलाकर सधुारवादी आन्दोलन को बल प्रदान पकया और सपदयों थे समाज द्वारा कुचली जानेवाली नारी 

-जापत का उद्धार पकया । मपहलाओ ंकी सािर बनाने, उनमें समाज की अन्ध रूपढ़यों का सपम्मपलत रूि से सामना करने 

का बल एवं आत्मपवश्वास िैदा पकया । यहीं नहीं भाषा, सापहत्य इत्यापद के िेत्र में भी श्री. वीरेशपलंर्म जी ने जो कायग 

पकया ह,ै वह अदु्भत एवं अनिुम ह ै। 

पहन्दी सापहत्य में श्री भारतेन्द ुहररश्चन्द्र तथा आचायग महावीर प्रसाद जी ने जो कायग पकया ह,ै वह समस्त कायग 

तेलरु् ुसापहत्य के पलए अकेले श्री वीरेशपलंर्म िंतलु ुने पकया ह ै। भारतेंदहुररश्चंद्र की तरह श्री िंतलु ुजी ने तेलरु् ुसापहत्य 

का प्रथम उिन्यास, प्रथम प्रहसन, प्रथम जीवनी, प्रथम नाटक की रचना की । ित्र-िपत्रकाएँ चलाकर सभा-समाजों की 

स्थािना कर, तेलरु् ुसापहत्य की उन्नपत में अच्छा योर्दान पदया ह ै। कपवयों की जीवपनयाँ पलखकर सापहपत्यक इपतहास 

की रचना का मार्ग प्रशस्त पकया । पहन्दी के आधपुनक सापहत्य का आरंभ भारतेंद ुसे हुआ । भारतेंद ुने ‘सरस्वती’ िपत्रका 

का प्रकाशन पकया ।  

महावीर प्रसाद पद्ववेदी ने भी इस िपत्रका का संिादक के रूि में कायगरत पकया और यह िपत्रका पहन्दी त्यापहत्य 

का सबसे प्रपसद्ध िपत्रका ह ै। भाषा के िररमाजगन में भारतेन्द ुने जो स्वरूि पनधागररत पकया, वही रूि बाद को अिनाया 

र्या । इस प्रकार हम भारतेन्द ुको आधपुनक पहन्दी र्द्य के जन्मदाता करें तो कोई अत्युपि न होर्ी । िरन्त ुव्याकरण की 

दृपष्ट से भाषा में जो त्रपुटयाँ रह र्यी थीं, उनका िररमाजगन आर्े चलकर महावीर प्रसाद पद्ववेदी ने पकया । क्यों पक भारतेन्द ु

का िेत्र इतना व्यािक था पक वे व्यस्त रहने के कारण भाषा की शदु्धता की ओर ध्यान नहीं द ेसके । िरन्त ुतेलरु् ुमें थ े

दोनों कायग वीरेशपलंर्म िंतलु ुजी ने संिन्न पकये ।  

यों तो र्द्य का जन्म एवं पवकास आधपुनक काल में ही हुआ । यह कथन केवल तेलरु् ुतथा पहन्दी के पवषय में 

ही नहीं, अपित ुसमस्त भारतीय भाषाओ ंके पलए भी हो सकता ह ै। आधपुनक काल में र्द्य के पवपभन्न अंर् एवं उिांर्ों 

की िपूतग होने लर्ी । साथ ही इन सभी शाखाओ ंकी उन्नपत चरमसीमा तक िहुचँी । ित्र- िपत्रकाएँ, मदु्रण शाखा का 

पवकास हुआ । वैज्ञापनक उन्नपत के साथ मानव-समदुाय की आवश्यकताएँ बढ़ती र्यीं, उनकी रुपच भी िररष्ट्कृत होती 

र्यी । अनेक प्रकार के शाखों का वैज्ञापनक अध्ययन होने लर्ा । दोनों सापहत्यों में अपभव्यिीकरण की िद्धपतयाँ, पवषय 

का प्रपतिादन, पवचारधारा का िररस्कृत रूि के सामने आया । 

इस यरु् में र्ए लेखकों की संख्या भी बढ़ती र्यी । सबने अिने - अिने ढंर् से पवपभन्न पवषयों िर शोध करके 

आलोचनात्मक ग्रन्थ प्रस्ततु पकये । इस काल में अनेक लेखकों ने पहन्दी र्द्य की उन्नपत में हाथ बंटाया ह ै। उनमें बाबू 

दवेकीनंदन खत्री, िंपडत पकशोरीलाल र्ोस्वामी, िं. अयोध्यापसंह उिाध्याय बाब ूश्याम सनु्दरदास, ि.ं रामचंद्र शकु्ल, 

बाब ूजयशंकर प्रसाद, बाब ूप्रेमचंद जी आपद के नाम उल्लेखनीय ह ै। 

इस अवपध में तेलरु् ुर्द्य को समदृ्ध बनाने में अनेक पवद्वानों ने अिना योर्दान पदया ह ै। धमगवीर कृष्ट्ण माचायुगलु 

जी, श्री जयंपत रामच्य िंतुल ुश्री वेदम ्वेंकटराम शास्त्री आपद का नाम उल्लेखनीय ह ै। बाब ूश्यामसुंदर दास काशी नार्री 

प्रचाररणी सभा के द्वारा अनेक ग्रंथों का प्रणयन कर पहन्दी र्द्य के अनेक अंर्ों की िपूतग की । तेलरु् ुर्द्य की शैली में सधुार 

लेने का श्रेय श्री पर्ङ् र् ुराममपूतग िंतलु ुको ह ै। उनका पवचार था पक भाषा-शैली ऐसी हो पक सवग साधारण जनता को 
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समझ में आ सके । इसपलए उन्होंने तेलरु् ुकी बोलचाल की भाषा में सधुार लाया । इसी प्रकार आधपुनक काल में पहन्दी 

- तेलरु् ुदोनों भाषाओ ंमें पवपभन्न लेखक पवपभन्न शैपलयों में अिनी रचनाएँ प्रस्ततु की । 

पहन्दी का राजभाषा घोपषत करने के बाद पहन्दी में और अन्य भाषाओ ंमें अनवुाद करके लेखक सापहत्य की 

िरंिरा में अिना सपक्रय सहयोर् द ेरहा ह ै। तेलरु् ुऔर पहन्दी भाषाओ ंकी वपृद्ध में अनेक संस्थाएँ भी कायगरत ह ै। आन्ध्रा 

में ‘आन्ध्र सापहत्य’, ‘अकादमी’, ‘तेलरु् ुभाषा सपमपत’, ‘आन्ध्र सापहत्य िररषद’्, आपद ह ैतो पहन्दी ही श्री वपृद्ध में 

‘काशी नार्री प्रचाररणी सभा’, ‘पहन्दी सापहत्य सम्मेलन’, ‘पबहारी राष्ट्रभाषा िररषद’्, ‘पहन्दसु्तानी अकादमी’ सापहत्य 

अकादमी’ आपद उल्लेखनीय ह ै। 

5.5. सारांश 

पहन्दी - तेलरु् ुदोनों भाषाओ ंके सापहत्य का इपतहास लर्भर् एक ही समय में शरुू हुआ था । काल पवभाजन, 

सापहपत्यक प्रपक्रया,ँ प्रवपृि, कथानक, लेखक की पवपध आपद में समान दृपष्टकोण को दखे सकते हैं । आपदकाल या िरुाण 

काल के सापहत्य में रासो ग्रंथों का, िरुाणों का उद्भव हुआ तो भपि काल - कृष्ट्णदवेरायल ुकाल में काव्यों की उन्नपत 

हुई । रीपतकाल - दपिणांध्र यरु् में पवपभन्न प्रकार की शैपलयों का उद्भव हुआ । आधपुनक काल में दोनों भाषाओ ंके 

सापहत्य का पवकास एक जैसा ही हुआ । राष्ट्रीय आंदोलन, िाश्चात्य सापहत्य के प्रभाव से पवपभन्न सापहपत्यक शैपलयों 

का आर्मन हुआ । इन सब को हम दोनों भाषाओ ंके सापहत्य में दखे सकते हैं । 

5.6. बोध प्रश्न  

1. पहन्दी - तेलरु् ुसापहत्य भाषाओ ंकी उत्िपि एवं पवकास के बारे में पलपखए । 

2. पहन्दी-तेलरु् ुकालखंडों के बारे में पवस्ततृ चचाग कीपजए । 

3. पहन्दी सापहत्य के इपतहास में भपिकाल स्वणग यरु् ह ैतो रायल ुयरु् तेलरु् ुसापहत्य में स्वणग यरु् पववेचना कीपजए । 

5.7. सिायक गं्रथ  

1. पहन्दी तेलरु् ु- तलुनात्मक अध्ययन- सुंदर रेड्डी । 

2. भारतीय सापहत्य - डॉ. आर. आई. शापन्त, डॉ. प्रकाश. ए. । 

3. तलुनात्मक सापहत्य की भपूमका- इधं्रनाथ चौधरी । 

 

 

डॉ. एम. मंरु्ला 

 

 

 



6. हिन्दी और तेलुगु के प्रहतहिहि कहियों का 

 तुलिात्मक अध्ययि-संहिप्त पररचय 

6.0. उदे्दश्य 

हिन्दी राजभाषा के रूप में घोहषत िोने के बाद उसका मित्व अत्यहिक बढ़ गया ि ै। राजभाषा हिन्दी का मित्व 

बढ़ जाने के कारण प्रादहेिक भाषाओ ंके हवकास में कोई अवरोि उपहथित िो । इन पररहथिहतयों में राजभाषा एवं 

प्रादहेिक भाषाओ ंको समदृ्ध बनाने के हिए साहिहत्यक आदान-प्रदान की एवं तिुनात्मक अध्ययन की अत्यंत 

आवश्यकता िै । इसी क्रम में इकाई में िम हिदंी और तेिगु ुके प्रहतहनहि कहवयों के बारे में हवथततृ रूप जानेंगे । हिदंी 

और तेिगु ुमें समान प्रवहृियों की एक संहिप्त तुिनात्मक साहित्य के बारे में हवथततृ रूप में जानकारी प्राप्त करेंगे । इस 

इकाई को पढ़ने के बाद आप- 

➢ हिन्दी और तेिगु ुके प्रहतहनहि कहवयों के बारे में जानेंगे; 

➢ हिन्दी और तेिगु ुकृष्ण भहि-िारा और रीहत काव्य-िारा के कहवयों के बारे में और अंतः ; 

➢ आिहुनक यगु के यगु प्रवततकों के बारे में संहिप्त रूप में जानकारी प्राप्त करेंगे ।  

रूपरेखा 

6.1.प्रथतावना 

6.2. हिन्दी और तेिगु ुके कृष्ण भहि-िारा 

6.3.हिन्दी और तेिगु ुके रीहत काव्य-िारा 

6.4. हिन्दी और तेिगु ुके आिहुनक कहव 

6.5. हिन्दी और तेिगु ुकाव्य-िाराओ ंमें उपिब्ि समान प्रवहृियााँ 

6.6. हिन्दी और तेिगु ु- तुिनात्मक साहित्य का हवकास 

6.7. प्रगहतवाद- अभ्यदुय कहवता 

6.8. छायावाद- भाव कहवता 

6.9. प्रयोगवाद- हदगंबर कहवता 

6.10. समकािीन हिन्दी -तेिुग ुकहवता 

6.11. सारांि 
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6.12. बोि प्रश्न 

6.13. सिायक ग्रंि 

6.1.प्रस्ताििा 

सवतप्रिम हिदंी के प्रहसद्ध कहव हवद्यापहत और तेिगु ुके िेत्रय्या की काव्य भहूमका ओका अनिुीिन हकया 

गया ि ैये दोनों अपने-अपने प्रांत के रसहसद्ध कहव िैं दोनों ने रािा कृष्ण की रसमयी िीिाओ ंका भव्य हचत्र प्रथततु 

हकया ि ैऔर कबीर ओके काव्य में जो तत्व हचंतन प्रहतपाहदत िुआ ि ैविी वेमना की वाणी में मुखररत िो उठा िै 

कबीर और वे माना दोनों जन कहव िे दोनों की भाषा व्याविाररक िी दोनों की रचनाओ ंमें भावों हक तीव्रता हृदय की 

गंभीर अनभुहूत जीवन का गिन अनभुव हवद्यमान िैं दोनों ने महूततपजूा, बाह्याडंबर, जप, तप, व्रत एवं जाहत-पााँहत के 

भेदभाव का हनभीकता के साि खंडन कर समाज आहिक िेत्र में क्रांहतकारी भावनाओ ंका प्रचार हकया ि ै। ये दोनों 

अपने-अपने प्रांतों में प्रिम जनकहव िी निीं यगु प्रवततक के रूप में भी प्रहसद्ध िुए । आगे और कहवयों के बारे में हवथततृ 

रूप में जानकारी प्राप्त करेंगे ।  

6.2. हिन्दी और तेलुगु के कृष्ण भहि-िारा 

कृष्ण भहि िारा के कहवयों ने ‘सरूदास’ और ‘पोतना’ एक दसूरे के अत्यंत हनकट प्रतीत िोते िैं दोनों पििे 

भि िे, बाद में कहव िैं । दोनों का हृदय भावकुता और तन्मयता से ओतप्रोत ि ै। श्रीकृष्ण की सरस क्रीड़ाओ ंतिा 

िीिाओ ंमें दोनों का भावकु मन समान रूप से रम गया ि ैसरू वात्सल्य रस के सम्राट ि ैतो पोता ना िांत रस के इसी 

िारा के अंतगतत ‘मीराबाई’ और ‘अन्नमाचायत’ की तिुना की गई ि ैदोनों की भाविारा एक रिी ि ै। मीरा कृष्ण की 

अनन्य आराहिका ि ैतो अन्नामाचायत श्री बािाजी के अनन्य आरािक रि ेदोनों के गीत उनकी अंतरात्मा की पकुार 

मात्र ि ै। उनमें हृदय की कसक ि ैभि का आत्मकृदतं ि,ै आत्म हनवेदन ि ैऔर माहमतकता तिा कोमिता का अदु्भत 

हमश्रण । अपने इष्टदवे िी दोनों के हिए सवतथव ि ैदोनों के पद अन्य भि कहवयों के पदों की तरि िोगों के कठिारे बन 

िुए िैं । 

6.3.हिन्दी और तेलुगु के रीहत काव्य-िारा 

रीहत काव्य-िारा में  ‘केिव’ और ‘श्रीनाि’ की तिुना में इन्िोंने सुंदर और मित्वपणूत थिान ग्रिण हकये गये 

िैं । नीहत तत्व के प्रहतपादक की दृहष्ट से वृंद और रिीम और एनगु ुिक्ष्मण कहव, हगररिर राय और मरण वेंकय्या का 

तिुनात्मक अध्ययन चचातनीय ि ै। वि अत्यंत समीचीन ि ै। दोनों साहित्यों में नीहत और सूहि साहित्य प्रचरु मात्रा में 

उपिब्ि िोता ि ै। यि कहव थवभाव से सरि िे अतः उनकी कहवता में सवतत्र सरिता और थवाभाहवकता दृहष्टगोचर 

िोती ि ै। हजन भाषा में अपनी रचनाओ ंको हिखने के कारण दोनों भाषा िेत्र की जनता के हजक्र पर उनके पद्य रिते िैं 

उनकी वाणी का प्रभाव जनमानस पर थपष्ट िै ।  
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6.4. हिन्दी और तेलुगु के आिुहिक कहि 

आिहुनक यगु एक प्रकार से गद्य का िी यगु ि ैप्रवततन दोनों भाषाओ ंमें उत्पन्न िुए । हिदंी में भारतेन्द ुने हजस 

प्रकार आिहुनक यगु का प्रवततन हकया इस प्रकार तेिगु ुमें वीरेिहिंगम पंतिु ु। दोनों साहित्य की हवहवि हविाओ ंका 

सजृन कर परवती कहवयों तिा िेखन का मागतदितन हकया । दोनों ने सिुारवादी आंदोिन, भाषा और स्त्री हििा के 

आंदोिन को बि प्रदान हकया । 

हिन्दी के गपु्त जी और तेिगु ुके गरुजाड अप्पाराव दोनों का देि-प्रेम और राष्रीयता, संथकृहतक भावनाओ ंसे 

ओत-प्रोत िैं । दिे-प्रेम का जो उदाि रूप इनकी रचनाओ ंमें हवपिु मात्रा में हमिता ि ै। वि अत्यंत दिुतभ िै । दोनों 

अपने समय के प्रहतहनहि कहव िैं । कहव सम्राट श्री. हवश्वनाि सत्यनारायण, मिाकहव जयिंकर प्रसाद के अत्यंत हनकट 

ि ै। दोनों की प्रहतभा अपनी-अपनी रचनाओ ंमें पणूत रूप से प्रथफुहटत िुई ि ै। दोनों न ेसाहित्य के सभी अंगों पर िेखनी 

चिकर अपनी बिुमखुी प्रहतभा का पररचय हदया ।  

प्रसाद जी का ‘कामायनी’ मिाकाव्य और हवश्वनाि का ‘रामायण कल्पविृ’ के अनमोि रतन ि ै। कामायनी 

का संदिे यि ि ैहक मानव को जीवन में सदा समरस रिना चाहिए और यि समरसता बहुद्ध और हृदय के संतिुन द्वारा 

िी प्राप्त िोती ि ै। सत्यनारायण ने रामायण कल्पविृ ्द्वारा मानव-जीवन के जो िमत, अित, काम और मोि चतहुवति 

परुुषािों से संबंहित िैं, उदाि रूप का संदिे हदया ि ै। 

हिन्दी साहित्य के हनरािा और तेिगु ुसाहित्य के श्री-श्री ने कहवता के िेत्र में अनेक नवीन प्रयोग हकये । दोनों 

संघषत और हवरोि के कहव िैं । दोनों समाज की हवषमता और मानव-जीवन की कुरुपता देखकर अहिक िबु्द िोते िैं 

और उन्िोंने उसे िोभा को अपनी-अपनी रचनाओ ंमें व्यि करते िैं ।  इनके अिावा कहववर ‘पंत’ और ‘कृष्ण िास्त्री’ 

दोनों प्रकृहत के सकुुमार कहव िैं । सौंदयत-हप्रयता और हथनग्ि कोमिता उनकी कहवता के हविेष गणु िैं । दोनों मानव 

के सुंदर रूप के पजुारी िैं । दोनों यगु के साि-साि चिते िैं । दोनों में समान भाव-िार दृहष्टगोचर िोती िै ।  

‘रायप्रोि ुसबु्बाराव’ तिा रामिारी हसंि ‘हदनकर’ दोनों ओजथवी कहव िैं । उनकी रचनाओ ंमें नवहनमातण का 

आग्रि ि ै। दोनों की कहवता राष्रीय भावना से पररप्ितु ि ै। दोनों ने राष्रदवेता की समान रूप से आरािना की ि ै। इस 

रूप में इन दोनों की तिुना यहुि-यिु ि ै। 

6.5. हिन्दी और तेलुगु काव्य-िाराओ ंमें उपलब्ि समाि प्रिृहियााँ  

हिन्दी और तेिगु ुमें भाषा-पाररवाररक दृहष्ट से पाितक्य के िोते िुए भी उनकी आत्मा एक ि ै। जैसे समाज में  

अनेक प्रकार के िमों, हवचारिाराओ ंऔर जीवन- प्रणाहियों के रिते िुए भी भारतीय संथकृहत की एकता असंहदग्ि ि ै

। उसी कारण से अनेक अहभव्यंजना-पद्धहतयों के रित ेिुए भी हिन्दी और तेिगु-ुसाहित्य की मूिभतू एकता और चेतना 
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का अनसंुिान भी सिज संभव ि ै। यिााँ इस एकता के आिारभतू तत्वों का हवशे्लषण कर िेना आवश्यक िी निीं, 

अहनवायत भी ि ै। दोनों साहित्यों के हवकास के चरण प्रायः समान िी िैं ।  

हिन्दी और तेिगु ुदोनों भाषाओ ंमें ग्यारिवीं िताब्दी से व्यवहथित साहित्य उपिब्ि िोने िगता ि ै। दोनों में 

काि-हवभाजन भी समान रूप में िुआ ि-ैआहद यगु, मध्य यगु, आिहुनक यगु । इन्िीं को चार कािों में हवभि हकया 

गया ि।ै हिन्दी मैं आहदकाि या चारणकाि, भहिकाि या पवूत-मध्यकाि, रीहतकाि या उिर मध्यकाि तिा आिहुनक 

काि की संज्ञा से अहभहित कर रि ेिैं । ठीक इसी तरि तेिगु ुमें भाषांतरीकरण यगु, प्रबंि यगु, ह्रास यगु तिा आिहुनक 

यगु के नाम हदए गए िैं ।  

इस प्रकार हिन्दी और तेिगु ुका सम्पणूत साहित्य चार चरणों में हवभि ि-ै  

1. प्रवहृि जो हिन्दी और तेिगु ुमें प्रायः समान हमिती ि ै। वि ि-ैनाि-साहित्य । दोनों भाषाओ ंके आहदयगु के प्रारंहभक 

साहित्य के हवकास में नाि-पंिी तिा िैव-सािओु ंका मित्त्वपणूत योग रिा ि ै। हिन्दी में हसद्ध तिा नािपंिी सािओु ं

की अनेक रचनाएाँ उपिब्ि िैं । हिन्दी में नाि-साहित्य का अपना एक हवहिष्ट थिान ि ैिी । बौद्ध तिा जैन-साहित्य 

की रचनाएाँ पयातप्त मात्रा में उपिब्ि िोती िैं ।  

संभवतः नाि-साहित्य का सूजन दहिण में उिर की अपेिा बिुत कम िुआ ि ै। दहिण में तो िैव-िमत का 

अत्यहिक प्रचार िा, हकन्त ुविााँ के कहव िैव-योहगयों की अपेिा हिव भि िी अहिक िे । िैव-दितन से प्रभाहवत 

तांहत्रक घटनाओ ंका प्रचार विााँ निीं िा, वरन हिव की सगणु-भहि िी प्रमखु िी ।  

तेिगु ुके पािकूरर सोमनाि तिा उनके परवती कहव तिा कन्नड़ के वीर िैव संप्रदाय के उन्नायक बसवेश्वर 

आहद उिर भारत के नाि और हसद्ध कहवयों से मिूतः हभन्न िे । दाहिणात्य कहव, िदु्ध भि कहव िे । उिर के हसद्ध 

और नाि कहव, योगी अिवा तांहत्रक सािक िे । हफर भी नाि संप्रदाय का प्रभाव सदुरू दहिण तक पिुाँच गया िा । 

तेिगु ुकहव गौरना कृत ‘नवनाि चररतम’् इसका ज्विंत उदािरण ि ै। 

2. उभय िेत्रीय भाषाओ ंमें यि प्रायः समान ि ै। हिन्दी के आहदकाि को तो इहतिासकारों न ेवीरगािाकाि नाम िी द े

हदया ि ै । हिन्दी में आहदकाि में िी निीं, मध्यकाि में भी हनरंतर चारण-काव्यों की रचना िोती रिीं । आरंभ में 

पथृ्वीराज- रासो तिा उनके पवूतवती, परवती अनेक रासो ग्रंि और उिर आल्िखंड प्रभहूत वीररसपरक आख्यान ्गीत 

तिा मध्य यगु में भूषण, सदून आहद की रचनाएाँ चारण-काव्य के इहतिास में अिय गौरव की अहिकाररणी िैं ।  

तेिगु ुमें श्रीनाि का अत्यंत िोकहप्रय काव्य ‘पिनाहट बीरचररतम’् इस वगत का श्रेष्ठ काव्य ि ै। जन-भाषा में 

हद्वपद िैिी में रहचत यि काव्य पािनाडु के योद्धाओ ंके िौयत और सािस का अत्यंत ओज से दीप्त वणतन प्रथततु करता 

ि ै। बाद को ‘हवक्रमांक चररत्र’ तिा अनेक काव्यों के अन्तगतत थफुट साहित्य के रूप में यि िारा हमिती ि ै। आख्यान 

गीतों के रूप में पिनाहट वीरगीत, काटमराज,ु दहेिंग राज,ु बोहब्बि किाओ ंके गीत आहद इसी परम्परा में हमित ेिैं । 
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3. तीसरी प्रमखु प्रवहृि संत-काव्य की ि ै। इसकी परम्परा दोनों भाषाओ ंमें प्रायः समान ि ै। उिर में संत-काव्य का 

सवातहिक प्रचार, हिन्दी प्रांत और पंजाब में रिा िै । पंजाबी में गरुु नानक तिा हसख कहवयों और अनेक हिन्द-ू मसुिमान 

संतों की अमतृ वाणी से पोहषत संत-काव्य का अनंत भंडार हवद्यमान ि ै। इसी प्रकार कबीर, दाद,ू रैदास, मिकूदास 

आहद की हदव्य प्रहतभा से आिोहकत हिन्दी का संत-काव्य भी गणु और पररमाण दोनों िी दृहष्टयों से अत्यंत समदृ्ध ि ै

। तेिगु ुके वेमना, वीरब्रह्मम ्आहद इस वगत के प्रमखु कहव िैं । 

 

प्रेमाख्यान- परंपरा उभय िेत्रों में प्रायः समान रूप से प्राप्त ि ै। दोनों भाषाओ ंके अध्येताओ ंको यि दखेकर 

एक प्रकार का सखुद हवथमय िोता ि ैहक दोनों प्रदिेों में प्रायः एक जैस ेप्रेमाख्यान काव्य उपिब्ि िोते िैं । अनेक 

किानक ऐसे िैं जो िोड़े-बिुत पररवततन से दोनों भाषाओ ंमें काव्य-बद्ध हकए गए िैं । हिन्दी में प्रेमाख्यानों की परंपरा 

अत्यन्त समदृ्ध ि ै। हिन्दी में िगभग चािीस प्रेमाख्यान काव्य िैं । इन सब की मकुुटमहण ि-ैजायसी की ‘पद्मावत’ । 

वाथतव में इसका प्रबंि-कौिि और हवरि-वणतन उत्कृष्ट ि ै। िेष में मिमुािती, मगृावती, हचत्राविी, अनरुाग, बााँसरुी 

आहद प्रहसद्ध िैं । तेिगु ु में राजेश्वर चररत्रम,् प्रभावती प्रद्युम्नम,् किा-पणूोदयम,् चंरावती पररणयम, रहसक जन 

मनोहभरामम और चंरिेखा-हचिासम ुआहद प्रेम-किाएाँ, काव्य और किानक दोनों की दृहष्ट से अत्यंत रमणीय तिा 

प्रौढ़ िैं । 

 

इसके अिावा वैष्णव-काव्य की प्रवहृि उभय िेत्रीय भाषाओ ंमें अहिक व्यापक ि ै। भारतीय सािना-पद्धहत 

में भहि का हविेष मित्व रिा ि ैऔर आरंभ से िी यिााँ भहि-भाव प्रचरु मात्रा में रिा ि ै। हिन्दी में वैष्णव-काव्य की 

अतिु संपहि ि ै। हिन्दी प्रदिे में कृष्ण-भहि के सभी संप्रदायों के अंतगतत काव्य-रचना िुई । वल्िभ-संप्रदाय का तो 

ब्रज में एक प्रकार से गढ़ िी िा, हनम्बाकत , गौडीय और माध्व-भि कहवयों की वाणी का हवथतार भी कम निीं ि ै। इनके 

अहतररि हितिररवंि का रािा-वल्िभ-संप्रदाय और मिरुा भहि को िेकर प्रचहित कहतपय अन्य संप्रदायों का भी 

योगदान गणु और पररमाण-दोनों िी दृहष्टयों से अत्यन्त श्यािाघ्य ि ै।  

राम-काव्य का िेत्र ब्रज के पूवत में भगवान राम की जन्म-भहूम अवि िा । हिन्दी का राम-काव्य तिुसी की 

सावतभौम हदव्य प्रहतभा के प्रकाि से आिोहकत िै । भहि, दितन और कहवत्व-तीनों िी दृहष्टयों से तुिसी का काव्य 

अहद्वतीय ि ै। हिन्दी के राम-काव्य में दो प्रवहृियााँ हमिती ि ै। एक तिुसी द्वारा प्रभाहवत मयातदावादी प्रवहृि और दसूरी 

माियुत-भाव से प्रेररत िृंगाररक प्रवहृि जो राम को रहसक नायक के रूप में ग्रिण करती िै और इसका साहित्य भी 

पररमाण में कम निीं ि ै। वाथतव में मध्य यगु का हिन्दी और तेिगु ुका साहित्य ेप्रायः भहि-साहित्य िी ि ै। भहि के 

िेत्र में वैष्णव भावना का प्रचार अहिक रिा ि ैऔर वैष्णव काव्य में भी माििुत से मंहडत कृष्ण-काव्य का ।  

 

तेिगु ुमें भहि-भावना का प्राबल्य अपेिाकृत अहिक ि ैऔर भहि साहित्य अहिक प्राचीन भी ि ै। तेिगु ुमें 

वैष्णव-काव्य राम-काव्य तिा कृष्ण-काव्य की िाराएाँ अत्यंत समदृ्ध िैं । तेिगु ुमें राम-किा से संबद्ध छोटे-बड़े डेढ़ सौ 

से अहिक काव्य दखेन ेमें आए िैं । वथततुः राम की भहि का प्रचार यिााँ अन्य प्रदिेों की अपेिा अहिक रिा ि ै। 
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सपु्रहसद्ध गायक और गीतकार त्यागराज ुने अपने असंख्य कीततन राम को िी समहपतत हकए िैं । तेिगु ुका प्राचीनतम 

रामायण ‘रंगनाि रामायण’ ि,ै हजसकी रचना 17वीं सदी में िुई िी । अहतररि इसके भाथकर रामायण, गोपीनाि 

रामायण, हनवतचनोिर रामायण, उिर रामायण आहद हविेष प्रहसद्ध िैं ।  

रामकाव्य की परंपरा आगे बिुत काि तक चिती रिी ि ै। कुम्िाररन मोल्िा ने रामकाव्य की रचना की जो 

अपने काव्यगणु, सरि िैिी और आकषतक वणतनों के कारण आन्ि में बिुत िी िोकहप्रय ि ै। कृष्ण- काव्य का अनपुम 

ग्रंि ि-ैबम्मेर पोतना रहचत ‘मिाभागवत’। यि संथकृत भागवत से प्रभाहवत िोते िुए भी अपने मौहिक कहवत्व गणु की 

दृहष्ट से उसस ेकम मित्त्वपणूत निीं ि ै। प्रबंि-यगु 1500-1750 ई. में हतम्मना के ‘पाररजात- अपिरण’ की हविेष ख्याहत 

ि ै। 

6.6. हिन्दी और तेलुगु – तुलिात्मक साहित्य हिकास 

भारतीय इहतिास की नवीनतम घटना ि-ैथवतंत्रता की उपिहब्ि, हजसन ेसभी भाषाओ ंके साहित्य को प्रभाहवत 

हकया ि।ै भारत ने सत्य और अहिसंा के द्वारा प्राप्त अपनी थवतंत्रता को हवश्व-महुि के रूप में ग्रिण हकया ि।ै िमारे हिए 

यि मौहिक हवजय का प्रतीक न िोकर आध्याहत्मक महुि का पयातय ि ै। भारत की प्रायः सभी भाषाओ ंमें इस अवसर 

पर मंगिगीत हिखे गए िैं जो साहत्वक उल्िास और िोक-कल्याण की भावना से ओत-प्रोत ि ै।  

थवतंत्रता के पश्चात ्िमारी हवश्व-मैत्री की सफि हवदेिी नीहत की प्रेरणा से प्रायः सभी भाषाओ ंमें राष्रीय, 

सांथकृहतक प्रवहृि की संवेदना हमिी ि ैऔर आज भारतीय साहित्य का प्रिान थवर यिी ि,ै जो काश्मीर से िेकर केरि 

तक और आसाम से िेकर सौराष्र तक गूंज रिा ि।ै थवािीन भारत में भारतीय भाषाओ ंका मित्त्व बढ़ गया ि ैऔर दिे 

की बढ़ती िुई िासकीय और प्रिासहनक आवश्यकताओ ंकी पहूत के हनहमि इन सभी के हवकास के संगहठत प्रयत्न 

िो रि ेिैं। 

इस प्रकार िम दखेेंगे हक हिन्दी और तेिगु ुके साहित्य के हवकास-क्रम में हकतनी समानता ि।ै हवदिेी िमत-

प्रचारकों और िासकों के प्रयत्न के फिथव- रूप पाश्चात्य सभ्यता तिा संथकृहत के साि सम्पकत  एवं संघषत और उससे 

पनुजातगरण यगु का उदय राष्रीय अन्दोिन की प्रेरणा से साहित्य में राष्रीय सांथकृहतक चेतना का उत्कषत साहित्य में 

नीहतवाद और सिुारवाद के हवरुद्ध प्रहत- हक्रया और नई रोमानी सौंदयत-दृहष्ट का उन्मेष, चौिे दिक में सामंतवादी 

हवचारिारा के प्रचार से द्वन्द्वात्मक भौहतकवाद का प्रभाव, ईहियट आहद के प्रभाव से नए जीवन की बौहद्धक कंुठाओ ं

और थवप्नों को िब्द रूप दनेे के नए प्रयोग और अंत में थवतंत्रता के बाद हवश्व-कल्याण की भावना से प्रेररत राष्रीय 

सांथकृहतक चेतना का हवथतार – संिेप में यिी आिहुनक हिन्दी और तेिगु-ुसाहित्य के हवकास की रूपरेखा ि ै। 

अंतः यि कि सकते िैं हक हिन्दी और तेिगु ुमें उपयुति िाराओ ंके अहतररि कुछ थफुट प्रवहृियााँ भी ऐसी िैं, 

हजनमें एक प्रकार का सखुद साम्य हमिता ि ै। हिन्दी में तुिसी रामायण और तेिगु ुमें रंगनाि-रामायण तिा भाथकर-

रामायण आहद एक व्यापक परंपरा के िी अंग िैं । इसी प्रकार मिाभारत काव्य की श्रृंखिा भी हिन्दी और तेिगु ुमें 

फैिी िुई ि ै। हिन्दी में मध्ययगु में अनेक मिाभारत हिखे गए, हजनमें गोकुिनाि और सबिहसंि चौिान के मिाभारत 

और आिहुनक यगु में मैहििीिरण गपु्त सवातहिक प्रहसद्ध िैं । इसी प्रकार भागवत ेके रूपांतर भी हमित ेिैं । इनके 

अहतररि संथकृत काव्य िास्त्र का सावतभौम प्रभाव भी हिन्दी और तेिगु ुकी समता का थिायी आिार ि ै। 
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 भारत का नाट्य िास्त्र, आनंद वितन का ध्वन्यािोक, दडंी का काव्यादित, मम्मट का काव्यप्रकाि हवश्वनाि 

का साहित्य दपतण और पंहडतराज जगन्नाि का रसगंगािर आहद हिन्दी और तेिगु ुमें समान रूप से िोकहप्रय रि ेिैं 

और इनके समय-समय पर अनुवाद या व्याख्यान िोते रि ेिैं । इसी प्रकार हिन्दी और तेिगु ुमें मौहिक समानता पयातप्त 

मात्रा में हवद्यमान ि ै। 

हिन्दी और तेिगु ुमें संथकृत से प्राप्त काव्य-िैहियों-मिाकाव्य, खंडकाव्य मिुक, किा, आख्याहयका आहद 

के अहतररि अपभं्रि परंपरा की भी अनेक िैहियााँ-जैस ेचररत काव्य, प्रेमगािा-िैिी, रास, पद-िैिी आहद प्रायः 

समान रूप से हमिती िैं । अनेक वाहणतक छन्दों के अहतररि अनेक दिेी छन्द-दोिा, चोपाई आहद भी िोक-हप्रय छन्द 

रि ेिैं । इिर आिहुनक यगु में पहश्चम के अनेक काव्य-रूपों और छन्दों का प्रचार िुआ ि ै। यिी बात भाषा के हवषय में 

भी सत्य ि ै। 

हिन्दी और तेिगु ुमैं अहभव्यि हवचारिारा एक िी ि ै। इन दोनों साहित्यों में तिुनात्मक अध्ययन का कायतक्रम 

संपन्न िो रिा ि-ै यि िभु-ििण ि ै। भारत को राष्रीय एकता के हिए सांथकृहतक एकता का आिार अहनवायत ि ैऔर 

सांथकृहतक एकता का सबसे दृढ़ एवं थिायी आिार ि ैसाहित्य । कृष्ण-िीिा तिा अन्य पौराहणक आख्यानों पर 

आिाररत िोक-नाट्यों की परंपरा मध्ययगु में अत्यंत िोक- हप्रय िी और प्रायः सभी भाषाओ ंमें हकसी-न-हकसी रूप 

में उसका साहित्य हवद्यमान ि ै।  

हिन्दी में ‘रास’ नाम से अहभहित अहभनय आख्यान प्रायः सभी भाषाओ ंमें नाट्य-साहित्य की भहूमका प्रथततु 

करते िैं । इनकी किावथत ुका साम्य इतना हवहचत्र निीं, हजतना िैिी और रूप का साम्य । प्रगहत-तत्व का प्रािान्य, 

कायत- व्यापार की न्यनूता, भहि अिवा उसके आभास की प्रेरणा, यिााँ प्रायः सवतत्र समान रूप से दृहष्टगत िोती िै । 

तेिगु ुमें यिगान इस रूप में प्रचहित रिा । 

सन ्1857 में आिहुनक साहित्य के हवकास की रेखाएाँ तो सभी भारतीय भाषाओ ंमें आिहुनक यगु का सतू्रपात 

समान रूप में हदखाई दतेा ि।ै थवािीनता संग्राम के आसपास इसका प्रारम्भ िुआ । वाथतव में आिहुनक यगु का उदय, 

प्रबदु्ध भारतीय चेतना के उदय के साि िी िोता ि ैऔर इस दृहष्ट से भारतीय साहित्य में आिहुनकता का आरम्भ िग- 

भग समकाहिक िी ि ै। हवगत िताब्दी में, थवतन्त्रता से पवूत, सन ्1947 तक आिहुनक साहित्य के सामान्यतः चार 

चरण िैं ।  

1. पनुजातगरण,  

2. राष्रीय सांथकृहतक भावना का उत्कषत,  

3. रोमानी सौंदयत-सहृष्ट का उन्मेष और  

4. साम्यवादी सामाहजक चेतना का उदय आहद । 

हिन्दी में 19 वीं िती के मध्य में नवजागरण का आरम्भ िोने िगा िा । हिन्दी के अिासकीय िेत्र में भारतेन्द ु

तिा िासकीय िेत्र में हिवप्रसाद ‘हसतारे हिन्द’ ने हििाक्रम की व्यवथिा करवाया, अंग्रेजी तिा संथकृत-ग्रंिों के 

अनवुाद प्रथततु करना अिवा समाचार पत्रों के प्रकािन द्वारा नए ज्ञान के द्वारा प्रसार में िाया गया ि ै। उिर ईसाई-िमत 

प्रचार न ेभी अपना कायत । हिन्दी में यि कािखंड भारतेन्द ुके नाम से प्रहसद्ध ि ै।  
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भारतेन्द ुऔर उनके मंडि के कहवयों ने साहित्य के प्राचीन रूपों का नवीनीकरण और अनेक नवीन रूपों का 

सजृन कर नवजीवन की चेतना को अहभव्यि हकया । यि युग-सजृन के उल्िास और थफूती का यगु िा । इस युग में 

हिन्दी के गद्य तिा पद्य साहित्य में क्रांहतकारी पररवततन उपहथित िो गया । ईसाई-िमत प्रचारक और अंग्रेज िासक भी 

अपने-अपने उद्दशे्य की पहूतत के हिए इस हदिा में प्रयत्निीि िे ।  

हिन्दी और उदूत दोनों में ईसामसीि के िमत-ग्रन्िों के अनवुाद और भाष्य प्रकाहित हकए गए । फोटत हवहियम 

कािेज और उसके बािर भी अंग्रेजी िासन की ओर से पाठ्य-ग्रन्िों के हनमातण और प्रकािन के सत्प्रयत्न िुए । नव-

जागहृत की ये उमंगें आग ेचिकर प्रहतफहित िुई जबहक उदूत और हिन्दी के साहिहत्यकों में राष्रीय चेतना का थवर ऊाँ चा 

और थपष्ट िोन ेिगा । हिन्दी में यि राष्रकहव मैहििीिरण गपु्त के उत्कषत और हवकास का यगु ि ै। माखनिाि चतवेुदी, 

नवीन आहद उनके सियोगी िे । बाद में चिकर हसयाराम- िरण गपु्त और हदनकर के काव्य में नए थवर गूंज उठे ।  

आिहुनक साहित्य की तीसरी प्रमखु प्रवहृि, थवच्छंदवाद का पणूत उत्कषत िमें हिन्दी में हमिता ि ै । प्रसाद, 

हनरािा, पंत तिा मिादवेी जैसे हवभहूतमान साहित्यकारों द्वारा संबंहित हिन्दी का छायावादी काव्य भारतीय वाङ्मय की 

अमर उपिहब्ि ि ै । इसके बाद समाजवादी प्रभाव का आरम्भ िो जाता ि ैऔर वामपिीय हचंतनिारा से प्रेररत 

साहिहत्यक प्रवहृियााँ उभरकर सामने आन ेिगती िैं ।  

हिन्दी में पंत की यगुवाणी और ग्राम्या में और नरेन्र, अंचि, समुन, नागाजुतन आहद की थफुट रचनाओ ंमें और 

यिपाि आहद के किा-साहित्य में माक्सत के द्वन्द्वात्मक भौहतकवाद की प्रेरणा सवतिा थपष्ट ि ै। वततमान साहित्य की 

अत्यािहुनक प्रवहृि ि,ै प्रयोगवाद की । इसका नामकरण चाि ेिुआ िो या न िुआ िो, हिन्दी में इसके प्रहत आकषतण 

बढ़ रिा ि ै। 

तेिगु ुमें पनुजातगरण के यगु का नेततृ्व वीरेिहिंगम ्पंतिु ुने हकया । उनका अनेक रूपों में रहचत हविाि 

साहित्य नवीन जागरण की चेतना से अनपु्रेररत ि ै। ‘गरुजाड अप्पाराव’ ने इस कायत को आग ेबढ़ाया और उनके पि-

प्रदितन में अहभनव तेिगु,ु आन्दोिन के द्वारा आिहुनक साहित्य का हवकास िुआ । 20वीं िती के प्रिम चरण में 

‘रायप्रोि ुसबु्बाराव’ आहद की कहवता में रोमानी सौंदयत-बोि की अहभव्यहि िोने िगी और चौिे-पााँचवें दिक में 

श्रीरंगम ्श्रीहनवासराव, दािरहि आहद साहिहत्यक प्रखर सामाहजक चेतना से अनपु्राहणत साम्य भावना का प्रचार करन े

िग े। 

6.7. प्रगहतिाद- अभ्युदय कहिता 

 हिन्दी के प्रगहतवाद कहव- सयूतकांत हत्रपाठी हनरािा, सहुमत्रानंद पंत, नरेन्र िमात, रामेश्वर िकु्ि अंचि, 

रामिारी हसंि हदनकर, बािकृष्णा िमात नवीन, जगन्नाि प्रसाद हमहिंद, केदारनाि अग्रवाि, नागाजुतन, रंगेय-राघव, 

हिव-मंगि हसंि सुमन, उदयिंकर भट्ट, राम हविास िमात, माखन िाि चतवेुदी और हत्रिोचन आहद नाम उल्िेखनीय 

िैं । 

 तेिगु ु के अभ्यदुय आन्दोिन 1940-1950 में िरुु िुआ ि ै । तेिगु ु के अभ्यदुय श्री.श्री., आरुर, गंहगनेहन 

वेंकटेश्वर राव, काळोजी नारायण राव,ु दािरहि कृष्णमाचारुयिु,ु रंटाि गोपाि कृष्ण, अहनसेरट्ट सबु्बाराव,ु के.हव. 

रमाना रेड्डी, वरट्ट कोट आळ्वारु, दवेरकोंड बािगंगािर हतिक, कंुदहुतत और तेन्नेहट सरूर आहद उल्िेखनीय िैं। 
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6.8. छायािाद- भाि कहिता 

हिन्दी के छायािाद कहि- जयिंकर प्रसाद, सयूतकांत हत्रपाठी हनरािा, सहुमत्रानंदन पंत, मिादवेी वमात, राम 

कुमार वमात,जानकी वल्िभ िास्त्री, िररवंि राय बच्चन, पंहडत नरेन्र िमात, मकंुुदर पांडेय, हिवमंगि हसंि समुन और 

भगवती चरण वमात आहद का नाम उल्िेखनीय िैं । 

तेलुगु के भाि कहिता-  सि ्1900 में  तेलुगु-भाि कहिता श्री कट्टमंहच रामहिंगा रेड्डी ने मसुिम्म 

मरणं नामक ग्रंि से िरुुआत मानते िैं ।, रायप्रोि सबु्बाराव,दवेिु पहल्ि कृष्ण िास्त्री, दवु्वरूर राहम रेड्डी, नोरर नरहसंि 

िास्त्री, हगडुग ुसीता पहत, कुरुगंहट सीता रामय्या आहद नाम उल्िेखनीय िैं ।   

6.9. प्रयोगिाद- हदगंबर कहिता 

 अगर हिन्दी में प्रयोगवाद के कहवयों की बात करेंगे तो इनमें से सवतप्रिम तारसप्ताक के कहवयों को हगनते िैं 

और इसके प्रवततक कहव सहच्चदानंद िरानंद वात्थयायन अजे्ञय ठिरते िैं । जैसा हक िम पििे कि चकेु िैं हक तारसप्ताक 

1943 ई. में प्रकाहित िुआ । इसमें सातकहवयों को िाहमि हकए जाने के कारण इसका नाम तारसप्ताक रखा गया । इन 

कहवयों को अजे्ञय ने प्रयोग िब्द का प्रयोग हकया, जिााँ स ेप्रयोगवाद की उत्पहि थवीकार की जाती ि ै। इसके बाद 

1951 ई.में दसूरा, 1959 ई. में तीसरा और 1979 में और चौिा तारसप्ताक प्रकाहित िुए । हजसका संपादन थवयं अजे्ञय 

ने हकया ि ै।   

पििे तारसप्ताक के कहव- अजे्ञय, भारतभूषण अग्रवाि, महुिबोि, प्रभाकर माचवे, हगररजाकुमार मािरु, 

हनहमचंर जैन, रामहविास िमात आहद । 

 दरूसे तारसप्ताक के कहव-भवानी प्रसाद हमश्र, िंकुत मािरु, नरेि मेििा, रघवुीर सिाय, िमिेर बिादरु हसंि, 

िररनारायण व्यास, िमतवीर भारती । 

 तीसरे तारसप्ताक के कहव- प्रयागनारायण हत्रपाठी, कीहतत चौिरी, मदन वात्थयायन,  केदारनाि हसंि, कंुवर 

नारायण, हवजयदवे नारायण सािी और सवेश्वर दयाि सक्सेना । 

 चौिे तारासप्ताक के कहव- अविेि कुमार, राजकुमार कंुभज, थवदिे भारती, नंद हकिोर आचायत, समुन राजे, 

श्रीराम िमात और राजेन्र हकिेर आहद नाम उल्िेखनीय ि ै। 

प्रयोगवाद कहवता को तेिगु ु में हदगंबर कहवता रिते िैं । हदगंबर के कहवयों के कोहट में- यादवरेड्डी ने 

‘हनहखिेश्वर’ नाम से, एम.एच. केिवराव ु ने ‘नग्न महुन’ नाम से, बद्द ं भाथकर रेड्डी ‘चेरबंडराज’ु नाम से, वीर 

राघवाचायुति ु ‘ज्वािा मखु’ु नाम से, कहम्म िेरट्ट वेंकटेश्वर राव ‘मिा थवप्ना’ नाम से और मन्मोिन सिाय ‘बैरवय्या’ 

नाम से इन्िोंने रचनाएाँ हकये गये िैं ।    
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6.10. समकालीि हिन्दी -तेलुगु कहिता 

 हिन्दी और तेिगु ुकी समकािीन कहवता मखु्यतः पनुजातगरण काि से माना जाता ि,ै आिहुनक भारत के 

सांथकृहतक एवं राजनीहतक आन्दोिनों ने भारतीय जन मानस को भीतर से झकझोर डािा िा । हिन्दी और तेिुगु 

भाषाओ ंके साहित्य भी इस नवजागरण से अछूत निीं रि े। इन भाषाओ ंके साहित्य और किाओ ंमें साम्राज्यवादी 

िहियों के हखिाफ तेजी का थवर गूाँजने िगा ।  

हिन्दी में भारतेन्द ुऔर उनके सियोहगयों प्रतापनारायण हमश्र, बािकृष्ण भट्ट आहद ने यि कायत हकया तो तेिगुु 

में ‘अविानों’ द्वारा यि कायत सम्पन्न िुआ । एक ओर जनता में नयी चेतना जाग रिी िी, तो दसूरी र हिन्दी और तेिगु ु

के साहित्यकार जो जनता के हृदय की िड़कन सनु और नब्ज पिचान रि ेि े– उनकी वेदना को, उसकी तड़प को और 

उससे मिु िोने की छटपटािट को रचनाओ ंमें वाणी द ेरि ेिे । इस कायत को आगे बढ़ाने और पषु्ट करने का दाहयत्व 

तेिगु ुमें ‘कंदकूुरी वीिहिंगम पन्तिु’ु ने सम्भािा हजन्िें भारतीय नवजागरण का सिि थवर किा जाता ि ै। वि-काव्य 

को सौन्दयातनभुहूत एवं आनन्द की वथत ुन मानकर उसे सामाहजक राजनीहतक बरुाइयों के उन्मिुन का सािन मानते ि े

।  

 दसूरे तेिगु ुकहव हजसने परम्परा का हवरोि कर नय ेहवषय और नया हिल्प काव्य अपनाया, वि िा जी.वी. 

अप्पराव (1861-1915) । िोक साहित्य की परम्परा को पनुजीहवत करने का श्रेय हिन्दी में भारतेन्द ुऔर तेिगु ुमें 

जी.वी. अप्पराव को िी ि ै। 

 19वीं िताब्दी के उिराित में राजाराममोिन राय, ईश्वरचन्र हवद्यासागर, भारतेन्द ुिररश्चन्र आहद ने अपन ेने 

अपने उदार हवचारों तिा त्याग और तपथया के जीवन से तिा दसूरी ओर अनेक संथिाओ ंप्राितना समाज, आयत समाज 

आहद ने अपने सिुार आन्दोिनों तिा प्रचार कायत में समाज में फैिी कुरीहतयों का उन्मिून कर दिे को प्रगहत का मागत 

अपनाने की प्रेरणा दी । उनकी दृहष्ट समाज सिुार से िेकर थवदिेी आन्दोिन तक गयी । उन्िोंने िर िेत्र में नयी चेतना 

जगायी । बाि हववाद, दिजे, वेश्यावहृि, बिु हववाि आहद के हवरुद्ध आवाज उठायी ।  

हिन्दी में भारतेन्द ुने मकुररयााँ हिखकर, प्रतापनारायण हमश्र ने बाब ूकल्वर आहद को िेकर व्यंग पणूत काव्य 

हिखकर, सामाहजक कुरीहतयों आहद की भत्सतना का । पन्त ने ‘नष्ट भ्रष्ट िो जीणत परुातन’ हिखकर पररवततन पर बि 

हदया । तेिगु ु में यि कायत वीरेिहिंगम पंतिु ु (1848-1919) ने हकया । उन्िोंने अपनी रचनाओ ंद्वारा सामाहजक 

कुरीहतयों के फन्मिून की हदिा में सरािनी कायत हकया । उनके हिए साहित्य का मुख्य िक्ष्य सौन्दयातनभुहूत निीं, समाज 

सिुार िा ।  

एक अन्य तेिगु ुकहव वेंकट अप्पराव (1861-1915) ने जात-पााँत का हवरोि हकया, परुान ेनैहतक मलू्यों को 

चनुौती दी और दिेभहि की कहवताएाँ हिखीं । कुि हमिाकर सभी ने समाज सिुार पर जेर हदया और आहितक िोषण 

का हवरोि हकया ।  
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 नवजागरण काि में काव्य की हवषय वथत ुमें िी पररवततन निीं आया, वे साहित्य रूप भी अपनाए गये िे । 

भारतेन्द ुने जनता को उद्भोिन प्रदान करने के हिए िोकगीत की िोिी पर सामाहजक रचनाओ ंपर बि हदया-ऐसे गीत 

छोटे-छोटे छन्दों में और सािारण भाषा में बने । कजिी, ठुमरी, किरवा, िोिी, िावनी आद ्ग्रामीन में उनके गीतों का 

खबू प्रचार-प्रसार भी िुआ । तेिगु ुमें गरुजाड़ वेंकट अप्पाराव ुने परम्परा गत छन्दों को त्याग दिेी छन्दों को अपनाया 

। आिहुनक तेिगु ुकाव्य में गीतों और िोक साहित्य की हविेषताओ ंको पनुजीहवत हकया ।    

 मिात्मा गााँिी के असियोग आन्दोिन और ‘वन्दमेातरम’ से भी प्रेरणा पाकर हिन्दी और तेिगु ुमें राष्रभहि 

और दिेभहि की िजारों कहवताएाँ हिखी गयीं । हिन्दी में भारतेन्द ुयगु और हद्ववेदी के कहव, तेिगु ु के हवश्वनाि 

सत्यनारायण एवं अहडहवबापरुाज,ु वनु्नव िक्ष्मीनारायण, ज.व. कृष्णाराव आहद कहव गााँिी हवचारदितन से अत्यहिक 

प्रभाहवत रि ेिैं । इन कहवयों ने राष्रीय सांथकृहतक चेतना के गीत और मिाकव्य गााँिी को आिार बनाकर सहृजत हकये 

। 1857 ई. के थवािीनता संग्राम के बाद भारत के प्रायः सभी भाषा साहित्यों में हब्रहटि साम्राज्यवाद के हवरुद्ध भारत 

की संगहठत राष्र भावना का थवर मखुर िो गया । राजभहि के थिान पर दिेभहि का भाव जागता िुआ । 

 हिन्दी में िररश्चन्र और उनके सियोहगयों तिा तेिुग ुमें वीरेिहिंगम पंतिु,ु बड़डाहद सबु्बाराव, जयन्ती, 

रामय्या सबु्बाराय, वासदुवे िास्त्री, श्रीपाद कृष्णामरूती, वेिुरी हिवराम िास्त्री, हवश्वसत्य नारायण पििी बार िमत, 

जाती, प्रदिे की संकुहचत सीमाओ ंसे हनकिकर अपनी साहित्य दृहष्ट को नवजागरण के आिोक से आिोहकत हकया 

। हिन्दी में गयाप्रसाद िकु्ि सनेिी, बािकृष्ण िमात नवीन, रामिारी हसंि हदनकर आहद ने दिेभहि के िजारों गीत 

हिख ड़ािे िैं । तेिगु ुमें सबु्बाराव, सीताराम चौिरी, श्री गरुजाड़  अप्पाराव आहद की कहवताएाँ भी राष्रीय भावनाओ ं

से ओत-प्रोत िैं ।    

 आिहुनक भारतीय साहित्य में थवच्छन्दवादा अत्यन्त व्यापक एवं समदृ्ध काव्य प्रवहृि ि ै । यि काव्य 

थवािीनता आन्दोिन की आकांिा और व्यहि थवातन््य की भावना से प्रेररत िोकर हिखा गया । भारतीय 

थवच्छन्दतावादी या छायावादी कहवता पहश्चमी ‘रोमैहटंहसज्म’ से प्रभाहवत िोने पर भी अपनी परम्पराओ ंऔर पररवेि 

से जड़ुी िुई ि ै।  

प्रगहतवाद चौिे दिक के प्रारम्भ से िी छायावदी की काल्पहनक, वायवीय और रूमानी प्रवहृियााँ अपनी 

अहन्तम पररणहत में ह्रासोन्मखु िोने िगीं िीं, प्रेम और प्रेमरोदन की बढ़ा आ गयी िी । इसके साि-साि भारतीय 

साहित्यकारों पर माक्सतवाद और रूप की सफि साम्यवादी क्राहन्त का प्रभाव भी बढ़ रिा िा । इन तमाम कारणों न े

भारतीय भाषाओ ंके रचनाकारों को सामाहजक चेतना की ओर उन्मखु हकया । थवच्छन्दतावाद काि में िी तेिगु ुके 

हवरेिहिंतम (म.ृ1915) और गरुजाड़ अप्पाराव ने समाजवादी भावबोि जागत हकया-मानव के पसीन ेसे िी िनरूपी 

फसि पैदा िोती ि-ै  

नथि केमचन ुतइहस मूिम् 
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िनम ्पटि ुपंडविेनोय 

 किषु हचिवािों को उच्च तिा मैिे िरीर वािों को अथपशृ्य किने वािा िमत अिमत ि-ै 

महिन दिेि माि िनचनु महिम-1 

दिे का अित हमट्टी निीं मनषु्य िैं- 

दिेमेटे मेरट्टकादोय 

दिेमंटे मनषु्य िोय 

 वैसे िी तेिगु ुमें प्रगहतिीि काव्य-आन्दोिन की संज्ञा अभ्यदुय कहवता ि ै। हजसके प्रवततक श्री. श्री. िैं । 

हिन्दी के प्रगहतवादी काव्य की भााँहत तेिगु ुमें भी व्यहि प्रिान आत्मपरक कहवताओ ंकी प्रहतहक्रया में अभ्यदुय कहवता 

का उदय िुआ ि ै। वैसे परुातन रूहढ़यों के हवरुद्ध वीरेिहिंगम और गरुजाड़ अप्पाराव ने िी प्रिम आवाज उठायी िै । 

इन कहवयों ने राष्रीय भहि और मानव प्रेम को िी अपन ेकाव्य का हवषय बनाया िै । रायप्रोि ुसबु्बाराय, हवश्वनाि 

सत्यनारायण, दन्बरूी रामारेहिड और गरुजाड़ ने समाज सिुार और दिेभहि सम्बन्िी कहवताएाँ हिखकर प्रगहतवादी 

दृहष्टकोण को समाज सिुार और दिेभहि सम्बन्िी कहवताएाँ हिखकर प्रगहतवादी दृहष्टकोण को आगे बढ़ाया ि ै । 

गरुुजाड़ ने ‘मतृ्यािसुरम’ नामक नये छन्द का सजृन कर प्राची में अरुणोदय की सचूना दी और तरु के पीछे से किकण्ठी 

कोहकि बोि उठी- 

एक्कडनो ओर चेटु्टमाटुन 

नोक्कु कोकुि पिकु साजेत ु। 

यिी बात सहुमत्रानन्दन पन्त भी कि रि ेिैं- 

गा कोहकि बरसा पावक कण । 

तेिगु ुके कहव श्री.श्री. के काव्य ‘प्रथिानम’् के प्रकािन से प्रगहतिीि काव्यान्दोिन का प्रारम्भ माना जाता 

ि ै । एक प्रकार से यि काव्य समाजवादी हदिा में समाज की संवेदना के अन्तः प्रयाण की गािा ि ै । इस काव्य में 

रामिारी हसंि हदनकर के ‘सामिेनी’ की भााँहत िी समाज की वततमान दिा और मानव िोषण के प्रहत उसमें आक्रोि 

ि ै। दितन में क्राहन्त ि,ै श्वासों में हवप्िव ि,ै समग्र अतीत रि और अश्रओु ंसे ििपि ि ै। मिाकहव श्री.श्री. की क्राहन्त 

और हवप्िव की अनगुूाँज गोपाि चक्रवती तिा भीमन्ना में सुनायी दतेी ि ै।  

श्री रंगमनारायण बाब,ू दािरहि, नारायण रेड्हड ने भी दहितों और िोहषतों के प्रहत सिानभुहूत व्यि की ि ै। 

इन कहवयों ने हिन्दी के प्रगहतवादी कहवयों के समान िी एक आदित वगतिीन समाज की पररकल्पना को प्रथततु हकया 

ि ै। प्रगहतिीि चेतना के अन्य कहवयों में अहनिेरट्ट सबु्बार (अहग्नवीणा), श्री नारायण बाब ू(रुहिर ज्योहत), पट्टाहभरामा 

रेहिड (अहग्निारा), आजनेयिु (नयीवयन) नये-नये काव्यान्दोिन और प्रयोगबाद से गठबन्िन कर प्रगहत चेतना को 
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व्यि हकया ि ै। परवती 30 प्रगहतिीि कहवयों में प्रमखु श्री िेवेन्र िमात की रचना ‘मिसयूतडू’ में हवसर की हवश्वदृहष्ट 

अहभव्यि िुई ि ै। 

तिुनात्मक रूप से देखा जाय तो हिन्दी के सहुमत्रानन्दन पन्त और श्री.श्री. का प्रगहतवादी दृहष्टकोण बिुत कुछ 

एक जैसा ि ै। दोनों की सौन्दयत के प्रहत सौन्दयतिमी हदिा एक जैसी िै । श्री.श्री. के अनसुार मानवत्व की चरमसीमा में 

सभी कुछ साितक, सनु्दर प्रतीत िोता ि-ै 

सौन्दयत के आरािक । कहवता में हिल्प में, 

कीड़े में, पषु्प में, हबजिी में, बादि में, 

सौन्दयत की आरािना करने वािे 

मानव-मानव अहवभि कुटुम्बी । 

(अन.ु श्री बाििीरररेड्डी) 

और पन्त की काव्यसहृष्ट में भी मानव पन िरती के समग्र सौन्दयत को आयि करता िै- 

इस िरती के रोम-रोम में भरी सिज सनु्दरता 

इसकी रज को छू प्रकाि वन मिरु हवनम्र 

पीिे पिी टूटी टिनी, हछिके कंकर पत्िर 

कूड़ा करकट सब कुछ भ ूपर िगता साितक सनु्दर । 

(यगुवाणी, प.ृ 35)  

इस प्रकार सौन्दयतगगन की वायवी कल्पना अब िरती एवं जीवन के यिाित का प्रतीक बनी । कहव पन्त मतृ्यु 

नीहिमा गगन को ताकना बन्द करके अब मानवपणु्यप्रस ूथवहगतक भ ूकी ओर दखेने िगे । तेिगु ुके श्री.श्री. भी आकाि 

के पि पर गहतिीि जगन्नाि के रिचक्रों को िरती की ओर मोड़ने िगे- 

आकािपुंदारु िट अडा बहुडहग बेहल्ि पोये 

जगन्नािहुन रिचक्रान्त भमूागत परुट्टथतान । 

हिन्दी और तेिगु ुके कहवयों ने समान रूप से िमत और ईश्वर के प्रहत अनाथिा व्यि की िै । तेिगु ुके अप्पाराव 

ने ‘मानव’ नामक कहवता में किा िा हक िोग अपने िाि की बनायी महूततयों में भगवान को ढूाँढ़ते िैं और उस पत्िर से 

भी तचु्छ मनषु्य को मानते िैं । आाँख खोिकर दखेेंगे । मानव भगवान की प्रहतकृहत ि ै। (आन्रभारती)  

अंचि जी सीिे-सीिे आक्रोि के थवर में किते िैं- 
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आज भी जन जन हजसे करबद्ध िोकर वाद करते 

जाम िे हजसका गनुािों के हिए फररयाद करते 

हकन्त ुमैं उसका घणृा की िहूि से सत्कार करता । 

हिन्दी और तेिगु ु के कहवयों ने एक मत से यि माना ि ै हक प्रगहतिीिता िब्दों के बाह्य सौन्दयत में निीं 

उिझती, वि अित के भीतरी संथकार तक पिुाँचती ि ै। भाषा का दाहयत्व जन मन में हवचारों का सम्प्रेषण िै । तेिुग ुके 

श्री नारायण छन्दों के बन्िन तोड़कर नवीन कहवता का आह्वान करते िैं- 

छन्दों के बन्िनों से हविीन मेरी बातों को 

अमिरु किकर पररिास करोगे । 

व्याकरण यिु भाषा में गाहियााँ ि ाँ 

तो पूाँछ हििाकर प्रसन्न िो जावोगे । 

(अन.ु बाििौरररेड्डी) 

तो कहव पन्त किते िैं- 

खिु गये छन्द के बन्ि प्रास के रजतपाि 

अब गीत मिु औ युगवाणी बिती अयास । 

वगत संघषत, िोषकों के प्रहत आक्रोि एवं िोहषत वगत के प्रहत सिानभुहूत प्रगहतिीि कहवता का आिारभतू 

हवचार ि ै। कहव हदनकर भखेू बािकों को मााँ की िड्डी से हचपक हठठुरकर जाड़ों की रात हबताते दखेकर आक्रोि से 

भर उठते िैं-  

श्वानों को हमिता दिू दिी बच्चे भखेू अकुिाते िैं 

मााँ की िड्डी से हठठुर हचपक, जाड़ों की रात हबताते िैं 

तेिगु ुके प्रगहतवादी कहव श्री. श्री. भी किते िैं-  

अनजानी के अन्िकार में । भूख प्यास के बराबर 

हकसी िहि के संकेतों से, बढ़े चढ़े िवैानों 

थिाहपत िे जो राज्य बड़े-  

नयी िहियों के उठने से िो । गये सकि िवा के मिि 

िनवानों का काि फंदा। अब क्या आगे भी न फिेंगे । 
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(अन.ु भान)ु  

दहिण के साहित्य में हवप्िव और आक्रोि के थवर संयत ि ै। श्री. श्री. का किना ि ैहक ििुा और आवेग 

के थवर से जन्मा इहतिास बिवानों के अत्याचारों का कुतन्त्र ि ै। िोषण करने का सामाहजक िमत आगे निीं चि 

सकेगा- पाहडंचे सांहिक िमत । 

हिन्दी और तेिगु ुके कहव महुि के अरुणोदय का थवप्न साकार करना चािते िैं । तेिगु ुके कहव श्री. श्री. के 

आह्वान में नवयगु का िंखनाद ि-ै 

नवयगु का वि बड़ा नगाड़ा 

हवराम तजकर बजता ि ै। 

नाग सपत से, िहुित व्याघ्र से, 

अहग्न िोत्र से बढ़े चिो । 

(अन.ु वेभरूर) 

इस अरुणोदय की पररकल्पना में क्राहन्त और गणतन्त्र की सीमा रेखा हविीन िो गयी ि ै। हबम्ब केवि श्रहमकों 

एवं जन चेतना की महुि का उभरता ि ै। अतः यहद तेिुग ुके श्री. श्री. नाजीदमन के हवरोि में सोहवयत सेना का थवागत 

करते िुए उत्कहण्ठत िोते िैं- सपु्त कंकाि जाग उठे िैं, जग फन फैिाकर उठ खड़ा िुआ ि,ै तिा श्रहमक कृषक, पीहड़त 

हिल्िोहित से क्राहन्त पि पर अग्रसर िैं-  

सपु्त कंकािाि ुमेि ुकोटुन्नाहय । 

तो हिन्दी के रामहविास िमात इसी थवर में तैिंगाना के जनहवरोि का थतवन करते िैं-“आज नयी आिा से 

आन्र जागा ि,ै यगुों-यगुों से पीहड़त जन उठ खड़े िुए िैं, नयी चेतना से आन्दोहित प्राणों के थवर फूट पड़े िैं ।” 

तेिगु ुके कहव दवेपलु्ि ुकृष्णिास्त्री हिखते िैं-  

ई नाहड भहुव वाहन सीडु मररिेन िेडु । 

“अब कौन हकसी का दास मिु मानव समाज के सब जन तिा श्रमसाध्य थवेद की हदव्य िार बनकर गंगा बिती ि ै।” 

(आन.ुस.ुन. पन्त)  

इसी बात को और अहिक थपष्ट करते िैं हदनकर जी- 

भारत ििूों में भग, आंसओू ंमें गीिा 

भारत अब भी व्याकुि हवपहि के घर में 
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हमट्टी हफर कोई आग उगिने वािी िै । 

रूस और रूमी काहन्त ने भी हिन्दी और तेिगु ुि ैकहवयों को प्रभाहवत हकया ि ै। िाि पताका का थवागत 

करते िएु तेिगु ुके कहव श्री.श्री. हिखते िैं –  

उत्चाहित िाि पताका 

रुरािी की नयन ज्वािा । 

नव कहवता को सभी चाहिए । (अन.ुवेभरूर) 

तो हिन्दी कहव अमर समुन की दृहष्ट फाहसथटों की हनयहत यिी ि ै। 

फाहसथटों की कािराहत्र में घोर घटा हघर आयी 

चिी िाि सेना ज्यों चिती सावन में पखुाई । 

तेिगु ुके प्रगहतिीि कहव श्रीश्री जब नये यगु की पकुार पर पददहित जनता को "िरोम िरोम" किकर हनकि 

पड़ने का आह्वान करते िैं तो िाि ध्वजा में वे िोमज्वाि की प्रदीहप्त दखेते िैं-  

नजर न आयी नव जग के उस अहग्न मकुुट की तड़क भड़क 

िाि ध्वजा की चमक दमक िोम ज्वाि की घिक भभक ।  

(अन.ु वेभरूर) 

हिन्दी के सहुमत्रानन्दन पन्त भी माक्सत का थतवन करते िैं- 

िन्य माक्सत हचरतमच्छन्न पथृ्वी के उदय हिखर पर 

तमु हत्रनेत्र के ज्ञानचि ुसे प्रकट िुए प्रियंकर । (यगुवाणी) 

दहिण भारतीय साहित्यों में भी हिन्दी के समान प्रगहतिीि चेतना पर गााँिीवाद का कम प्रभाव निीं िै । एक 

आिोचक का किना ि ैहक “साम्यवादी हवचार तो उिर भी ि,ै पर उसका ठेठ अपररष्कृत रूप दहिण साहित्य में ग्राह्य 

निीं ि ै। अतः विााँ के साहित्य में साम्यवाद को समाजवाद तिा गााँिीवाद के आिार पर संिोहित करके उसका एक 

अहिसंात्मक ग्राह्य रूप बना िेने का प्रयास थपष्ट िोता ि ै।” 

प्रयोगिाद और ियी कहिता आिहुनक भारतीय भाषाओ ंमें थवािीनता प्राहप्त के आसपास की नयी काव्य 

चेतना को प्रयोगवाद या नयी कहवता के नाम से सम्बोहित हकया गया ि ै। इसके पवूत की भारतीय कहवता थवािीनता 

आन्दोिन की आिाओ-ंआकांिाओ ंकी प्रबि अहभव्यहि रिी ि ै। इस दौर की कहवता में थवच्छन्दतावादी प्रहतवादी 

प्रवहृियों की सजृनात्मक चेतना हवकहसत िोती रिी ि ै । हकन्त ुहद्वतीय हवश्वयदु्ध की भयंकर हवभीहषकाओ ंने अपने 

प्रभाव दबाव में हवश्वंभर में पररवततन िा हदया । फितः नयी सम्वेदना नयी काव्य भहूम खोजन ेिगी । 
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 भारतीय नयी कहवता इस नवीन सम्वेदना (नये रूपों, प्रतीकों, हबम्बों, िैहियााँ-हवचारिारा भी) की िी 

काव्यात्मक अहभव्यहि ि ै। प्रयोगवाद तिा नयी कहवता में हवरोि का यि प्रबि पर हिन्दी के कहव अजे्ञय, महुिबोि 

और तेिगु ुके हिष्टािा, अनसोद्ध नयी काव्य प्रवहृनयों के प्रवततक के रूप में उभरते िैं । ये सभी सौन्दयत की अहभरुहचयों 

पर प्रिार करते िुए काव्य सजृन करते िैं । यिां ध्यान दनेे की बात यि ि ैहक हिन्दी और तेिुग ुमें प्रयोगिमी नयी कहवता 

एक साि हवकहसत निीं िोती ।  

हिन्दी में नयी काव्य प्रवहृियााँ पििे हवकहसत िोती िैं । तत्पश्चात तेिगु ुमें उभरती पनपती िैं । समय का िोड़ा 

बिुत अन्तराि िोने पर भी दोनों भाषाओ ंकी नयी कहवता में प्रवहृिगत आन्तररक एकता ि ै। हिन्दी में प्रयोगिमी नयी 

कहवता और तेिगु ुमें अभ्यदुय कहवता तिा वचन कहवता नाम हदया गया ि ै। ये दोनों भाषाओ ंकी कहवताएाँ परुानी 

मान्यताओ ंसे िटकर नयी िैहियों, नयी हवचारिाराओ,ं नये हवषयों से काव्य सजृन करते िैं । इनकी कहवताएाँ परुानी 

कहवता की तिुना में अहिकाहिक जझुारू और द्वन्द्व की हथिहत का संकेत करती िैं । अजे्ञय जी ने ‘िरी घास पर िण 

भर’, ‘बावरा अिरेी’, ‘इन्रिनु रौंद िुए’ जैसे काव्य संग्रिों से कहवता की नयी और परती जमीन तोड़ी ि।ै वे हिखते िैं- 

मैं वि िन ुि ाँ, हजसे सािने में प्रत्यंचा टूट गयी ि ै। 

दसूरे तार सप्तक में नयी कहवता को मित्व और प्रहतष्ठा हमिी ि ै । सवेश्वर दयाि सक्सेना, कुाँ वर नारायण, 

जगदीि गपु्त, रघुवीर सिाय, िमतवीर भारती, भवानीप्रसाद हमश्र, श्रीकान्त वमात, िमिेर बिादरु हसंि आहद कहवयों ने 

िोकभाषा के नजदीक जाकर संत्रास, व्यंग्य, तनाव-संघषत, अाँिेरा अवसाद आहद को कहवताओ ंमें अहभव्यि हकया 

ि।ै अजे्ञय अपनी दृहष्ट में बदिाव िाते िुए हिखते िैं- 

ये उपमान मैिे िो गये िैं । 

तेिगु ुमें हिष्टिा की कहवताओ ंमें भावकहवत्वम ्के हवरुद्ध हवरोि हमिता ि ैऔर इनकी कहवताएाँ प्रयोगवाद 

का हििान्यास करती िैं । ‘नवाहम हचिका’ काव्य संग्रि की कहवताओ ंने नये प्रयोगों की प्रहतष्ठा की ि ै। इन कहवताओ ं

पर फ्रायड़ के हसद्धान्तों का प्रभाव िहित िोता िै । महुिबोि के समान िी अनसुहद्ध आहद ने ििरी जीवन की उदासी 

पर ‘रािस नगरम’् जैसी कहवताएाँ हिखी िैं । डाडावाद, हनरािावाद और भहवष्यवाद तो हिन्दी की नयी कहवता के 

समान िी रमणरेहिड के काव्यसंग्रि ‘अरहव’ (जंगि) में व्यि िुआ ि ै।  

तेिगु ुकी ‘वचन’ कहवता हिन्दी की नयी कहवता के समान िी परम्परागत रूहढ़यों को तोड़कर िब्द अित की 

िय पर केहन्रत ि ै। अजे्ञय और महुिबोि के समान िी ये िब्द चयन के प्रहत हविेष रूप से जागरूक िैं और हघसे 

िब्दों के थिान पर नये टटके िब्दों को खोजकर िाते िैं । हिन्दी की नयी कहवता के समान िी ‘वचन कहवता’ भी गद्य 

कहवता िी ि ै। दोनों भाषाओ ंकी कहवताएाँ सम सामहयक जीवन के समथत हवचारों को रचती ि ै। 
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सन ्1960 के बाद हिन्दी में अकहवता चिा हजसके प्रवततक जगदीि चतवेुदी िैं । इस िारा में श्याम परम्परा, 

सौहमत्र मोिन, राजकमि चौिरी आहद ने सहक्रय हिथसेदारी की िै । इन कहवयों ने बंगिा की ‘भूखी पीढ़ी’ की भााँहत 

िी बयान हदये िैं । अकहवता पूरी तरि गद्यात्मक कहवता ि ै। इसमें न िय ि ैन गीत ि ै। इनमें जीवन के अनेक अनजाने 

पिि ूउभरकर सामने आये िैं और अनेक परुाने पाखण्डों की किई खोिी गयी ि ै। असन्तोष, त्रास, आक्रोि, फ्रथटेिन, 

ऊब, हविोभ, अनाथिा हनरािा आहद से व्यहित आज के मानव को अकहवता ने अपना िक्ष्य बनाया िै । 

सन ्1960 के आस पास तेिुग ुमें भी नयी कहवता या गद्य कहवता परूी तरि प्रहतहष्ठत िो जाती ि ैहजसमें न 

िय ि,ै न गीत ि ै। तेिगु ुके नये कहव रमणारेहिड ने इस गद्य कहवता पर अपन ेहवचार व्यि करते िुए हिखा ि ैहक 

समाज के सभी वगों का हचत्रण केवि गद्य गीत िी कर सकता िै । प्रहसद्ध गद्य कहव श्री हतिक और आररहपरािा 

हवश्वम ्की कहवताओ ंमें हिन्दी की अकहवता के समान िी पीहड़त जनता के प्रहत करुणा भाव व्यि िुआ ि-ै 

नगर थमहृत हचत्र 

मेहगरर पडेनिुा कविा 

तो दषु्यन्त कुमार हिखते िैं- 

नगर में िोर िै 

हवषैिा िआुाँ आाँखों से हनकि रिा ि ै। 

तेिगु ुकी वचन कहवता के कहवयों में श्रीराम िास्त्री, हवश्वम,् रामिुरेुहिड, दािरहि आहद उल्िेखनीय िैं । 

साठोिरी हिन्दी की अकहवता एवं तेिुग ुकी हदगम्बर पीढ़ी में घणृा, आक्रोि और हिसंा के हवम्ब अनगति 

यौन आचरण के माध्यम से भी समाज तन्त्र के हखिाफ कहव की ज द्दोजिद ्को िी प्रमाहणत करते िैं । इस दौर के 

जगदीि चतवेुदी, श्याम परम्परा आहद अकहवता के कहव और हदगम्बर पीढ़ी के कहवयों ने अमयातहदत यौन हबम्बों का 

सायास हवथफोटक उपयोग हकया िै । चतवेुदी हिखते िैं-‘िम एक दसूरे का नग्न िरीर, आहिंग्न के हिए क्यों खोजते 

रिते िैं, - ताहक हिकारी कुिों की तरि झपटें, एक दसूरे पर काटें ।’  

तेिगु ुके हदगम्बर पीढ़ी के प्रमखु कहव बंडुराज, भैरवय्या और नग्न महुन िैं । समाज के कुहत्सत रूप के अनावरण 

में इनकी अहभव्यहि आक्रामक बन गयी ि ै। इनका हवश्वास ि ैहक ‘हदक्’ कहवताएाँ िी मानवता का असिी मानदण्ड 

िैं । यौन क्राहन्त के प्रतीक िैं ।  

नारायण बाब ूऔर पठाहम की रचना में यौन क्राहन्त का यि हवथफोट अहिक प्रखर ि ै । हिन्दी के जगदीि 

चतवेुदी जैसे कहवयों की तरि संत्रथत मनः हथिहत के हबम्ब को यौन और मतृ्यबुोि की मरुाओ ंमें ये उभारते िैं- “जीहवत 

हमट कामातरु ककाि केहि प्रेमेतर महृिकातरै कपािाि कृष्णिहूि (वैरागी) ।” 
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6.11. सारांश 

उपयुति हववेचन से िम इस हनष्कषत पर पिुाँच सकते िैं हक हिन्दी और तेिगु ुसाहित्य में अहभव्यि प्रवहृियााँ 

समान रूप से एक िी िैं । यि समानता न केवि हिन्दी और तेिगु ुसाहित्य में िी ि,ै अहपत ुसमथत भारतीय साहित्य में 

हवहिष्ट सामान्य प्रवहृियााँ समान रूप से पाई जाती िैं । आज इस बात की बड़ी आवश्यकता ि ैहक समथत भारतीय 

साहित्य का सम्यक् एवं तिुनात्मक अध्ययन प्रथततु हकया जाए । इसस ेपारथपररक सौिारतता एवं समादर की भावना 

बढ़ेगी और दरूरयााँ कम िो सकें गी । यि प्रसन्नता का हवषय िै हक इिर तेिगु ुऔर हिन्दी के साहित्यों के तिुनात्मक 

अध्ययन का कायतक्रम संपन्न िो रिा ि ै। इस तरि राष्रीय एकता को सदुृढ़ बनाने की हदिा में, साहित्य के माध्यम से 

सांथकृहतक एकता का यि प्रयास अहभनंदनीय ि ै।  

6.12. बोि प्रश्न 

1.  हिन्दी और तेिगु ुकाव्य-िाराओ ंमें उपिब्ि समान प्रवहृियों के बारे में हवथततृ रूप में हिहखए । 

2. हिन्दी और तेिगु ु- तिुनात्मक साहित्य का हवकास के बारे में हिहखए । 

3. प्रगहतवाद- अभ्यदुय कहवयों पर हटप्पहण हिखइए ।  

4. प्रयोगवाद- हदगंबर कहवयों पर हटप्पहण हिखइए । 

5. तेिगु ुकाव्य-िारा के प्रवहृियों के बारे में हटप्पहण हिहखए । 

6. छायावाद- भाव कहवताओ ंके बारे में हटप्पहणयााँ हिहखए । 

7. समकािीन हिन्दी -तेिगु ुकहवताओ ंके बारे में हटप्पहणयााँ हिहखए । 

6.13. सिायक गं्रथ 

1. हिन्दी और तेिगु ुकहवयों का तिुनात्मक अध्ययन -हिव सत्यनारायण । 

2. हिन्दी और तेिगु ुके कृष्ण काव्यों का तिुनात्मक अध्ययन-डॉ. के. रामनािन, हवनोद पथुतक मंहदर, आगरा । 

3. हिन्दी और तेिगु ुके प्रहतहनहि कहवयों का तिुनात्मक अध्ययन-मन्त्री, आन्र प्रदिे हिन्दी प्रचार सभा ।  

4. आिहुनक हिन्दी -तेिगु ुकाव्यिाराओ ंका तिुनात्मक अध्ययन- डॉ. एस. सरूप्पडु, ऋषभचरण जैन एवं संतहत,  

    दररयागंज, हदल्िी । 

5. हिन्दी और तेिगु ुके कृष्ण काव्यों का तिुनात्मक अध्ययन- डॉ. के. रामनािन हवनोद पथुतक मंहदर, आगरा । 

  डॉ. सूयय कुमारी पी. 



7. विद्यापवि-के्षत्रय्या और कबीर-िेमना का िुलनात्मक अध्ययन 

7.0. उदे्दश्य 

भारतीय काव्य-जगत में 12 वीं शताब्दी से एक नई गतततवति, एक नई शैली और एक नए तवषय के दशशन 

होने लगते हैं । नायक-नातयका के प्रतततित पद पर रािा-कृष्ण, गोपी-कृष्ण तशव-पावशती इत्यातद तवतशष्ट पात्रों को 

अतितित कर तदया गया ह ै। वस्ततुः यह काल राजनीततक पतन, सामान्य दनै्य और नैततकता के दाररद्रव्य का था । 

जातत असहाय और तनरवलम्ब होकर भगवदनु्मखुता के तलए बाध्य थी । िातमशक जगत में बौद्ध, जैन और मसुलमानों 

का भारतीय समाज से संपकश  हुआ । शंकर के मायावाद और ब्रह्मवाद के प्रततरोि में अनेक आचायश उत्पन्न हो गए 

थ े। इन आचायों ने शास्त्रीय पद्धतत पर भति का प्रततपादन कर तदया था । तवशेष रूप से कृष्ण-भति के प्रसार की 

तदशा में आचाययों का महत्व पणूश योगदान रहा । इस इकाई को पढ़ने के बाद हम- 

➢ तहन्दी और तेलगु ुकतवयों के बारे में जानेंगे  

➢ तवद्यापतत और क्षेत्रय्या के बारे में जानेंगे 

➢ कबीर और वेमना के बारे में तवस्ततृ रूप में जानकारी प्राप्त कर पायेंगे । 

रूपरेखा 

7.1. प्रस्तावना 

7.2. तहन्दी और तेलगु ुकतवयों का संतक्षप्त पररचय 

7.3. तवद्यापतत और क्षेत्रय्या  

7.4. कबीर और वेमना 

7.5. सारांश 

7.6. बोि प्रश्न 

7.7. सहायक ग्रंथ 

7.1. प्रस्िािना 

इस यगु के वैष्णव-काव्य पर जयदवे के गीत-गोतवद का तजतना प्रभाव पडा ह,ै ना तकसी अन्य ग्रंथ का नहीं 

। इसकी रचना से सातहत्य की िारा ही बदल गई और काव्य-जगत में एक नवीन चेतना स्थायी रूप से घर कर गई । 

इतनी प्रततिा एवं व्यापकता का हते ुह,ै इसकी सवाांगीण मौतलकता । गीत-पद्धतत, तकुबन्दी इत्यातद सभी कुछ इसमें 

नवीन ही हैं । इसी से सवशप्रथम रािा प्रकाश में आती ह ैऔर कृष्ण की गोप-लीला काव्य में ही नहीं, जन-मानस में 

स्थायी रूप से अंतकत ही गई ह ै। शतातब्दयों में चली आती हुई, रसात्मक मिुक-परंपरा को रािा-कृष्ण परक बना 

दनेे का श्रेय भी जयदवे को ही है । गौत-गोतवन्द का पदश-गमु्फन बड ही मनोरम और उदात्त बन पडा ह ै। भावनाओ ं

की उद्दाम िारा गीतों में फटकर बही है और प्रसंग-योजना के तलए अन्य पद्यों के प्रयोग से नीरसता का स्वतः 
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तनराकरण हो जाता ह ै। इसमें तवरहोत्कंतिता, मातननी, प्रोतषतपतता, बासकसज्जा, तवप्रलब्िा, कलहान्तररता इत्यातद 

नातयकाओ ंका तवशद तचत्रण तकया गया ह ै। 

7.2. विन्दी और िेलुगु कवियों का संवक्षप्त पररचय 

  तहन्दी के ‘तवद्यापतत' और तेलुग ुके ‘क्षेत्रय्या’ दोनों इस तवचारिारा से अत्यतिक प्रभातवत हुए हैं । इन दोनों 

में यद्यतप कालगत और भाषागत अन्तर हैं तथातप भावना और प्रवतृत्त की दृतष्ट से पयाशप्त साम्य ह ै। तवद्यापतत तवसौ, 

तजला दरभंगा के रहनेवाले थ े। ये तशवतसह, लतखमा दवे्री, तवश्वासदवेी, नरतसहदवेी तथा तसतवला के कई आश्रय 

दाताओ ंके संरक्षण में रह ेथ े। तशवतसंह ने इन्हें तवसपी गााँव तथा ‘अतभनव जयदवे’ की उपाति एक ताम्र-पत्र द्वारा 

प्रदान की थी । ये संस्कृत के प्रकांड पतडडत थे और इनकी तलखी हुई संस्कृत की 22 पसु्तकें  उपलब्ि होती ह ै। 

मैतथली भाषा में इनके पद अत्यन्त प्रतसद्ध ह ै। इनका रूपांतर बंगाली में पाया जाता ह ै। इनके पदों की महत्ता इसी से 

प्रकट होती ह ैतक बंगाली लोग इन्हें अपनी ओर घसीटने रह ेह ै।  

7.3. विद्यापवि और के्षत्रय्या 

तेलगु ुके गीतकारों में कृष्णा तजले के मोव्वा नामक ग्राम के तनवासी थे । इन्होंने अतिवास पद मोव्वा ग्राम 

के गोपाल को समतपशत तकये हैं । इन्होंने दतक्षण भारत की यात्रा की थी । जब ये कंचीवरम पहुचंे तो इन्होंने वहााँ के 

मखु्य दवेता वरदराजस्वामी तथा अन्य दवेताओ ंकी स्ततुत में गीत तलखे । के्षत्रय्या जब तंजौर के राजा तवजयराघव 

के आस्थान में पहुाँचे तो इनका बहुत आदर-सत्कार तकया गया । इन्होंने हजारों तत्रपद तलखे, तजनकी जयदवे के 

अष्टपदों से तलुना कर सकते हैं । के्षत्रय्या के तत्रपद नतृ्य के तलए तजतने उपयोगी तसद्ध हुए ह,ै उतने संस्कृत तथा भारत 

की अन्य भाषा के पद नहीं । नतशक को क्षेत्रय्या के पदों से जो सहायता तमलती है, वह अन्य तकसी कतव के पदों से 

नहीं तमलती । इनके पदों में संगीत और सातहत्य का मतण-वाचन संयोग हुआ ह ै। संगीत की अनकूुलता के कारण 

क्षेत्रय्या के पदों में कोमलता और माियुश स्वाभातवक रूप से तवद्यमान ह ै। संस्कृत के लक्षणकार तथा कतव पतडतराज 

जगनाथ तेलगु ुभाषा-भाषी थे । के्षत्रय्या पंतडतराज जगन्नाथ के समकालीन थे । यतद हम पतडतराज जगन्नाथ के ‘रस 

गंगािर’ और के्षत्रय्या के पदों को तलुनात्मक दृतष्ट से पढ़ तो ऐसा प्रतीत होता ह ैतक पंतडतराज ने के्षत्रय्या की रचना 

को दृतष्ट में रखकर हो नायक-नातयका के लक्षण तलखे थे । क्षेत्रय्या को नायक-नातयका के स्वभाव-तचत्रण में बडी 

सफलता तमली ह ै। 

तवद्यापतत और क्षेत्रय्या-दोनों ने रािा-कृष्ण की तरुणाई को लेकर प्रेम और सौंदयश के गीत गाए हैं । ये गीत 

रािा-कृष्ण की भति-भावना से प्रेररत होकर नहीं तलखे गए, परन्त ुइनमें शत-प्रतत-शत तवशदु्ध श्रृगंार की रसमयी 

व्यजना ह ै। तहन्दी में तवद्यापतत और तेलगु ुमें के्षत्रय्या ने पहली बार रािा-कृष्ण पर श्रृगंारी काव्य-िारा का सतू्र तकया 

। तवद्यापतत और क्षेत्रय्या का काव्य भी उसी आदशश को लेकर उसी आदशश हो लेकर चला है । तवद्यापतत ने यौवन 

और वासना की तरंगों से उद्वेतलत रािा और कृष्ण के रूप में दो प्रेमी-जनों की तवलास-लीलाओ ंऔर केतल-क्रीडाओ ं

को ही अपनी सकुुमार वाणी प्रदान की ह ै। तवद्यापतत की समस्त काव्य-प्रततभा रािा और कृष्ण के यौवन के रस में 

डूब गई ह ै। उनका रतसक हृदय कृष्ण और रािा के मदन रूप पर रीज्ञा ह ैऔर उनके इसी रूप का उन्होंने सौ-सौ 

प्रकार स ेबखान तकया ह ै। रािा और कृष्ण के सरस प्रेम से उद्वेतलत तरुण हृदयों में बैिकर तवद्यापतत ने भौततक प्रेम 

और तवलास के बडे संतिष्ट तचत्र प्रस्ततु तकये हैं । यौवन के मदमाते प्रांगण में प्रवेश करनवेाली तरुणी के हृदय में 
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वासनामय प्रेम की जो मंतदर रातगनी बजती है, वयः संति को प्राप्त कर उसके हृदय में केतल-क्रीडाओ ंकी जो लहरे 

तरंतगत होती हैं, अपने प्रेमी से अतभसार के तलए जो तीव्र आकांक्षाओ ंका ज्वार उमडता ह,ै तप्रय के समागम से उसे 

जो रसानभुतूत होती ह,ै तप्रय तवयोग से उसके हृदय में वासनाजतनत जो प्रेम की भखू जगती ह,ै उन सब का तवशद 

और माियुश पणूश मनोवैज्ञातनक अध्ययन कतवता का रूप लेकर कतव के हृदय से प्रवातहत हुआ ह ै। 

के्षत्रय्या ने रतत भाव का आश्रय लेकर अनेक प्रकार की नातयकाओ ंका वणशन तकया ह ै। अष्टतवि श्रृगंार 

नातयकाओ ंके मनोभावों के अततररि वेश्याओ ंतथा परकीया नातयकाओ ंके वणशन मैं चरमसीमा तक पहुचं गए हैं । 

इनके पदों में यत्र-तत्र अिीलता तदखाई दतेी ह,ै तकन्त ुहमें शब्द का तात्पयश समझने के पश्चात ही ऐसी िारणा बनानी 

चातहए । अिीलता दो प्रकार की होती है । एक तो अपभं्रश अथवा ग्राम्य भाषा का प्रयोग अिील कहलाता ह ै

और दसूरी कुतत्सत अथश दनेेवाला शब्द भी अिील कहलाता हैं । रसराज श्रृंगार के रहस्यों का उद्घाटन करना 

अिीलता नहीं कहा जा सकता । यतद ऐस े स्थलों को तबना सोचे-समझे हम अिील मान बैिेंगे तो संसार में 

उच्चकोतट का सातहत्य बहुत कम पररमाण में तमलेगा, जो इस अथश में प्रयिु होनेवाली अिीलता से मिु -हो । इनसे 

अस्पशृ्य कोई भी नातयका भाव नहीं रह गया ह ै- 

‘तकतना सनु्दर हैं मेरा स्वामी!’ 

ह ेसतख ! सदा मवु्वा गोपाल मन मेरा संतषु्ट करता ह ै । वह मंदतस्मत वदन और ततुली बोलीवाला ह ै । 

आलोकपणूश कपोलवाला ह:ै तसलयों की कोमलता से पररहास करनेवाले अिरोंवाला है । पद्मपत्र जैसे नेत्रवाला ह ै। 

छोटी उम्रवाला ह ै। तद्वतीया के उज्ज्वल चंद्रमा को मखु पर शोतभत करनेवाला ह ै। मन्मथ को दखे आये प्रभ ुजैसा ह ै

श्यामवणशवाला ह,ै लाल पद्मों जैसे चरण और शेर की जैसी कमरवाला है । हाथी के सूंड जैसे हाथ वाल्क है । हे सतख 

! मवु्व गोपाल तकतना सनु्दर ह ै।  

के्षत्रय्या तवप्रलंभ श्रृंगार के वणशन में पराकािा पर पहुाँच गए हैं । समस्त काव्य तवतभन्न नातयकाओ ंकी 

मनोदशाओ ंके तचत्रण से पररपणूश ह ै। नातयका अपने तप्रय के प्रतत यह उद्गार प्रकट करती है- स्वामी ! रह जाओग क्या 

मेरे प्राणनाथ ! वहााँ न रहकर शीघ्र ही लौट आने की शपथ खायी है न ? 

यतद तमु जल्दी न आओगे तो आाँसओु ंकी सररता बहेगी । तमु्हारे अिरामतृ का पान न करूाँ गी तो मेरा गला 

सखू जाएगा । 

क्या करूाँ  ? मैं क्या करूाँ  ! चााँदनी को कैसे सह सकती ह ाँ ? शकुों के कल- कलरव, भौरों की गुंजार में 

सयूोदय अभी क्यों न होता ? 

 तेलगु ुमें के्षत्रय्या के समय तक पद मिरु-भति और श्रृंगार-रस से संपन्न गीत के रूप में प्रतततित हो चकुा ह ै

। इनका जन्म सत्रहवीं सदी के प्रथम भाग में हुआ था । इन से दो सतदयााँ पवूश ही पद-रचना प्रारंभ हुई होगी । हमारे 

दशे में तचरकाल से भति-पद्धतत, ईश्वरािन के तलए प्रमखु सािन के रूप में प्रख्यात रही ह ै। इसी भति-सािना में 

अनेक तविाएाँ हैं । ईश्वर को माता, तपता तमत्र आतद के रूप में तथा राम, कृष्ण आतद अवतारों के रूप में अचशना 

करनेवाले संप्रदाय तो सवशत्र प्रचतलत ही हैं । परमेश्वर को तप्रयतम या प्रेयसी के रूप में उपासना करनेवाले संप्रदाय भी 

प्रचार में रह े। मीराबाई, चंडीदास, कबीरदास आतद भिों के चररत्र उन तवतभन्न भति-पद्धततयों के अनरुूप पररलतक्षत 

होते हैं । 
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ईश्वर को प्रेयसी या तप्रयतम के रूप में मानकर अचशना करने की जो पद्धतत ह,ै वही मिरु भति ह ै। 

तवद्यापतत और क्षेत्रय्या दोनों ने गीत गोतवन्दकार जयदवे की शैली को ही अपनाया है । अपनी माियुश-पणूश 

कोमल-कांत-पदावली की सरसता के तलए जयदवे के गीत संस्कृत सातहत्य में अतद्वतीय हैं । इन गीतों में रािा-कृष्ण 

की तवलास-लीलाओ ंकी बडी मिरु अतभव्यंजना हुई ह ै। तवद्यापतत और क्षेत्रय्या-दोनों ने भी जयदवे की ही भााँतत 

उन्मत्ततवलासी कृष्ण और केतल-क्रीडाओ ंकी पतुली रािा के प्रेम और रूप-सौंदयश का तचत्रण तकया है । अतः इन 

कतवयों के तलए माियुश रस से मंतडत जयदवे की कोमल-कांत शैली का अनकुरण स्वाभातवक ही था । परन्त ुगीतकार 

तवद्यापतत और क्षेत्रय्या गीतकार जयदवे से कहीं अतिक श्रेि हैं । इन दोनों के गीतों की सरसता जयदवे के गीतों से 

भी आगे बढ़ गई ह ै। यह सत्य ह ैतक जयदवे ने अनपु्रासों की मिरु झंकार से मखुररत अत्यन्त ही मिरु कोमल-कांत 

पदावली की सतृष्ट की ह,ै परन्त ुसंस्कृत के आघोष अल्प प्राण वणों, संयिुाक्षरों और समासांत पदावली के कारण 

गीतों का सरस प्रवाह अवरुद्ध हो गया है । परन्त ुलोक भाषा में होने के कारण तवद्यापतत और क्षेत्रय्या के गीतों में 

गतत का यह अवरोि नहीं ह ै। इसके अततररि जयदवे के गीतों में जहााँ वणशन की प्रिानता ह,ै वहााँ तवद्यापतत और 

के्षत्रय्या के गीतों में रागातत्मका वतृत्त की प्रिानता ह ै। 

अपनी इस गीत-पद्धतत को इन दोनों कतवयों ने अतिक से अतिक सनु्दर रमणीय बनाने का स्ततु्य प्रयत्न 

तकया ह ै। माियुश इनके गीतों की आत्मा ह ै। संगीत-मिरु स्वर-लहरी ने इन गीतों को रूप रस तदया है । इस प्रकार 

काव्य और संगीत के मिरु समन्वय से दोनों के गीतों का जन्म हुआ ह ै। वैयतिकता, संगीतात्मकता, संतक्षप्तता, भाषा 

और भावों की स्पष्टता, सरस और माियुश पणूश शब्दों का -प्रयोग आतद गीतत-काव्य के तलए अपेतक्षत सभी गणु इन 

दोनों कतवयों के गीतों में उपलब्ि हुआ ह ै। 

तवद्यापतत तहन्दी की इस गीत-काव्य-परम्परा के जनक हैं । उनके गीतों ने कृष्ण-मतिपरक समस्त काव्यिारा 

को प्रभातवत तकया ह ै। क्षेत्रय्या को तेलगु ुके गीत-काव्य-परम्परा के जनक होने का श्रेय-तो नहीं तमला, पर गीतकार 

अन्नमाचायश द्वारा प्रचतलत परम्परा को आगे ले चलने का अपवूश गौरव उन्हें उपलब्ि हुआ ह ै। 

7.4. कबीर और िेमना 

संसार के अन्य दशेों से भारत आध्यातत्मक के्षत्र में आगे बढ़ा हुआ ह ै। इस पडुय-भतूम पर समय-समय पर 

कई साि-ुसंत पैदा हुए, तजन्होंने दशे में व्याप्त अज्ञानांिकार को दरू कर ज्ञान की ज्योतत जलाई । ऐसे महात्माओ ंमें 

उत्तर- भारत के कबीरदास और दतक्षण के योगी वेमना प्रतसद्ध हैं । कबीर और वेमना दोनों का जन्म समय की तवशेष 

आवश्यकताओ ंकी पतूतश के तलए ही हुआ था । दोनों अपने समय के प्रतततनति संत कतव थे । दोनों उपदशेक, सिुारक, 

तवचारक तथा कतव थे । दोनों महानभुावों के तवचारों तथा उपदशेों में अत्यतिक भाव-साम्य तथा सामीप्य ह ै। इस 

कारण उनको एक दसूरे का प्रतततबम्ब ही कह सकते हैं । 

कबीर और वेमना-दोनों पन्द्रह्वीं सदी में पैदा हुये थे । कबीर के समय उत्तर भारत में जो तस्थतत रही, बहुत 

कुछ उसी तरह की पररतस्थततयााँ तेलगु ुप्रदशे में वेमना के जन्मकाल में तदखाई दतेी हैं । उत्तर भारत में तहन्द-ूमसुलमान 

के भेद-भाव ने उग्र-रूप िारण तकया था तो आंध्र में शैवों तथा वैष्णवों की आपस की कट्टरता एवं शत्रुता ने उग्र-रूप 

िारण तकया । ऊाँ च-नीच का भेद-भाव, परस्पर तवद्वेष, अहंकार, आत्म-स्ततुत एवं परतनंदा की मतलनता से दशे का 

समग्र वातावरण कलतुषत हो गया था । पंतडतों की पंतडताई एवं कलातवदों की कला-कुशलता वातववलास-प्रदशशन-
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मात्र रह गयी थी । अज्ञान तथा नैततक पतन का नवन तांडव होने लगा था । कोई तकसी की सनुने को तैयार न था । 

सब कोई अपनी-अपनी ढ़पली बजाते, अपने ही राग आलापते हुए अपनी तखचडी अलग पकाने में मस्त थे । ऐसी 

प्रततकूल पररतस्थततयों में कबीर और वेमना का आतवभाशव हुआ । 

कबीरदास काशी में पैदा हुये। वे अपढ़ थे । “मतस कागद छुयो नहीं, कलम गही नतह हाथ ।” कहा जाता है 

तक इनके गरुु रामानन्द थ े। इनके तशष्य इनसे कह ेगये बचनों को ग्रंथस्थ तकया करते थ े। इनका शैशव तबल्कुल 

सरुापणूश न रहा । 

वेमना का जन्म कोंडवीडु के ससुम्पन्न रेड्तड वंश में हुआ था । वे सोमेश्वर पतडत के तशष्य थे । वेमना गीतों 

को गंगा करते थे तो उनके तशष्य उनको पंतस्थ तकया करते थे । वे अवश्य पढ़े-तलखे थे । इनका पिन-पािन तेलगु ु

के महाभारत, रामायण तथा भागवत तक सीतमत रहा । वेमना का शैशव सखुपणूश रहा । उन्होंने अपने यौवन-काल 

को अनेक ‘भोग-तवलास’ में तबताया । दोनों में यह अंतर था तक कबीर तबल्कुल अपढ़ थे, तो वेमना कुछ पढ़े-तलखे 

थे । 

दोनों को पाररवाररक जीवन में सखु प्राप्त नहीं हुआ था । दोनों को पररवार के कटु अनभुव को चखने का 

अवसर प्राप्त हुआ । कबीर को अपने पतु्र कमाल से बडी तशकायत रही - 

‘बडूा वंश कबीर का उपजा पतू कमाल 

हरर का सतुमरन छातडके, घर ले आया माल ।’ 

वेमना पहले वेश्या-लोलपु थे । पर अंत में माततृलु्य भाभी नरसमााँवा के संजीवनी सदृश उपदशे पाकर भोग 

और तवलासमय जीवन से तवरि हो गये फलस्वरूप अपना समस्त ऐश्वयश तवद्रोही पररवार के पीछे फंूकने की अपेक्षा 

परोपकार के द्वारा उसका सदव्यय कहीं उत्तम समझा - 

‘आकलन्न वातन कन्नव ुपेरट्टन 

हरून कतपतमग ुनारतगच.ु..’ 

अथाशत ्भखेू को तदया जानेवाला अन्न, तशवजी की अक्षय ततृप्त क सािन बनेगा । 

दोनों संतकतव स्पष्टवादी थे । दोनों ने पररवार को त्याग कर दशेाटन तकया । सािओु ंके सत्संग, श्रवण, 

मनन, तचंतन तथा दशेाटन द्वारा ज्ञान प्राप्त तकया । दोनों का पांतडत्य अनभुव प्रसतू था, दोनों की उतियों पर लौतकक 

व्यापार तथा अनभुव की गहरी छाप तदखाई दतेी ह ै। 

घडे बनाते समय तमट्टी को पैरों तले रौंदनेवाले कुम्हार की तरफ कबीर का ध्यान गया था: 

‘माटी कह ैकुम्हार सों, त ूच्या हृद ेमोतह 

एक तदन ऐसा होवेगा, मैं संदूगंी तोतह ।’ 



आचायश नागाजुशना तवश्वतवद्यालय                       7.6                                                      दरू तवद्या कें द्र                                       
 

इसी तरह तजला पर कपडे पटक-पटककर अस्त-व्यस्त बनाने पर भी । उसके काम से कपडों को लाभ ही 

होता ह ै। उनका मैल ही छूट जाता ह ै। इसी तरह मनषु्य को आवश्यकता पडने पर अपने तहतैषी की मार खाकर भी 

उपदशे ग्रहण करना चातहये-पथा - 

चातक कोकलतुदतक चीकाकु पडजेतस 

मेल दीतस लेस्स मडतचनटु्ट 

बतुद्ध चेप्पवुाडु, गतुद्दतेने मया 

तवश्वदातम राम तबनरु बेमा । 

दोनों को सांप्रदातयक समस्याओ ंसे तनरन्तर संघषश करना पडा । तहन्द ूमसुलमानों के बीच की खाई कबीर 

को पाटनी पडी तो वेमना को शैव और वैष्णव ब्राह्मण और शदू्र के भेद-भाव को दरू करने का प्रयत्न करना पडा । 

उस तवभेद की अतवन में उभय के्षत्रों के सरदार सांप्रदातयक पक्षपात का घी डालने लगे । ढोंग, पाखंड और कमशकाडड 

के कट्टर तवरोिी, लोक-कल्याण दृतष्टवाले इन महात्माओ ंके तलए समाज की दतुस्थतत असह्य हो गयी । संसार को 

िोखा दनेे का प्रयत्न करनेवाले उन आत्म-वंचकों के अज्ञान तथा ितूशता की कलई खोलने के तलए दोनों ने कमर 

कस ली ।  

स्वभाव से वे उद्दडड थे ही । िमश की िााँिली और नकली दीनदारी से उन्हें स्वभावतया तचढ़ थी । ऐसों की 

तीव्र से तीव्र आलोचना करने की खजुली हर वि उनकी जबान में लगी रहती थी । ऊपर से कतवता का अमोघ शस्त्र 

पास में था ही । तफर क्या था, वे दतुनयावालों की तनदा-स्ततुत को ताक पर रखकर खलेु तौर पर सब की खबर लेते थे 

। उनके सत्य-भाषण में कटुता भरी रहती थी । चीनी से पतुी हईु कुनैन की गोतलयों की तरह बातें करना वे नहीं जानते 

थे । ‘सत्यं ब्रयूात,् तप्रयं ब्रयूात,् न ब्रवूात ्सत्यम तप्रयम’् वाली सतूि के वे कायल न थे । 

साम्प्रदातयक कट्टरता की तरफ सबसे पहले वेमना का ध्यान गया था, तजसकी उन्होंने अनेक बार कटु 

आलोचना की थी । वेमना ने स्पष्ट शब्दों में कहा तक तशवमंत्र और तवष्णमंुत्र में कोई भेद नहीं ह-ै ‘ितूश वैष्णव शंख-

चक्रों की छाप लगाकर ललाट पर ततलक िारण कर भति का ढ़ाग रचते हैं । भति तो पवूशजन्म के पडुय से ही प्राप्त 

होती ह ै।’ 
इन तवचारों की प्रततच्छाया कबीर की वाणी में भी लतक्षत होती है- 

‘माला पतहरै, टोपी पतहरै छाप ततलक अनुमाना 

साखी सबद ेगावत भलेू आतम सबतह न जाना ।’ 

दोनों महानभुावों ने तचत्त-नैमशल्य के अभाव में तनजशलाव्रत की तनरथशकताप्रतत पातदत की है । हृदयस्थ ईश्वर 

की खोज में लग जाने तथा तवतभन्न सांप्रदातय भलूभलैुयों में से बचकर रहने की सलाहें दी- 

‘आपनु पै आपतुह तबसरो’ 

जैसे ज्वान कााँच मतदल मंह भ्रतम श्रतम भतूनमरों ! 
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‘अपनुपौ’ भूलनेवाले अंि कमशिों की प्रकृतत का कैसा प्रभावकारी वणशः कबीर ने तकया है । आश्चयश यह है 

तक अक्षरशः उनसे तमलता-जुलता वेमना म भी पद्य तमलता ह-ै 

“तत्वज्ञान न रखने से मूखश सांप्रदातयक भलू भुलैया रचकर दःुखी हो र है । तजस प्रकार कााँचगहृ में प्रवेश 

कर कुत्ता अपनी असंख्य परछाइयों को भ्रमबर असली कुते्त समझकर भकू-भकू मरता ह ै।’ 

कबीर और वेमना दोनों संत थे और नीततकार थे, दोनों में पाररवाररक नीतत की अपेक्षा सामातजक नीतत की 

प्रचरुता पाई जाती ह ै। इन दोनों ने सामातजक नीतत के अन्तगशत साि,ु पंतडत-मखूश, गरुु-तशष्य, सज्जन-दजुशन, वण-े

जातस आछूत, परनारी, संग-कुसग आतद तवषयों पर अपनी अनभुतूत के आिार तवस्तार से तलखा ह ै। 

कबीर और वेमना दोनों ने जहााँ संतों के कतशव्यातद का तनरूपण तकया वहााँ पाखंतडयों से दरू रहने के तलए 

लोगों को सतकश  भी तकया ह ै। सािओु ंमें तवषय में जातत-पााँतत का तवचार करना बतुद्धहीनता कहा ह ै। कबीर का एवं 

दोहा- 

 ‘जातत न पछूो साि ुकी, पछू लीतजये ज्ञान, 

मोल करो तलवार का. पडा रहन दो म्यान ।’ 

वेमना का एक पद्य ऐसा ही ह-ै 

‘गणुमलु कलवातन कुलमेंचगानेल 

गणुम ्कतलगेनेतन कोतट सेयु 

गणुमुलेक यनु्न गड्ुतड गब्बय ुलेद ु

तवश्वदातभराम तवनर बेमा ।’ 

भाव यह ह ैतक गणु प्रिान ह,ै कुल नहीं। गुणी तकसी भी कुल का हो, पजूनीय ही ह,ै उसकी जातत से मतलब 

नहीं । गणु के रहने पर व्यति नीच कुल के होते हुए भी पजू्य ह ै। गणु के अभाव में वह एक कौडी का होता ह ै। अतः 

गणु होने के तलए प्रयत्न करना चातहए ।  

गरुु को कबीर और वेमना दोनों ने बडा महत्वपणूश स्थान तदया ह ै। तशष्य को गरुु के प्रतत सवश समपशण की 

भावना होनी चातहए और गरुु को तशष्य के प्रतत वात्सल्य एवं तवनीत भाव होना चातहए । 

‘गरुु गोतवन्द दोऊ खडे, काके लगैं पाय 

बतलहारी गरुु आपने, गोतवन्द तदये बताया ।’ 

वेमना के उद्दशे्य में गरुु ही दवेता ह ै। इस रहस्य को बह्य ह ै। इससे बढ़कर कोई िमश नहीं । 

इन दोनों सन्तों ने सत्संग, कुसंग पर तवस्तार से प्रकाश डाला ह ैइनने सत्संग में प्रवतृ्त होने तथा कुसंग का 

पररहार करने की प्रबल प्रेरणा दी ह ै। इनका मत ह ैतक सत्संग से दःुख दरू होते हैं और कुसग से प्राप्त । सत्संग में रहते 

हुये जो की भसूी प्राप्त हो तो अच्छी, परन्त ुकुसंग में रहकर तमिान्न भोजन भी बरुा । 
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कबीर - 

कबीर संगत साि ुकी, जी की भसूी खाय 

खीर खााँड भोजन तमलै साकट संग न जाय । 

बेमना कहते हैं तक जो व्यति जीवन पयांत सत्संग करते हुये, परोपकार करता रहता ह,ै उसी का जीवन सफल 

ह ै। 

दोनों महानभुावों ने स्पष्ट रूप में स्त्री की तनदा की ह ै । स्त्री का चररत्र अत्यन्त दबुोि ह ैऔर स्त्री से प्रेम 

करनेवाले महामूले होते हैं । तस्त्रयााँ संघषश का कारण ह ै। सािना-मागश में सबसे बडा तवघ्न कंचन और कातमनी ह ै। 

दोनों ने समान रूप से इनकी तनदंा की ह ै। कनक और कातमनी पर दृतष्ट पडते ही ब्रह्म- ज्ञानी के भी तदमाग को कीडे-

कुरेदने लगते हैं । कबीर कहते हैं- 

एक कनक अरु कातमनी जग में दइुफंदा 

इनमें जो न बाँिावई ताकर मैं बंदा । 

िेमना - 

आडु दातन जडू नथशब ुजडंूग 

ब्रह्मकश न बटुु्ट ररम्म तेगुल ु। 

कबीर और वेमना दोनों तनराकार ईश्वर के उपासक थे । कबीर की दृतष्ट में िमश की आिार तशला दयाभाव ह ै

। दया और िमश एक दसूरे के परूक और पयाशय हैं । उसी प्रकार क्षमाशीलता मानव का दवैी गुण ह ै- 

"जहााँ दया तहाँ िमश ह,ै जहााँ लोभ तहाँ पाप 

जहााँ क्रोि तहाँ काल ह,ै जहााँ क्षमा तहें अप । 

दोनों सतों ने काम, फोि और तषृ्णातद से दरू रहने तथा शील, क्षमा. िैयश, नम्रता आतद गणुों को ग्रहण करन े

की प्रबल प्रेरणा दी ह-ै 

काम, क्रोि, तत्रष्णा तज,ै तातह तमलै भगवान ्। 

िेमना कििे िैं- 

काम क्रोिमूलन ुकतलतगयुडु बरूल ु

इप्टदवै गरुुतन एरूगलेरू । 

भाव यह ह ैतक जो लोग कामी, क्रोिी होते हैं, वे भगवान ्को नहीं पा सकते । अथाशत ्जो मनषु्य अररषट 

वगश पर तवजय पा लेता ह,ै वही भगवान ्को पा सकता । 

क्षमा गणु की प्रशंसा दोनों ने की ह ै। क्षमा ही सच्ची वीरता की कसौटी है ।  



 तलुनात्मक अध्ययन                                         7.9                 तवद्यापतत और क्षेत्रय्या-कबीर और वेमना                     

 

कबीर कििे िैं- 

जो तोको कााँटा बवैु, तातह बोइ त ूफूल 

तोतह फूल को फूल ह,ै बाको ह ैततरसलू । 

वेमना कहते हैं-हतव्य शत्र ुभी यतद संयोगवश हमारे हाथ लग जाय तो भी उसकी ततनक हातन नहीं करनी 

चातहये । इसके तवपरीत यथासभव उसकी सहायता करके भेजना उतचत है । 

दोनों की दृतष्ट में सत्य ही सवेश्वर है, सत्य से बढ़कर पडुय और असत्य से बढ़कर पाप नहीं - 

सााँच बराबर तप नहीं, झिू बराबर पाप 

जाके तहरद ैसााँच ह,ै ता तहरद ेगरुु आप । 

वेमना कहते हैं-सत्य से ही मानव तद्वज होता है, जीवन और मरण में सत्य ही साथ दतेा है । सत्य से बढ़कर 

िमश, कमश नहीं । 

कबीर और वेमना दोनों की दृतष्ट में जगत के सभी सखु झिेू ह ैऔर उन्हीं को पाकर लोग मोहवश अपने को 

सखुी मान बैिते हैं । इनमें सखु कहााँ ? सच्चा सखु तो उन्हीं को ह,ै जो प्रभ ुनाम के जप में लीन हैं । मनोहर रूप, मिरु 

संगीत, सरस भक्ष्य, सगंुतित द्रव्य, स्त्री संस्पशश आतद जो सामान्य जनों के तलए आकषशक हैं. इनके तलए तकसी काम 

के नहीं, वे वमन के समान जघन्य हैं । उनमें मढू़ जन हो तलप्त होते हैं, तववेकी नहीं- 

वासर सखु ना रैन सखु, ना सखु सपने मातह 

जो नर तबछुडे नाम से, ततनको िपू न छााँतह । 

वेमना कहते हैं-“यहााँ पर सुख ह ैही नहीं, पर उस लोक में सुख के तमलने की आशा करता ह,ै कैसे ? जो 

सखु पहले नहीं, वह बाद को कहााँ से ? अतः इसी जीवन में भगवान का नाम जपो, दःुख दरू होगा, सखु तमलेगा ।” 

इनके तवचार में तो जो ईश्वर ने द ेतदया है, उसी पर संतषु्ट रहना उतचत ह ैऔर यतद कोई परुुषाथश भी करे तो 

भी उससे क्या बनता ह ै? उपलतब्ि तो उतनी ही होगी, तजतनी तक भावय में अंतकत की जा चकुी ह ै। 

जाको जेता तनरमया, ताको तेता होइ 

रत्ती घटै न ततल बढ़े जो तसर कूटे कोइ । 

वेमना कहते हैं तक- ललाट पर ब्रह्मा ने जो तलखा ह,ै उसी के अनसुार होता ह ै! दोनों ने मिरु वाणी के प्रयोग 

पर बल तदया ह-ै 

मिरु वचन ह ैऔषति कट् वचन ह ैतीर 

श्रवण द्वार ह,ै संचरै, सालै सकल शरीर । 

वेमना कहते हैं तक-मिरु वचन से ही मोक्ष, श्रेिता, वैभव आतद प्राप्त होते हैं । 
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दोनों संतों ने तत्वज्ञान से तवहीन वेद एवं शास्त्रों के शकु पािवत ्अध्ययन को तनरथशक बताया ह ै। प्रेम के 

एक ही अक्षर में यतद कबीर ने जगत भर के पांतडत्य का सार पाया, तो वेमना ‘तशव’ के दो ही अक्षरों में मतुि का 

सरलतीप्र मागश तदखा बैिे- 

पोथी पतढ़ पतढ़ जग मआु, पंतडत भया न कोय 

एकै अक्खर प्रेम का, पढ़ें सो पतंडत होय । 

िेमना - 

ईतक्षतत तशवइत्य तनपेड रेंडक्षरमळेु 

पररढतवल्ल नरयम ुवेमा । 

कबीर तनगुशण राम के उपासक थे तो वेमना तनगुशण तशव के । गुरु तथा नाम की मतहमा का गान दोनों ने गाया 

ह ै। दोनों हियोगी थे । लेतकन दोनों की सािना के मागों में अन्तर थोडा-सा ह ै। वेगना का पथ शदु्ध ज्ञानपणूश रहने से 

सषु्क-सा लगता ह ै। कबीर की सािना ज्ञानमय होते हुए भी वेदना रतजत प्रेम की पटी पर चलती ह ैरहस्यवाद का 

पररमल उसे रमणीय बनाता ह ै। परमात्मा और आत्मा में पतत-पत्नी का संबंि स्थातपत कर वास्तव में कबीर ने नीरस 

लगने वाले अद्वैत मागश को सरस तथा रोमैतटक बना तदया ह ै। दोनों ने कतवता के तलए कतवता नहीं की थी, बतल्क व े

जो छन्द बोलते गये, वे ही उत्तम काव्यकोतट में आ गये । दोनों की कतवता सीिे हृदय पर चोट करने में समथश बनी है 

। दोनों का काव्य मानव जीवन का स्वच्छ दपशण है ।  

7.5. सारांश 

इन दोनों के काव्य में मानवता की तवतविताओ,ं सभी व्यापारों और सभी पहलओु ंपर प्रकाश डाला गया 

ह ै। दोनों ने समाज को रीतत एवं प्रगतत पथ पर ले जाने के तलए सबसे बडा त्याग तकया था । वेमना ने भी कबीर की 

तरह अपना एक पंथ अलग चलाया था, तजसका द्वार सबके तलए खलुा था । इस पंथ के अनयुायी आज भी यत्र-तत्र 

दखेने में आते हैं । दोनों ‘अनाहतनाद’ को सनु चकेु थ े। नीतत व उपदशे के तलए कबीर के ‘साखी’ नाम से दोहों की 

रचना की । उनके दोह ेदखेने में सरल है, पर उनका प्रभाव गहरा ह ै।  

वेमना के पद्य ‘आटवेलतदयााँ’ ह ै। यह छंद पढ़न ेमें बडा सरल होता है । उनके एकाि पद्य से अपररतचत 

तेलगु ुप्राणी को खोज तनकालना असंभव ह ै। दोनों न ेनीतत व उपदशे संबंिी कतवता की रचना कर मानवता के 

कल्याण में योग दकेर जीवन को सफल बनाया है । इस तरह दोनों उच्चकोतट के नीतत-कतव िहरते हैं । 

7.6. बोध प्रश्न 

1. तवद्यापतत और क्षेत्रय्या के बारे में उदाहरण सतहत तलतखए । 

2. तहन्दी के तवद्यापतत पर तटप्पणी तलतखए । 

3. तेलगु ुके के्षत्रय्या पर तटप्पणी तलतखए । 

4. कबीर और वेमना के बारे में उदाहरण सतहत तलतखए । 
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5. तहन्दी के गीततकार कतव कबीर पर तटप्पणी तलतखए । 

6. तेलगु ुके गीततकार कतव वेमना पर तटप्पणी तलतखए । 

7.7. सिायक गं्रथ 

1. तहन्दी और तेलगु ुकतवयों का तलुनात्मक अध्ययन -तशव सत्यनारायण । 

2. तहन्दी और तेलगु ुके कृष्ण काव्यों का तलुनात्मक अध्ययन-डॉ. के. रामनाथन, तवनोद पसु्तक मंतदर, आगरा । 

3. तहन्दी और तेलगु ुके प्रतततनति कतवयों का तलुनात्मक अध्ययन-मन्त्री, आन्ध्र प्रदशे तहन्दी प्रचार सभा ।  

4. आितुनक तहन्दी -तेलगु ुकाव्यिाराओ ंका तलुनात्मक अध्ययन- डॉ. एस. सरूप्पडु, ऋषभचरण जैन एवं संततत,  

    दररयागंज, तदल्ली । 

5. तहन्दी और तेलगु ुकी प्रगततवादी काव्यिाराओ ंका तलुनात्मक अध्ययन- रामानायडुु, दतक्षण भारत तहन्दी प्रचार 

सभा, मद्रास । 

6.  तहन्दी और तेलगु ुके कृष्ण काव्यों का तलुनात्मक अध्ययन- डॉ. के. रामनाथन तवनोद पसु्तक मंतदर, आगरा । 

 

डॉ. सूयय कुमारी पी. 

 



8. सूर्यकान्त त्रिपाठी त्रिराला और श्रीरंगं श्रीत्रिवास राव 

8.0. उदे्दश्र् 

 पिछले इकाइयों में हम भारतीय सापहत्य की अवधारणा की पवकास क्रम के बारे में पवस्ततृ रूि में जानकारी 

प्राप्त कर चकेु हैं । इसके अलावा पहन्दी -तेलगु ुसापहत्य का तलुनात्मक अध्ययन के अंतगगत ही पहन्दी-तेलगु ुके अंतगगत 

पहन्दी -तेलगु ु के प्रपतपनपध कपवयों का तलुनात्मक अध्ययन के बारे में संपिप्त रूि में चचाग करते हुए पवद्यािपत और 

िेत्रय्या और कबीर और िोतना के बारे में चचाग कर चकेु हैं । अब हम इस इकाई में- 

➢ पहन्दी और तेलगु ुकपवयों के बारे में जानेंगे,  

➢ पनराला और श्री. श्री. के बारे में पवस्ततृ रूि में जानकारी प्राप्त करेंगे ।  

रूपरेखा 

8.1. प्रस्तावना 

8.2. पहन्दी और तेलगु ुकपवयों का संपिप्त िररचय 

8.3. पनराला और श्री. श्री. 

8.4. सारांश 

8.5. बोध प्रश्न 

8.6. सहायक ग्रंथ 

8.1. प्रस्ताविा 

आधपुनक पहन्दी और तेलगु ुकाव्यधारा के प्रमखु कपवयों में सयूगकान्त पत्रिाठी पनरालाजी और श्रीरंगं श्रीपनवास 

राव शीर्ग स्थान ग्रहण करते हैं । इन दोनों के पवचारों, भावों तथा कल्िनाओ ंमें ियागप्त साम्य पमलता है । ये दोनों अिने-

अिने िेत्र में पनराला और श्री. श्री. के नामों से प्रपसद्ध हैं । 

8.2. त्रिन्दी और तेलुगु कत्रवर्ों का संत्रिप्त पररचर् 

पनरालाजी और श्री. श्री.-दोनों की अवस्था में पवशेर् अंतर नहीं । इन दोनों को अिने शैशव में बहुत कुछ 

सापहपत्यक वातावरण पमला । दोनों को अध्ययन का सअुवसर पमला । दोनों बचिन से ही अिनी स्वच्छन्द प्रवपृि के 

पलए प्रपसद्ध रह े। पकसी प्रकार के बंधन में िडे रहना, उनकी प्रकृपत के पविरीत रहा । पनरालाजी ने बंगला, संस्कृत और 

दशगन का गंभीर अध्ययन पकया तो श्री. श्री. न ेप्रापण-शास्त्र में उच्चतम उिापध प्राप्त की और पिता की प्रेरणा तथा प्रोत्साहन 

से संस्कृत, तेलगु ुके प्राचीन सापहत्य एवं प्रबंध-काव्यों का सुचारु रूि से अध्ययन पकया ।  
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दोनों बचिन से ही कपवता पलखते रहे । पनराला जी का शैशव बंगाल के एक राज-िररवार में बीता । अिवूग 

स्वास््य िाने तथा राज-दरबार में रहने के कारण उनमें एक ओर अदम्य िौरुर् पमलता ह ैतो दसूरी ओर स्वापभमान की 

उदािता पमलती ह ै। अतएव पनरालाजी की कला िौरुर् के दिग से िणूग मानी जाती ह ै। ित्नी की मतृ्य,ु रामकृष्ण पमशन 

और स्वामी पववेकानन्द के सपम्मपलत प्रभाव से उनकी भाव-धारा में िररवतगन हुआ । पनरालाजी तथा श्री. श्री. दोनों के 

स्वभाव में उग्रता पमलती ह ैजो संघिमा जीवन का िररणाम है । समाज को कटुता एवं आपथगक पवर्मता से जूंझनेवाला 

सहृदय प्राणी ही उस उग्रता का भाजन बन सकता ह ै। 

8.3. त्रिराला और श्री. श्री. 

पनराला जी तथा श्री. श्री. दोनों ऐसे यगुांतरकारी कपव हैं, पजनकी रचनाओ ंमें तत्कालीन मानव की िीडा िरतंत्रता 

एवं िरवशता के प्रपत उत्िन्न तीव्र आक्रोश की ध्वपन सनुाई िडती ह,ै अन्याय एवं असमानता के प्रपत प्रलयकारी पवरोह 

की घोर्णा सुनाई िडती ह ैऔर पवर्मताओ,ं पवभेदों एवं पविरीत िररपस्थपतयों से अिने करने की तीव्र गजगना सुनाई 

िडती ह ै। ऐसे क्रांपतकारी कपव एक ओर अिनी ओजपस्वनी कपवता द्वारा ज्वालामखुी का पवस्फोट भी करते हैं तो दसूरी 

ओर नारी के पदव्य सौंदयग की अलौपकक झााँकी प्रस्ततु करते हुए पप्रय के ममगस्िशी गीत भी गाते हैं । 

भावना के िेत्र में दोनों में करुणा और समवेदना का स्वर मखुररत पकया ह ै। दोनों ही कपवयों ने मानव की िरुर्-

प्रवपृियााँ का पचत्रण करने में अिने अिवूग कौशल का िररचय पदया ह ै। कहीं-कहीं तो दोनों में भाव-साम्य दखेकर एक-

बारगी दगं रह जाना िडता ह ै। दोनों में पचंतन की प्रधानता और वपृद्ध की प्रबलता पमलती ह ै। दोनों के भावों में ओज 

को भार्ा अपधक पमलती ह ै। दोनों को काव्य-कला संघर्ग की ही दने ह ै। दोनों को िररपस्थपतयों के घात-प्रपतघात ने एक 

उद्बदु्ध, सचेत एवं जाग्रत कलाकार के रूि में ढाल पदया था ।  

उन्हें जीवन और जगत के प्रपत गंभीरता के साथ सोचने एवं समझने के पलए पववश पकया था और उन्हें अन्याय, 

अनाचार एवं असमानता के पवरुद्ध आवाज बलंुद करने के पलए प्रेररत पकया था । दोनों तत्कालीन मानवता िर होनेवाले 

अनवरत अत्याचारों से कराह उठे थे, मानव की िीडा ने उनको व्यपथत और बेचैन बना पदया था और दीनता एवं कातरता 

ने उनके हृदय में गहन वेदना, टीम, छटिटाहट एवं आक्रोश को कूट-कूट कर भर पदया था । उच्चवगग की तानाशाही ने 

उनको वगग- पवरोह के पलए पववश पकया था ।  

सामापजक वैर्म्य ने उनको तत्कालीन समाज में क्रापन्त उत्िन्न करके एक नए समाज की रचना के पलए प्रेररत 

पकया था, तत्कालीन शासकों के दमन एवं शोर्ण ने उनको तांडव नतृ्य करने के पलए प्रलयंकर शंकर जैसे क्रांपतकारी 

नव-यवुकों का पनमागण करने को प्रेरणा प्रदान की थी, आपथगक िराजय ने उनको शोर्कों के पविलु वैभव में आग लगाने 

के पलए प्रेररत पकया था और सामापजक कूट-मान्यताओ ंकी अप्रपतहत गपत ने उन्हें समाज में भयंकर पवस्फोट करने के 

पलए प्रोत्सापहत पकया था । इसपलए दोनों ने ऐसे काव्य का सजृन पकया ह,ै पजसमें क्रांपत एवं पवरोह का स्वर मखुररत ह,ै 

पजसमें समाज की व्यथा एवं वेदना की उपचत स्थान पमला ह ैऔर पजसमें पवर्मता से िीपडत मानवता की छटिटाहट 

अंपकत ह ै।  
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पनराला के ‘बादल-राग’, ‘जागो पफर एक बार’, ‘िररमल गीपतका’, ‘अिरा’ आपद के गीतों में तथा श्री. श्री. 

के ‘मरोप्रिंचम’, ‘मानवडुा’, ‘महाप्रस्थानम’्, ‘ज्वालातोरणम्’, ‘जगन्नाथपुन रखवाल’ आपद गीतों में उनकी क्रांपतकारी 

भावनाओ ंका िता चलता ह ै। िराधीनता से व्यपथत एवं बेचनै होकर समाज में वर्ग क्रांपत लाना चाहते ह,ै पजससे सारे 

समाज में नव-चेतना का उदय हो, सभी समान रूि से सखु-समपृद्ध के अपधकारी हों, सब को स्वतंत्रता के साथ जीवन-

यािन करने की सपुवधाएाँ प्राप्त हों और सभी समाज के अपभन्न अंग बनकर संगपठत रूि में जीपवत रह े। 

पनरालाजी ने इसी सामापजक कांपत के स्वर को तीव्र एवं प्रखर बनाती हुए ‘जानो पफर एक बार’ कपवता में 

पफरते भारत को उन पचर-प्रसपु्त शपियों को झकझोरा ह ैजो िरतंत्रता की गहरी नींद में सोई िडी ह ै। कपव उन्हीं भारतीय 

शरू वीरों को उद्बोधन-मंत्र दतेा हुआ जागता ह ै। 

‘जागो पफर एक बार । 

िश ुनहीं वीर तमु, समर शरू, कू्रर नहीं, 

काल-चक्र में हो दबे, आज तुम राजकंुवर ! समरसरताज ।’ 

कपव ने राष्र प्रेम के ओजस्वी भावों से प्रेररत होकर भारत माता के आकार का की वंदना की ह ै- 

‘भारपत जय पवजय करे । कनक- शस्य-कमल धरे । 

लंका िद तल शतदल सपजनोपम सागर जल ।’ 

कपव समाज को भयंकर पवर्मता को दखे कराह उठा है । कपव को इसी पवर्मता ने उस ित्थर तोडनेवाली 

श्रपमक यवुती के जीवन की करुण-गाथा को काव्य रूि दनेे के पलए बाध्य पकया ह ैजो इलाहाबाद के िथ िर ित्थर तोल- 

कर अिना िेट िालती ह ै- 

‘वह तोडती ित्थर, 

दखेा मैं ने इलाहाबाद के िथ िर-यह तोडती ित्थर । 

नहीं छायादार िेड वह पजसके तले बैठी हुई स्वीकार । 

श्याम तन, भर बंधा यौवन, नतनयन, पप्रय-कमग-रत मन ।’ 

ऐसे ही कपव पनराला का हृदय उस पभिकु को दखेकर अत्यपधक व्यपथत एवं वेचैन हो उठता ह,ै पजसके भखू 

के मारे, िेट और िीठ दोनों पमलकर एक हो गये हैं - 

‘वह आता- 

दो टूक कलेजे के करता िछताना िथ िर आता । 

िेट-िीठ दोनों पमलकर हैं एक, 
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चल रहा लकुपटया टेक, 

मटु्ठी भर दाने को-भूख पमटाने को 

मुाँह फटी-िरुानी झोली को फैलाता 

साथ दो बच्चे भी हैं सदा हाथ फैलाये ।’ 

इस तरह पनराला के गीतों में युग-यगु से प्रतापडत, प्रिीपडत एवं प्रवपचत मानवता िर होनेवाले वज्राप्रहार की 

प्रपतपक्रया गूाँज रही ह ै। 

‘जला द ेजीणग-शीणग प्राचीन, क्या करूाँ गा तन जीयन हीन? 

मााँ त ूभारत की िृ् वी िर उिर रूिमय माथा तनधर 

दवे व्रत नश्वर िैदा कर फैला शपि नवीन ।’ 

इस प्रहार कपव भारत-माता के बंधनों को काटकर नए स्वर, नये ताल और नये छन्द में स्वाधीनता के नये-नये 

गीत गाने में समथग हआु ह ै। 

श्री. श्री. िहले भाव-गीत पलखते रह ेऔर प्राचीन िरंिरा के िद्य रचना करते रह े। ‘प्रभव’ संग्रह में कई कपवताएाँ 

हैं । प्रकृपत-गीतों में स्वच्छन्दता, प्रणयगीतों में अपभसाररका, पवयोग शापन्त, पनरीिण आपद कपवताएाँ ह ै। ‘अपतमयात्रा’ 

नामक गीत ह ै । फुटकर गीतों में तांडव पशव का प्रलय नतृ्य प्रमखु ह ै । वे अबतक छन्दोबद्ध कपवता करते थे, िर 

‘सपु्तास्थकल’ु संग्रह की कपवताओ ंमें नवीनता पदखाई देती ह ै। इसी समय से ‘पवद्यन्मापलकल’ु नाम से गद्यगीत पलखने 

लगे । सन ्1930 में उन्हें टायफाइड हुआ । तब उनमें अिवूग अंतः संघर्ग प्रारंभ हुआ ! एक और उनमें भाव-कपवता के 

प्रपत पवरपि उत्िन्न हुई तो दसूरी ओर अनवरत मतृ्य ुसे जझूनेवाली वस्त एवं िीपडत जनता के प्रपत अनरुपि हुई । उनके 

अंतराल से - 

‘मत आओ मत आओ अंदर 

गीत एक पलख, रहा ह ाँ 

मत आओ मत आओ अंदर 

यह मझेु दखेने का समय नहीं 

मेरे मन का कारखाना 

उगल रहा ह ैआगे के शोले' 

-गूंज उठा । 
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कपव ने ‘जयभेरर’ गीत में अिनी पवजयददुभुी बजा दी । कपव की सपु्रपसद्ध रचना ‘महामस्थानम’् जो 11 अप्रैल 

सन ्1930 में रची गई थी वह प्राचीन िरंिराओ ंके बंधनों से मिु ह ैऔर तदनंतर कपव की रचनाओ ंका पवर्य समाज 

का दपलत तथा िीपडत वगग रहा ह ै। इस संग्रह में प्रपसद्ध गीत- 

‘मेरो प्रिंचम ्मरो प्रितं्रम ्मरो प्रिंचम ्, 

दसूरी दपुनया, दसूरी दपुनया, दसूरी दपुनया ।’ 

  ‘पनकला’ जो प्रबोध गीत के रूि में प्रपसद्ध ह,ै इसमें जो ‘महाप्रस्थानम’् गीत ह,ै वह ओज गणु प्रधान ह ैऔर 

एक प्रकार से वह पवश्व की जनता का गीत है । इसमें पजन सैपनकों का वणगन है, उनमें यदु्ध के प्रपत अनरुपि नहीं, उनमें 

वीरता का रि खौल रहा ह ै । इसके बाद ‘बटसारी’ (राही) प्रपतज्ञा, अभ्यदुय, व्यत्यास, नवकपवता, ओ कपवते! ओ 

कपवत ! जगन्नाथ के रथचक्र, आपद गीतों की रचना हुई । 

जीवन और समाज की गहरी तथा पवर्म समस्याओ ंका हल कपव ने कालगमाक्सग के भौपतकवाद में प्रस्ततु पकया 

। कपव रूस की क्रांपत से भी ियागप्त प्रभापवत ह ै। कपव ने माक्सग के प्रभाव को स्िष्ट शब्दों में या स्वीकार पकया - 

‘पकसी भी दशे का इपतहास देखें 

क्या ह ैउसमें गवग का कारण 

समग्र मानव जापत का इपतहास 

िर िीडन िरायणता हो ।’ 

माक्सगवाद व्यपिगत इच्छा या अपनच्छा िर पनभगर न होकर उसके िीछे जो शपि पनपहत है, उसे दखेता ह ैश्री. 

श्री. ने - 

‘इपतहास के अंधकार का कोना 

अन्तः पनपिप्त अलपित 

कथाएाँ सब चापहये इस समय 

पछिाने से न पछिनेवाला सत्य ।’ 

कहकर सचेत पकया । पवगत समस्त मानवता को इपतहास को रि पसि अश्रधृारा से िररिरूरत कहकर हृदय- 

पवदारक नग्न सत्य को स्िष्ट पकया । माक्सगवाद मानव-जापत का समग्र इपतहास को वगग-संघर्ग का िररणाम मानता ह-ै 

‘िरस्िर संघर्ग को शपियााँ में इपतहास का आपवभागव हुआ ।’ 

कपव ने इसी एक वाक्य में कह पदया- 
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शोर्क-वगग सदा शोपर्त-वगग का शोर्क करता ही रहता ह ै। 

कत्रव के शब्दों में- 

मानव जापत का समग्र इपतहास 

दबुगलों को सताना ह ै। 

‘बलवान ने दबुगल जापत को 

गलुाम बना पदया है 

नरहतंक+ धरापधिपत 
इपतहास में प्रपसद्ध हुए हैं ।’ 

जमींदारी व्यवस्था में जो अव्यवस्था है, उसका कपव ने पनराकरण पकया ह-ै 

‘धनवान ्के कुतंत्र 

अब नहीं, अब नहीं चलेंगे ।’ 

दशे चररत्र, प्रपतज्ञा इन दोनों कपवताओ ंमें माक्सग का िणूग प्रभाव िररलपित ह ै। 

पनराला तथा थी. श्री. के हाथ से तत्कालीन जीवन का कोई भी अंग अछूता नहीं रहा । दोनों ने अिने तीव्र व्यंग्यों 

का प्रहार करते हुए तत्कालीन सामापजक चेतना को ही नहीं झकझोरा हैं, अपित ुतथाकपथत प्रगपतशील पवचारधारा से 

ओतप्रोत नेताओ ंएवं समाज-सेपवयों, िूाँजीिपतयों, बौपद्धक पवलास में लीन अवसरवापदयों, शोर्क जमींदारों एवं धपनकों 

आपद की भी खबू खबर ली है । कुकुरमिुा, नये ििे, बेला, अपणमा आपद काव्य-संग्रहों में पनराला की यह व्यंग्यात्मक 

प्रवपृि अपधक तीव्र एवं प्रखर हो उठी ह ै। श्री. श्री. की अवतार, छायाएाँ, ऋचाएाँ, गरीब, वह, गजगना करो रूस, नव कपवता 

आपद कपवताओ ंमें ये ही भाव सष्टतः अंपकत हुए हैं ।  

दोनों ने अिने गीतों में जनता को रि-कांपत करने के पलए प्रोत्सापहत पकया ह ै। साथ ही कुछ गीतों में िूाँजीिपतयों 

बन पवरोध एवं मजदरू वगग के प्रपत सहानभपूत प्रकट करते हएु नये समाज का पनमागण करने के पलए, जनता को प्रेरणा 

प्रदान की ह ै। वगगहीन समाज की स्थािना इनका चरम उद्दशे्य रहा है । सभ्यता, संस्कृपत, सापहत्य की नवीन िररभार्ाएाँ 

की गई पजनमें जनपहत वगग हीनता का आधार माना गया । व्यपिगत चेतना समपष्टगत चेतना के रूि में मखुररत हुई । 

नवीन छन्द, नवीन उिमान, नवीन प्रतीकों को अिनाया गया । नवीन प्रतीकों में मशाल, प्रलय, तांडव, रि, जोंक इत्यापद 

पदखाई पदये, पजनका अथग क्रमशः क्रांपत, नाश की कल्िना, कांपत का पवस्तार बपलदान, महाजन लगाया गया ह ै। 

इस प्रकार पनराला तथा श्री. श्री. दोनों की काव्यानभुपूत में तत्कालीन जीवन और जगत की पवपवधता भरी हुई 

ह ै। उसमें एक और क्रांपतकारी पवचारों की तीव्र ज्वाला भी धधक रही ह,ै दसूरी ओर उसमें प्राचीन िरंिराओ ंएवं रूप़ियों 
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के पवध्वंस का तीव्र सदर भी सुनाई िडता ह ैऔर नवीन समाज-रचना का मधरु राग भी गूंज रहा ह ै। उनकी काव्यानभुपूत 

में शोर्कों, साम्राज्यवापदयों एवं िूाँजीिपतयों द्वारा प्रतापडत सवगहारा-वगग की चीख-िकुार भी सनुाई िडती ह ैऔर अन्याय 

एवं असमानता को अिने सशि बाह -बल में िणूगतया समाप्त कर दनेे का पसंह-गजगन भी सनुाई िडता ह ै। उसमें अन्याय 

एवं असमानता के प्रपत तीव्र आक्रोश का स्वर भी सनुाई िडता ह ैऔर समता, एकता, समवेदना एवं सहानभुपूत की 

मधरु- स्वर-लहरी भी प्रवापहत होती हुई पदखाई दतेी ह,ै साथ ही उसमें मानवता का प्रेम है, पवश्वप्रेम ह ैतथा रि क्रांपत 

की प्रेरणा भी ह ैऔर नवपनमागण का शभु संदेश भी ह ै। यही कारण ह ैपक दोनों की काव्यानभुपूत यगु-चेतना का साकार 

रूि धारण करके उनकी सशि काव्यधारा के रूि में प्रवापहत हो रही ह ै। 

पनराला और श्री. श्री. दोनों के काव्य में प्रकृपत-पचत्रण को समपुचत स्थान पमला ह,ै िर इस िेत्र में पनराला जी 

ने प्रकृपत को रहस्यवादी और अद्वैतवादी दृपष्टकोण से दखेा ह ै। पनराला न ेप्रकृपत और उसके िरम सखुा की अद्वैतता को 

माना ह ै। उनके प्रकृपत-पचत्रण में अव्यि सौंदयग की सनु्दर व्यंजना उिलब्ध हुई ह ै । इसके पविरीत श्री. श्री. की दृपष्ट 

प्रकृपत के बाह्य सौंदयग िर ही पटकी ह ै। पनराला की कपवता अद्वैतवेदान्त के मानवता लिी तथा ‘सवग भतूपहतेरतः’ पवचारों 

से िररिणूग ह ै। 

काव्य पवर्य की दृपष्ट से पनराला जी में प्रबंधात्मकता पदखाई देती ह ै। ‘तलुसीदास’, ‘राम की शपि िजूा’ उनकी 

पविलु कीपतग के केत ुहैं । उनकी रचनाओ ंमें भारतीय संस्कृपत का भी िणूग आग्रह पमलता ह ै। श्री. श्री. की रचनाएाँ सभी 

मिुक हैं । दोनों न ेलंबी कपवताएाँ पलखी ह ै। काव्य-कुला की दृपष्ट से दखेने िर भी दोनों में साम्य अपधक पमलता ह ै। 

पनराला और श्री. श्री. दोनों को अिनी-अिनी भार्ा िर असाधारण अपधकार ह ै। दोनों ने अिनी अपभव्यपि के पलए 

अिनी भार्ा को सवगत्र भावों के अनकूुल ढालने का प्रयत्न पकया ह ै। 

 दोनों के भाव जहााँ अपधक प्रौ़ि, सशि, गंभीर एवं ओजस्वी रह े हैं, उनकी भार्ा में अिेिाकृत प्रौ़िता, 

ओजपस्वता, गंभीरता आपद गुण प्रचरु मात्रा में पदखाई दतेे हैं, लेपकन जहााँ ये जन-जीवन के अनकूुल सरल भावों को 

अपभव्यि करना चाहते हैं, वहााँ उनकी भार्ा सरलता एवं व्यावहाररकता से ओत-प्रोत ह ैतथा जहााँ िर उन्होंने क्रोध एवं 

आवेश में आकर समाज के तथाकपथत शोर्कों, अत्याचाररयों, अन्यापययों अथवा िीपडकों को जली-कटी सनुाई है 

अथवा उन िर व्यग्यबाणों की वर्ाग की ह,ै वहााँ िर उन लोगों की भार्ा में भी अिेिाकृत तीखािन, चभुन, कटुता, रूखािन 

एवं लघतुा के अपधक दशगन होते हैं । प्रौ़ि, सशि एवं ओजस्वी भार्ा का एक उदाहरण ‘राम की शपि िजूा’ में रष्टव्य 

ह-ै 

‘रावण-प्रहार - दवुागर-पवकल-वानर-दल-वल 

मचू्छगत-सगु्रीवांगदापवभीर्ण-गवाि-गथ-नल 

बाररत-सौपमत्र,- भल्लिपत-अगपणत-मल्ल योध 

गपजगत-प्रलयापब्ध-िबु्ध-हनमुत - केवल-प्रबोध’ 
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श्री. श्री. की भाषा का एक रूप प्रलर् िृत्र् में-इस प्रकार िै - 

कालंत प्रभवाकग  कोपट घपृण संकाश प्रताि स्फुर 

त्कालाि ज्वलदपग्न दग्ध सकल ब्रह्ांड भांडंडवै ।' 

ज्वाला दीप्त महाप्रभाव गररमन् । 

सरल, सबुोध एवं व्यावहाररक भार्ा के उदाहरण-पनराला की ‘पवधवा’ ह ै- 

‘वह इष्टदवे के मंपदर की िजूा-सी 

वह दीि-पशखा-सी शान्त, भाव में लीन 

वह कू्रर काल तांडव की स्मपृत-रेखा-सी, 

वह टूटे तरु की छुटी लता-सी दीन- 

दपलत भारत की ही पवधवा ह ै।’ 

श्री. श्री. के ‘आकाश दीप’ में - 

‘कमरे से कोई नहीं 

कमरे में नीरव पनस्तब्धता 

शाम को सा़िे छः बजे 

कमरे में बूाँदों की भााँपत अंधेरा ।’ 

दोनों की अलंकार-योजना अत्यदु्भत ह ै। उिमा, रूिक, समासोपि आपद का पवशेर् प्रयोग पमलता है । दोनों में 

अनपु्रास की भरमार ह,ै दोनों ने कई प्रतीकों का प्रयोग पकया है । 

छन्द की दृपष्ट से दोनों क्रांपतकारी एवं पवरोह के कपव हैं । दोनों वे छन्द-संबंधी प्राचीन मान्यताओ ंमें आमूल 

िररवतगन करके मिु छन्द का श्रीगणेश पकया । 

अन्त्र्ािुप्रासवाली कत्रवताए ँदोिों में त्रमलती िै - 

त्रिराला-  

‘एक पदन थम जाएगा रोदन 

तमु्हारे प्रेम-अंचल में 
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पलिट स्मपृत बन आयेंगे कुछ कन 

कनक सााँचे नयन-जल में ।’ 

श्री. श्री.- 

‘पहस नचण 

ध्वंस रचन 

ध्वंस नचण 

पहसं रचन ’ 

शब्द-स्थािना एवं वणग-मैत्री में दोनों में पवशेर् कौशल ह ै। शब्द-प्रयोग में लापलत्य ह ैऔर अथग-गौरव ह ै। दोनों 

की भार्ा संस्कृतपनष्ठ ह,ै प्रांजल ह ै। दोनों की काव्य-शैली में ओज और िौरुर् का अिवूग संतलुन पमलता ह ै। दोनों में 

िौरुर् ह,ै िरुुर्-सरु्मा ह ै। 

8.4. सारांश 

पनराला और श्री. श्री. दोनों अपधकतर बपुद्धवादी कपव थे । उनमें भाव-प्रवणता कम दृपष्टगोचर होती है । यही 

कारण ह ैपक यदा-कदा उनकी कपवता इतनी अपधक दरुूह हो जाती ह ैपक साधारण िाठक के पलए उसे समझना कपठन 

हो जाता ह ै। जहााँ वे रूि-जगत से अरूि-सपृष्ट की ओर जाते हैं, वहााँ भावना अत्यंत सकू्ष्म हो जाती ह ै। पहन्दी और तेलगुु 

में इस प्रकार की गहन तथा अथग से िररिणूग कपवता की सपृष्ट करनेवाले पवरल ही हैं ।  

भाव-चातयुग, अथग की गहनता और सकू्ष्मता में पनराला और श्री. श्री. पनराला ह ै। पनराला और श्री. श्री. दोनों 

सदवै यगु के साथ चलते रह ेऔर प्रत्येक बार उन्होंन ेयगु का नेततृ्व पकया । इस दृपष्ट से पनराला और थी. श्री. दोनों 

यगुान्तरवादी कपव समझे जायेंगे । 

दभुागग्य से आज पनरालाजी नहीं रह े। भार्ागत प्रदशेगत भेद के होते हुए भी पनराला एवं श्री. श्री. की काव्य-

धारा एक रही ह ै। 

8.5. बोध प्रश्न 

1. सयूगकांत पत्रिाठी पनराला और श्रीरंगं श्रीपनवास के काव्य धारा के बारे में पवस्ततृ रूि में पलपखए । 

2. सयूगकांत पत्रिाठी पनराला िर पटप्िपण पलपखए । 

3. श्रीरंगं श्रीपनवास िर पटप्िपण पलपखए । 

4. पहन्दी और तेलगु ुकाव्यधारा के कपवयों का तलुनात्मक अध्ययन िर व्याख्या पलपखए । 
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8.6. सिार्क गं्रथ 

1. पहन्दी और तेलगु ुकपवयों का तलुनात्मक अध्ययन -पशव सत्यनारायण । 

2. पहन्दी और तेलगु ुके कृष्ण काव्यों का तलुनात्मक अध्ययन-डॉ. के. रामनाथन, पवनोद िसु्तक मंपदर, आगरा । 

3. पहन्दी और तेलगु ुके प्रपतपनपध कपवयों का तलुनात्मक अध्ययन-मन्त्री, आन्र प्रदशे पहन्दी प्रचार सभा ।  

4. आधपुनक पहन्दी -तेलगु ुकाव्य-धाराओ ंका तलुनात्मक अध्ययन- डॉ. एस. सरूप्िडु, ऋर्भचरण जैन एवं संतपत,  

    दररयागंज, पदल्ली । 

5. पहन्दी और तेलगु ुकी प्रगपतवादी काव्य-धाराओ ंका तुलनात्मक अध्ययन- रामानायुडु, दपिण भारत पहन्दी प्रचार 

सभा, मरास । 

6. पहन्दी और तेलगु ुतलुनात्मक अध्ययन- प्रो. जी. सुंदर रेड्डी । 

7. पहन्दी और तेलगु ुकहापनयों का तलुनात्मक अध्ययन- डॉ. एस.एम. इगबाल, ऋर्भचरण जैन एवं संिरि, दररयागंज, 

पदल्ली । 

8. पहन्दी और तेलगु ुनीपतकाव्यों का तलुनात्मक अध्ययन -के. पशव सत्यनायण । 

9. तलुनात्मक सापहत्य की भपूमका- इन्रनाथ चौधरी, नेशनल, पदल्ली । 

10. तुलनात्मक सापहत्य- डॉ. नगेन्र, नेशनल िपब्लपशंग हॉऊस, नई पदल्ली । 

डॉ. सूर्य कुमारी पी.   

 



9. राष्ट्रकवि विनकर और रायपोलु सुब्बाराि 

9.0. उदे्दश्य 

 पिछले इकाइयों में हम भारतीय सापहत्य की अवधारणा की पवकास क्रम के बारे में पवस्ततृ रूि में जानकारी 

प्राप्त कर चकेु हैं । इसके अलावा पहन्दी -तेलगु ुसापहत्य का तलुनात्मक अध्ययन के अंतगगत ही पहन्दी-तेलगु ुके अंतगगत 

पहन्दी -तेलगु ु के प्रपतपनपध कपवयों का तलुनात्मक अध्ययन के बारे में संपिप्त रूि में चचाग करते हुए पवद्यािपत और 

िेत्रय्या, कबीर और िोतना, पनराला और श्री. श्री. के बारे में चचाग कर चकेु हैं । अब हम इस इकाई में- 

➢ पहन्दी और तेलगु ुकपवयों के बारे में जानेंगे,  

➢ राष्ट्र कपव पदनकर और रायप्रोल ुसबु्बाराव के बारे में पवस्ततृ रूि में जानकारी प्राप्त करेंगे ।  

रूपरेखा 

9.1. प्रस्तावना 

9.2. पहन्दी और तेलगु ुकपवयों का संपिप्त िररचय 

9.3. राष्ट्र कपव पदनकर और रायप्रोल ुसबु्बाराव 

9.4. सारांश 

9.5. बोध प्रश्न 

9.6. सहायक ग्रंथ 

9.1. प्रस्तािना 

आधपुनक पहन्दी की राष्ट्रीय काव्यधारा में रामधारी पसंह ‘पदनकर’ का जो स्थान ह,ै वही स्थान तेलगु ुकी 

आधपुनक काव्य धारा में रायप्रोल सबु्बाराव जी का ह ै। दोनों यगु-प्रवतगक राष्ट्रीय कपव हैं । पहन्दी और तेलगु ुसापहत्यों 

के प्रांगण में दोनों कपवयों का िदािगण तब हुआ, जबपक भारत के सिुषु िराधीनता की श्रृंखलाओ ंसे जकडी हुई अिनी 

जननी-जन्म-भूपम को मकु्त करने के हते ुकपिवद्ध हुए थे । आि दोनों की लेखनी से सच्छी देश भपक्त से ओतप्रोत उत्तम 

कपवताओ ंके साथ-साथ कई प्रगपतशील काव्य-िि भी पनकले हैं । 

रायप्रोल ुसबु्बाराव तथा रामधारी पसंह पदनकर दोनों ओजस्वी कपव हैं । उनकी रचनाओ ंमें नव पनमागण का 

आग्रह ह ै। दोनों की कपवता राष्ट्रीय भावना से िररप्लतु ह ै। 
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9.2. विन्िी और तेलुगु कवियों का संविप्त पररचय 

पदनकर का जन्म पबहार में हआु तो रायप्रोल ुका आंध्र के िपश्नम गोदावरी पजले में । पदनकर ने बी. ए. (अनसग) 

तक पवपधवत पशिा िाई तो रायप्रोल ुगरुुदवे की गीतांजपल के प्रभाव से प्रभापवत होकर शांपत-पनकेतन गये, वहााँ िर तीन 

साल तक रहकर अिनी सापहपत्यक प्रपतभा को प्रस्फुपित करने का सफल प्रयत्न पकया । ये दोनों केवल कपव ही नहीं, 

अनेक पवषयों के गम्भीर पवद्वान हैं । इपतहास, दशगन, धमग, राजनीपत, संस्कृपत आपद आि दानों के अध्ययन के मखु्य 

पवषय रह ेहैं । दोनों बंगला, संस्कृत और अंग्रेजी के अच्छे ज्ञाता ह ै। दोनों में स्वच्छन्दतािणूग नवीन तत्त्व तथा िरम्िरागत 

प्राचीन तत्त्व का सुंदर सपम्मश्रण रहा । 

 ‘संस्कृपत के चार अध्याय’ और ‘पमट्टी की ओर’ दोनों पदनकर के प्रौढ़ गद्य ग्रंथ ह ै। रेणकुा, हुकंार, द्वंद्वगीत 

और रसवती जैसी काव्य-कृपतयााँ हमारा ध्यान आकृष्ट करती हैं, जहााँ हमें काव्य का मकु्त स्वरूि पमलता ह ै। तणृकंकण, 

तेलगु ु तोिा, जडकुच्चलु,ु आंध्रावली आपद सबु्बारावजी के मकु्तक काव्य हैं । ‘लपलता’ एक खण्ड-काव्य ह ै । 

स्नेहलतादवेी, कष्टकमला आिके कथात्मक प्रबंध काव्य हैं । पदनकर के प्रबंध काव्यों में कुरुिेत्र, रपममरथी, ऊवंशी 

उल्लेखनीय हैं । पदनकर के ‘बाप्ि’ू में पवश्ववंद्य बाि ूके जीवन की झांकी पमलती ह ै। 

दोनों की कपवता में बाद-पवशेष की स्थािना नहीं ह ै। वे मानव-मन और जीवन के स्वतंत्र एवं स्वच्छंद पवकास 

के समथगक तथा गायक हैं । दोनों के काव्य में ऐपतहापसकता के प्रपत आग्रह पमलता है, िररणामस्वरूि उन्होंने अतीत के 

गौरव की ओर पवशेषतः ध्यान पदया ह,ै िर अतीत के गौरव की याद पदलाकर ही उन्होंने सााँस नहीं ली है, बपल्क वतगमान 

का ितन उनके सामने मौह वायें खडा ह,ै पजसे दखेकर उनके मन में भारी िोभ उत्िन्न होता ह ैऔर इस िोभ के कारण 

वे खण्डहरों के पचत्र उतारते हैं । कुतबुमीनार और ताजमहल की सीपढ़या िर बैठकर रोते हैं । वे प्राचीन गौरव और वतगमान 

ितन का स्मरण करा कर हमें रुलाते हैं - 

‘रो रो ितझड की कोयल, उजडी दपुनया की रानी 

कैसे ममशान में हाँसता, रे ताजमहल अपभमानी ।’ 

उनके हृदय की िीडा नई पदल्ली के साज श्रृगंार को देखकर और भी बढ़ जाती ह ै। िररणाम स्वरूि वे क्रांपत की 

मशाल जलाते हैं । अमीरों के द्वारा गरीबों के पलए जो खाई खोदी गई है, उसे दखेकर पदनकर अिने को सम्हाल नहीं 

िाते- 

‘हिो व्योम के मंच िंथ से स्वगग लिूने हम खाते हैं 

दधू-दधू ओ वत्स तमु्हारा दधू खोजने हम जाते ह ै।’ 
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पदनकर क्रांपत का आह्वान करते हैं, फलतः उन्हें क्रांपत का िुजारी, अग्रदतू या उसका जागरूक कपव कहा जाता 

ह ै। क्रांपत का नाम बलंुद करनेवाले पदनकर अमलू िररवतगन की कामना करते हैं - 

‘नाचो नाचो प्रलयंकर’ 

पजससे 

‘ओर-छोर तब सपृष्ट भस्म हो, पचता भपूम बन जाय अरे रे 

और पफर- 

‘रच दो पफरसे अहो पवधाता 

तमु पशव सत्य और सुंदर’ 

पदनकर न केवल आपस्तक कपव हैं, वरन ्आपस्तक कपव होने के साथ-साथ सत्य, पशव और सुंदर के उिासक 

भी हैं । उन्होंने अिनी शपक्त का अनभुव पकया ह,ै उसे िहचाना ह ैऔर संजोया भी ह ै। इसपलए वे ‘आलोक धन्वा’ 

तानकर त्यागवग कहते हैं- 

‘मैं पवभा ितु्र जागरण गान ह ैमेरा 

जम को अिय आलोक दान ह ैमेरा ।’ 

इस प्रकार आलोक-दान करनेवाले कपव कुछ-न-कुछ संदशे भी दतेे हैं पजससे उन्हें आदशगवाद की श्रेणी में स्थान 

पमलना ह ै। उनका आदशगवाद दशेप्रेम की भावना जागतृ करने में समथग ह,ै पजसके पलए उनको याचना है - 

‘प्यारे स्वदने के पहत अगार मााँगता ह ाँ 

चढ़ती जवापनयों का श्रृंगार मााँगता ह ाँ ।’ 

पदनकर भारतीय आदशग, सेवा, त्याग, तिस्या और करुणा को बनाये रखना चाहते हैं, बनाये रखने का आदशे 

दतेे हैं - 

‘आदशग अगर जल बाद हुआ 

कुछ भी न शेष रह िायेगा 

मंपजल के िास िहुाँचकर भी 
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भारत खाली रह जाएगा ।’ 

आदशगवादी पदनकर की भावनाए दशेभपक्त की बपलवेदी िर समपिगत ह,ै फलतः वे भारत का जयगान करते ह ै- 

‘जय हो भारत के नये खग 

जय अरुण दशे के सेनानी 

जय नहीं आज जय नहीं ज्योपत 

जय नये लक्ष्य के अपभमानी ।’ 

फलतः इसी अथग में उन्हें चारणकपव माना जाता है । 

ठीक इसी भााँपत सबु्बाराव की कपवताओ ंमें आपद से अंत तक राष्ट्रीय भावना कूि-कूि कर भरी हुई ह ै- 

‘एदशेमेपगना एंद ुफापलपडना 

ए िीठ मेपककना, एवरमपनना 

िाडरा नी तपल्ल-भपूम भारपतपन 

पनलिुरुा नी जापत पनडु गौरवम ु।’ 

अथागत पजस पकसी भी दशे में जाय, जहााँ कहीं भी आदर िावे, लोग जो भी कुछ कहें, त ूअिनी भारत-भपूम का 

यशोगान गाकर अिनी जापत का मान अखंड रख । 

कपव की भारत की पमट्टी के प्रपत कैसी िपवत्र भावना है - 

‘ए िवूग िषु्ट्यमों, ये योग बलमो 

जपनपयंपचनाड वी स्वगग खंडमन 

ए मंपच िवूलुनू ुिपूजंपचनाओ 

पनन ुमोसे ई तपल्ल कनक गभगमनु ।’ 

पकसी जन्म-जन्मांतर के िषु्ट्य से, पकसी योगबल से इस स्वगग के बंि में तेरा जन्म हुआ । पकन्हीं अच्छे-अच्छे 

फूलों को त ूने चढ़ाया होगा, पजसके फल- स्वरूि इस माता ने अिने कनक-गभग में मझेु ढोया ह ै। 
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भारत भपूम में जन्म लेना ही बडे सौभाग्य की बात ह-ै इस महान दशे की महानता को छोड पकसी पवदशे के 

बडप्िन को गाना, हर एक पवषय में पवदपेशयों का अनकुरण करना कैसी मखूगता ह ै? तेरी यह जन्म-भपूम पकतनी उज्ज्वल 

ह ै- 

‘िोलमल रतनाल ुमोपलचेरा इचि 

वापधगलो मतु्याल ुिंडेरा इचि 

िपृवव पदव्योषधलु ूपितकरा मनकु 

कानल कस्तरूर कासेरा मनकु 

अवमान मेलरा, अनमुान मेलरा 

भारतीयडुुननचु ुभपक्ततो िाड ।’ 

“रत्न पनकलते हैं, यहााँ के खेतों में, मोपतयों की फसल होती ह,ै यहााँ के सागरों में, यहााँ की भपूम पदव्यौषपधयााँ 

दहुती हैं । यहााँ के जंगलों में कस्तरूी फलती ह ै। पफर अिमान की कया बात ह ैऔर आशंका की कया गुंजाइश ह?ै भपक्तिणूग 

भाव में घोषणा कर पक-मैं भारत का सितू ह ाँ ।” 

पदनकर एवं सबु्बाराव दोनों की रचनाओ ंमें न केवल दशेप्रेम पमलना ह,ै वरन बज कभी वे तत्कालीन राजनीपत 

एवं सामापजक बरुाइयों से भी प्रभापवत होते जान िडते हैं । दोनों गांधीवाद से प्रभापवत ह,ै िर गांधीवाद के पविरीत अिन े

स्वर और अपस्तत्व की रिा के पलए मर-पमिने की तैयारी भी करते ह ै। आपथगक पवषमता दरू करने तथा शांपत-स्थािना 

के पलए उनका पवचार ह,ै अथग का समान पवतरण हो- 

‘शांपत नहीं तब तक, जब तक 

सखु-भाग न नर का सम हो 

नहीं पकसी को बहुत अपधक हो 

नहीं पकसी को कम हो !’ 

सबु्बाराव के काव्य में भी यत्र-तत्र यही भाव दीखता ह ै। 

दोनों प्रकृपत की मरुम्य वापिका के चतरु पचतेरे हैं । ग्राम्य प्रकृपत का वणगन बडी सरल शैली में करते हैं - 

‘स्वणागचला अहा ! खेतों में उतरी संध्या मयाम िरी 
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रोमन्थन करती गाएाँ आ रहीं रौंदतो घास हरी 

घर-घर से उठ रहा धुंआ जलते चलू्ह ेबारी-बारी’ 

X      X      X      X      X      X 

पततली के िीछे दौडंूगी, नाचुंगी द ेद ेताली 

मैं मकई की सरुपभ बनूंगी िके आम फल की लाली 

वेण ुकंुज में जगुन ुबनकर इधर उधर मसुकाऊाँ गी 

हर पसंगार की कपलयााँ बनकर वधओु ंिर झर जाऊंगी ।’ 

सबु्बाराव के ‘लपलता’ नामक खंडकाव्य में प्रकृपत के अनेक सरुम्ि पचत्र दखेने को पमलते हैं । आधपुनक काल 

के कपव प्रकृपत के संबंध में पजस नवीन दृपष्टकोण को अिना चकेु हैं, उसका िररचय उक्त काव्य में पवस्तार से पमलता ह ै

। ‘तणृकंकण’ इस नई धारा का प्रथम काव्य है । पशवशंकर शास्त्री जी ने इस काव्य के संबंध में उपचत ही पलखा ह-ै“इस 

काव्य के कारण सापहत्य-िेत्र में एक नई िरम्िरा प्रारंभ होती ह ैऔर आाँखें िौपधयााँ जाती हैं । इस प्रकाश की ददैीप्यता 

के कारण कुछ लोगों की आाँखें बंद हो जाती ह ैतो कुछ लोग आनंद-पवभोर हो उठते हैं और उनकी आाँखें आंसओु ंसे 

भर जाती हैं ।” 

स्वयं सबु्बाराव ने अिनी इस कृपत के संबंध में कहा ह-ै“कपव के पलए िापथगव प्रेम का पवशेष महत्व नहीं ह ै। 

वास्तपवक प्रेम के कारण मन-ति और सपहष्ट्णतुा को और अवसर होता ह ैऔर मनषु्ट्य का अहम िूणगतः पनगपलत हो 

जाता ह ै। इस प्रकार का प्रेम स्वतः अिने-आि में पदव्यता रखता ह ैऔर इस प्रकार के प्रेम के पलए घर से बाहर जाने की 

आवमयकता भी नहीं ह ै।” 

प्रकृपत के सुंदर दृमयों में रमण करनेवाली कपव की वाणी ने गाया - 

‘श्रील ुिोपगन जीव गड्डु 

िाल ुगाररन भाग्य सीमय ु।’ 

“िवृवी समस्त संिपत्तयों से भरी हुई ह ैऔर घी-दधू की नपदयों से पसक्त ह ै।” 

कपव की यह कपवता इस बात की प्रतीक ह ैपक वह राष्ट्र की वतगमान दशा से पविबु्ध ह ै। गााँधीजी की अपहसंा 

और शांपतपप्रय नीपत िर उसे पवश्वास नहीं । यह तो सशस्त्र कांपत चाहता ह ै। इसपलए वह कहता ह ै- 

‘रे रोक यपुधपिर को न यहााँ, जाने दो उनको स्वगगधीर 
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िर पफरा हमें गााँडीव गदा, लोिा द ेअजुगन भीमवीर ।’ 

सबु्बाराव जी ने समचूे भारत को पवशेष रूि से आंध्र को केवल नदी, िहाड, घापियों और जल-मपृत्तका का दशे 

नहीं माना, उसके पलए वह एक सजीव पबराि व्यपक्तत्व रखता ह,ै पजसके साथ कपव का तादात्म्य स्थापित हो चकुा ह ै। 

इनकी दशेभपक्त की कपवताएं ‘आंध्रावली’ नामक संकलन में संकपलत हैं ।  

दोनों कपवयों में राष्ट्रीय भावना श्रनाथ में । पदनकर की हुाँकार में सचमचु दशे िर मर पमिन ेकी आग और तडि 

पलये कांपत की हुाँकार बन गई ह ै। इसपलए कपव अिनी बााँसरुी के पछरों से रसीले स्वर नहीं, आग बरसाना चाहता ह ै। 

हुाँकार की कपवताएाँ ही पदनकर के कपव व्यपक्तत्व का सच्चा प्रपतपनपधत्व करती ह ै। पदनकर का प्रखर ताि जैसे 

इनमें मपूतगमान हो उठता ह ै। कपव हृदय के भारों की ज्वाला इनमें आग बनकर फूिी ह ै। इन कपवताओ ंमें कपव ने भारत 

के भव्य अतीत के गौरव का स्मरण पकया है । वतगमान दयनीय दशा को पमिाने के पलए क्रांपतकारी पवरोह मना पकया है 

। उनकी यह क्रांपत जन-जीवन की क्रांपत ह,ै पकसानों और मजदरूों की क्रांपत ह ै। क्रांपत का यह मपूतगमान रुि कपव के 

‘वनफूलों की ओर’ कपवता में स्िष्ट ह ै- 

‘सखूी रोिी खायेगा जब कृषक खेत में घर कर हल 

तब दूगंी मैं तपृप्त उसे बनकर लोिे का गंगाजल 

उसके तन का पदव्य स्वेद-कण बनकर पगरती जाऊंगी 

और खेत में उन्हीं कणों से मैं मोती उिजाऊाँ गी ।’ 

कौन ऐसा नवयवुक होगा जो अिनी ऐसी रत्नगभाग भपूम को, मोपतयों से भरे दशे को पवदपेशयों के हस्तगत होने 

से न िाये । ऐसी िणु्यभपूम का यशोगान करने में अिमान की भावना कयों और अपवश्वास कयों ? 

जहााँ सबु्बाराव की कपवता में स्वतंत्रता आंदोलन के समय की वाणी मखुररत होती ह,ै वहााँ उसमें हर िीढ़ी के 

लोगों को भारतमाता के पदव्यदशगन भी होते हैं । श्री. सबु्बाराव भारतमाता के पवपभन्न रूिों के पचत्र खींचते थकते नहीं । 

दशे के भाई-बहनों को वे आदशे दतेे हैं- 

‘वेद शाखल ुचेररगे पनच्चि 

आपद काव्य मलरे पनच्चि 

बादरायण चरम िरुुषलुा 

िाद ुसपुम्मपद चेल्लेला !’ 
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(वेद-शाखाओ ंकी वपृद्ध हुई ह ैयहााँ, आपद काव्य यहीं सम्िन्न हुआ ह,ै भपूम यह तो बादरायण जैसे िरम िरुुषों 

का पदव्य-धाम ह ै।) 

जबतक भारत िर सयूग-चंर का तेजोमय प्रकाश िडता रहगेा, तबतक भारतवापसयों को यह अमर संदशे, रावजी 

की यह अमतृ-वाणी पशरोधायग रहगेी - 

‘दशे गवगम ुदीपप्त चेंदग 

दशे चररतम ुतेजररल्लग 

दशेमरपसन धीर िरुुषलु 

तेलपस िाडर तम्मडुा ।’ 

(भैया! दशे के धरंुधर नेताओ ंका यशोगान इस प्रकार से कर, पजससे दशे का वैभव बढ़े और दशे का नाम 

उज्जवल हो ।) 

दोनों कपवयों ने प्रेम के उदात्त स्वरूि का पचत्रण पकया ह ै। ‘तणु करुणम्’ में सबु्बाराव ने प्रेम के संबंध में पवस्तार 

से पकया ह ै- 

‘कलपसन यंत मात्रमनु गादसुुमी चेपलकाड 

मंतरंबलु नतुकंग जापलन यिवूगिलंुकेये स्नेहमौ ।’ 

(नर-नारी अथवा दो व्यपक्तयों के पमलने-मात्र से स्नेह उत्िन्न नर होता, अपित ुप्रेम यह िदाथग ह,ै जो दो हृदयों 

को एकाकार कर दतेा ह ै।) 

पदनकर के ‘ऊवगशी’ काव्य में अनेक मनोरम पचत्र दखेने में आते हैं सबु्बाराव के कथात्मक प्रबंध काव्यों में 

‘स्नेहलता दवेी’ और ‘कष्टकमला’ अग्रगषृ्ट्ण ह ै। दोनों काव्य दःुखान्त ह ै। पदनकर के कुरुिेत्र, रपममरथी और ऊवगशी तो 

अतलु वैभव के कीपतगस्तंभ ही ह ै। इन काव्यों में आधपुनक यगु की अनेक समस्याओ ंको स्थान पमला ह ै। कुरुिेत्र पदनकर 

की प्रौढ़तम कृपत ह ै । एक प्रकार से यह काव्य समस्या-मूलक प्रबंध काव्य ह ै। यदु्ध और अपहसंा के िि-पविि िर 

तलुनात्मक दृपष्ट से पवचार पकया गया है । रपममरथी वीररसिणूग प्रबंध ह,ै पजसमें महारथी कणग के जीवन-चररत्र को कपव 

ने अिने काव्य की भाव-भपूम बनाया ह ै। काव्य में कणग, समाज के दीन-दपलत वगग का प्रपतपनपध बनकर आया है । वह 

ऐसा व्यपक्त ह ैजो शौयग, गणु, प्रपतभा में अपद्वतीय होते हुए भी सामापजक जीवन में उपचत सम्मान नहीं िाता, कयोंपक वह 

सतू ितु्र ह ै। समाज के पनम्न वगग से उसका संबंध ह ै। इसपलए जापत का छोिा होने से उसके सभी गणु छोिे हो जाते हैं - 

‘हाय! जापत छोिी ह ैतो पफर सभी हमारे गुण छोिे 
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जापत बडी तो बडे बनें व,े रहें लाख चाह ेखोिे ।’ 

सचमचु जापत-प्रथा के अपभशाि िर यह रपममरथी रचना बडा तीखा व्यंग्य लेकर चलती है । ऊवगशी पदनकर 

की अनिुम कृपत ह,ै कपव ने नर-नारी की प्रेम-समस्या िर अत्यंत गंभीरता एवं सकू्ष्मता के साथ पवचार पकया ह ै। नाि्य 

शैली िर पलखा हुआ यह प्रबंध-काव्य अिनी अपभनव कथावस्त,ु अनिुम घिना- वैपचत्र्य, नतून कला-सपृष्ट एवं नवीन 

अपभव्यंजना-िद्धपत के कारण आधपुनक- प्रबंध-काव्य की श्रृखंला में उच्च स्थान िान ेका अपधकारी ह ै। ‘िरशरुाम की 

प्रतीिा’ काव्य भारत िर चीन के आक्रमण के अवसर िर पलखा गया है । 

इस पवशे्लषण के आधार िर यह स्िष्ट हो जाता ह ैपक दोनों कपवयों ने व्यािक राष्ट्रीयता की ओर कदम बढ़ाया 

। दोनों कपव अिनी जातीय समस्याओ ंमें िररपचत और उनके प्रपत उदार है । राष्ट्रीयता का पबगलु बजाने में दोनों दि रह े

हैं । दोनों ने दशे के प्रपत दवे-भपक्त का नारा समान रूि से बलंुद पकया ह ै। दोनों न ेअतीत और प्राचीन के गौरव को 

महत्त्विणूग समझा ह,ै और पवस्तार से गणु-गान पकया ह ै। सच तो यह ह ैपक व्यािकता और प्रभाव की दृपष्ट से सबु्बाराव 

से पदनकर बहुत आगे प्रतीत होते हैं । कयोंपक उनका व्यपक्तत्व पवराि ह,ै राष्ट्रव्यािी ह,ै और समग्र भारत ह ै।  

कपववर पदनकर ओज एवं तेज के कपव हैं । वीररस के अंतगगत-यदु्धवीर, दयावीर, कमगवीर, िमावीर आपद िर 

पवस्तार से पलखा ह ै। अन्य रसों के साथ दशे-भपक्त रस का िररचय पमलता है । कपव ने कुरुिेत्र में भारत-भपूम की सेवा 

में अिने जीवन को अपिगत करने की भावना का पनरूिण करते हुए दशे-भपक्त संबंधी भावना का िणूग िररिाक पदखाते हुए 

दशे- भपक्त रस की सजीव अपभव्यंजना की ह ै। महात्मा भीष्ट्म संसार को छोडकर भागनेवाले यपुधपिर से कह रह ेहैं - 

‘ित पवित ह ैभारत भूपम का अंग-अंग बाणों से 

त्रापह-त्रापह का नाद पनकलता ह ैअसज्य प्राणों से 

कोलाहल ह,ै महात्रास ह,ै पवषपद आजा ह ैभारी 

मतृ्य ुपववर से पनकल चतपुदगक तडि रह ेनर नारी 

इन्हें छोड वन में जाकर तमु कौन शांपत िाओगे ? 

चेतन की सेवा तज जड को कैसे अिनाओगे 

िोंछों अश्र ृउठो, रुत जाओ बन में नहीं भवुन में, 

हाथों बडे असत्य नरों की आशा बन जीवन में ।’ 

नाद सौंदयग, पचत्रोंमता, लािपणवा, प्रतीकात्मकता ध्वन्यात्मकता के द्वारा पदनकर का अपभव्यपक्त-िि बहुत ही 

सशक्त बन िडा ह ै। 
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दोनों की रचनाओ ंमें अलंकार, रस, छंद और भाषा के सनु्दर उदाहरण पमलते हैं । पदनकर और सबु्बाराव दोनों 

ही ऐसे कपव हैं, पजनमें महाकपव से भी उदात्त संभावनाएं पमलती ह ै। सबु्बाराव की भाषा जीती-जागती व समुधरु ह ै। 

उसमें पकलष्टता नाम सात्र के पलए नहीं ।  

उन्होंने व्यावहाररक भाषा में कपवता के अनकूुल सुकुमारता व मधरुरमा के द्वारा जान फंूकी ह ै। आिके सभी 

काव्य मकु्तक हैं तथा प्रबपलत व दशेी छदों से अनपु्रापणत ह ै। िथृक-िथृक िढ़न ेिर भी उनकी हर एक कपवता अिने में 

िणूग पसद्ध होती ह ैउनमें अथग का क्रम नहीं िूिता । राष्ट्रीय भावना जनों के उज्ज्वल पचत्र खींचने में वे पसद्धहस्त हैं ।  

प्रेम-प्रधान, भाव-प्रधान, आध्यापत्मक व संदशेात्मक आपद कई प्रकार के काव्य-रूि उनकी कपवता में हम िा 

सकते हैं । उनकी कुछ कपवताओ ंिर उमर खय्याम का प्रभाव लपित होता ह ै। इनके अनपूदत काव्यों में कापलदास का 

मेघ-संदशे, रवीन्र कृत ऊवगशी और भवभूपत का उत्तर रामचररत्र उल्लेखनीय ह ै।  

वस्ततुः भावना के पवकास की दृपष्ट से दोनों एक ही जैसे प्रतीक होते हैं । दोनों कपवयों ने महत्व संदशे पदया है-

‘जीवन कमगमय ह,ै संसार कमग-भपूम ह’ै कमग करते हुए आगे ब की प्रेरणा दोनों ने दी ह ै। 

9.4. सारांश 

काव्य के स्वरूि की दृपष्ट से दोनों कपवयों ने मकु्तक की ओर पवरंदृपष्ट रखी ह ैिर पदनकर ने प्रबंध-हाथों की रचा 

। पवशेष रूि से की ह ै। भाषा की दृपष्ट से दोनों का िेत्र अपधक व्यािार और पवस्ततृ ह ै। सबु्बाराव ने प्रसार और माधयुग 

गणुों को अिनाया ह ैतो पदनकर जी ने ओज गणु को । 

 रस की दृपष्ट से वीर, श्रृंगार, करुण रसों का िररचय दोनों के काव्य में पमलता है । सरल एवं स्िष्टता उनकी भाषा 

का प्राण ह ैऔर उनकी भाषा में भावों का अनगुम करने की असाधारण िमता पवद्यमान है । पदनकर में उग्र भावों की 

प्रधानता तो सबु्बाराव में कोमल भावों का प्राधान्य ह ै।  

तलुनात्मक दृपष्ट से यह कह सक हैं पक पदनकर में िौरुष ह,ै िरुुष सषुमा ह ैऔर सबु्बाराव में कोमल मधरुरमा 

पदनकर तथा सबु्बाराव दोनों की कला की मलू प्रेरणा यगु-धमग में ह ै। िपततों उद्धार की कल्याणमयी वाणी उसमें है, और 

इस प्रेरणा का मलू उद्गम भावना में ह ैऔर इसकी अपभव्यपक्त में अिना भी कम सहायक नहीं । दोनों एक ओ झोंिडी का 

रुदन सनुते हैं और संध्या-सनु्दरों के िायल की रुन-झनू भी । उनके पलए कला न केवल पमट्टी ह ैऔर न केवल वाय ु। 

पदनकर और सबु्बाराव दोनों कपवयों में भाषागत तथा प्रांतगत भेद के होते हुए भी दोनों के भावों एवं पवचारों में 

ियागप्त समानता िररलपित हैं । यहां कारण ह ैपक भावनात्मक एकता एवं सांस्कृपतक एकता की दृपष्ट से भारत को अखंड 

माना जाता ह ै। कपववर पदनकर एवं सबु्बाराव - पहन्दी और तेलगु ुके जन-मान्य वे मधूगन्य स्थान िर पस्थत होकर आधपुनक 

यगु का प्रपतपनपधत्व कर रह ेहैं । 
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9.5. बोध प्रश्न 

1. राष्ट्रकपव पदनकर और रायप्रोल ुसबु्बाराव के कपवताओ ंका पवशे्लषण कीपजए । 

2. पहन्दी के राष्ट्र कपव पदनकर िर पिप्िणी पलपखए । 

3. तेलगु ुके रायप्रोल ुसबु्बाराव िर पिप्िणी पलपखए । 

9.6. सिायक गं्रथ 

1. पहन्दी और तेलगु ुकपवयों का तलुनात्मक अध्ययन -पशव सत्यनारायण । 

2. पहन्दी और तेलगु ुके कृष्ट्ण काव्यों का तलुनात्मक अध्ययन-डॉ. के. रामनाथन, पवनोद िसु्तक मंपदर, आगरा । 

3. पहन्दी और तेलगु ुके प्रपतपनपध कपवयों का तलुनात्मक अध्ययन-मन्त्री, आन्ध्र प्रदशे पहन्दी प्रचार सभा ।  

4. आधपुनक पहन्दी -तेलगु ुकाव्य-धाराओ ंका तलुनात्मक अध्ययन- डॉ. एस. सरूप्िडु, ऋषभचरण जैन एवं संतपत,  

    दररयागंज, पदल्ली । 

5. पहन्दी और तेलगु ुकी प्रगपतवादी काव्य-धाराओ ंका तुलनात्मक अध्ययन- रामानायुडु, दपिण भारत पहन्दी प्रचार 

सभा, मरास । 

डॉ. सूयय कुमारी पी.   

 

 



10. मीराबाई और अन्नमाचार्य-भारतेन्दु हररश्चन्र और वीरेशललिंगम पिंतुल ु

10.0.उदे्दश्र् 

भावना, साधना और प्रवतृ्ति की दृत्ति से त्तिन्दी की मीराबाई तेलगु ुसात्तित्य के अन्नमाचायय के बिुत िी त्तनकट िैं 

। दोनों में कई बातों में समानता िै और दोनों का मागय भत्तिमागय िी ि ै। भत्ति की दृत्ति से दोनों का सम्बन्ध सगणुमागय ि,ै 

सगणु की उपासना से ि ै। दोनों के इिदवे श्रीकृष्ण या श्रीत्तनवास ि ै। दोनों ने माधयुय-भाव की भत्ति को अपनाया ि ै। अतः 

उन दोनों की भत्ति-भावना में दरुाव-त्तिपाव या अलगाव-त्तवलगाव निीं, यिााँ तो आत्मीयता ि ैएवं अनन्यता िी ि ै।  

आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य के त्तवकास में भारतेन्द ुिररश्चन्र का जो स्थान ि,ै ठीक विी स्थान आधतु्तनक तेलगुु 

सात्तित्य के त्तवकास में श्री वीरेशत्तलंगम पंतलु ुका ि ै। दोनों मिापरुुषों में कई बातों में पयायप्त समानता ि ै। दोनों अपने समय 

के बिुत बडे सधुारक थ े। भारतेन्द ुिररश्चन्र और वीरेशत्तलंगम पंतलु ुदोनों ने समाज की सभी कुरीत्ततयों को सात्तित्य द्वारा 

दरू करने का बीडा उठाया । समाज-सधुार के मिान ्काययक्रम के त्तलए दोनों न ेसात्तित्य को माध्यम बना त्तलया । इस इकाई 

को पढ़ने के बाद आप – 

➢ मीराबाई ने इिदवे श्री कृष्ण के प्रत्तत उनका भत्ति भावना त्तकस प्रकार थी यि जानेंगे और 

➢ अन्नमाचायय ने श्रीत्तनवास के प्रत्तत उनका भत्ति भावना त्तकस प्रकार थी इन बातों को उनके द्वार गये िुए गीतों के 

माध्यम से त्तवस्ततृ जानकारी प्राप्त करेंगे ।  

➢ समाज सधुारकों के बारे में जानेंगे, 

➢ त्तिन्दी के भारतेन्द ुिररश्चन्र के बारे में जानेंगे और 

➢ तेलगु ुके वीरेशत्तलंगम पंतलु ुके बारे में, 

➢ भारतेन्द ुिररश्चन्र और वीरेशत्तलंगम पंतलु ुदोनों ने सामात्तजक कुरीत्ततयों का त्तनवारण त्तकस प्रकार त्तकया गया,   

➢ तेलगु ुके समाज सधुारक वीरेशत्तलंगम पंतुल ुके बारे में त्तवस्ततृ रूप में जानकारी प्राप्त करेंगे । 

रूपरेखा 

10.1. प्रस्तावना 

10.2. मीराबाई  

10.3. अन्नमाचायय 

10.4. मीराबाई और अन्नमाचायय 

10.5. त्तिन्दी और तेलगु ुकत्तवयों का संत्तिप्त पररचय 

10.6. भारतेन्द ुिररश्चन्र और वीरेशत्तलंगम पंतलु ुका पररचय 

10.7.सारांश 
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10.8. बोध प्रश्न 

10.9. सिायक ग्रंथ 

10.1. प्रस्तावना 

इस इकाई में िम मीरा और अन्नमाचायय दोनों ने अपने-अपने भगवान के प्रत्तत वे अपनी भत्ति भावना में त्तकस 

प्रकार मगु्ध या डूबकर आनंद पाये और वे भगवान से त्तकस प्रकार प्रेमानभुतू्तत में डूबकर आनंद पाये इसकी जानकारी 

उनकी गीतों के माध्यम से पररपणूय जानकारी प्राप्त करेंगे । 

भारतेन्द ुिररश्चन्र और वीरेशत्तलंगम पंतलु ुदोनों ने बाल-त्तववाि, वदृ्ध-त्तववाि, स्त्री-त्तशिा आत्तद आन्दोलनों द्वारा 

तत्कालीन जनता का मिोपकार त्तकया । दोनों ने सात्तित्तत्यक भाषा को िोडकर जन-भाषा को पना सर सवयसाधारण तक 

अपने सधुारवादी त्तवचारों को पिुाँचाने का सफल प्रयास त्तकया । दोनों पत्र-पत्तत्रकाएं पर सधुारवादी आन्दोलन को बल 

प्रदान त्तकया और शतात्तददयों से समाज द्वारा पीत्तडत, एवं प्रतात्तडत नारी जात्तत का उद्धार त्तकया । उन्िोंने मत्तिलाओ ंको 

सािर बनाने, उनमें समाज की अंध-रूत्तढ़यों का सत्तम्मत्तलत रूप से त्तवरोध करने का बल एवं आत्म- त्तवश्वास उत्पन्न त्तकया 

। यिी निीं, भाषा, सात्तित्य, शैली आत्तद के िेत्र में भी भारतेन्द ुऔर वीरेशत्तलंगम पंतलु ु-दोनों ने जो कायय त्तकया िै, वि 

अदु्भत एवं अनपुम ि ै। 

10.2. मीराबाई  

मीराबाई और अन्नमाचायय दोनों में थोडा बिुत तो अन्तर िै िी, लेत्तकन दोनों के जीवन-त्तवधान में पयायप्त साम्य 

ि ै। मीरा का जन्म कुडकी गााँव में िुआ था ! वि रतनत्तसंि की इकलौती पतु्री थी । मीरा बचपन से िी कृष्ण की मतू्ततय को 

अपने पास रखा करती थी और कृष्ण को िी अपना पत्तत समझती थी । मीरा का त्तववाि मेवाड के प्रत्तसद्ध राणासांगा के 

ज्येष्ठ पतु्र भोजराज से िआु था लेत्तकन दभुायग्य से कुि समय के पश्चात िी मीरा के पत्तत का स्वगयवास िो गया । वैधव्य न े

मीरा की जीवन-धारा िी पलट दी । सब कुि भलुाकर मीरा त्तगरधरलाल के प्रेमरस में डूब गयी । साध-ुसन्तों के मध्य 

जाकर बैठने लगी तथा प्रेमावेश में वे कृष्णमतू्तत के समि पैरों में घुाँघरू बााँधकर नाचने लगीं । राजपररवार को ये आचरण 

खटकने लगे । फलतः मीरा के मागय में त्तवत्तवध रूपों में कि त्तदए जाने लगे और मीरा के त्तलए त्तवष का प्याला भेजा गया, 

उसके साथ-साथ सााँप की त्तपटारी भेजी गयी पर श्रीकृष्ण की कृपा से मीरा का कुि भी निीं त्तबगडा : 

‘पग घुाँघरू बााँध मीरा नाची रे 

लोग किैं मीरा िा गई बावरी, सास किैं कुल नासीरे 

जिर का प्याला राणाजी भेज्या पीवत मीरा िााँसी रे 

मैं तो अपने नारायण की आप िी िो गई दासी रे 

मीरा के प्रभ ुत्तगरधर नागर, वेगी त्तमलो अत्तवनाशी रे ।’ 
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जब मीरा को घरवालों एवं बन्धओु ंने बिुत तंग त्तकया तो उसने गोस्वामी तलुसीदास जी के पास एक पत्र त्तलख 

भेजा । तुलसीदास ने समाधान में इस प्रकार त्तलखते िैं त्तक - 

‘जाके त्तप्रय न राम वैदिेी 

तत्तजये तात्ति कोत्तट वैरी सम जद्यत्तप परम सनेिी ।’ 

बस, मीरा ने मेवाड िोड त्तदया और वृंदावन िोती िुई द्वाररका धाम गई । किा जाता ि ैत्तक डाकौर में जो रणिोड 

रामजी का मत्तन्दर ि,ै उसी की मतू्ततय में मीरा सदा के त्तलये समा गई । 

10.3. अन्नमाचार्य 

अन्नमाचायय का जन्म ताल्लपाका नामक गााँव में िुआ ।  अन्नमाचायय के माता-त्तपता त्तवष्णभुि नारायण सरूर 

और अक्कमांबा । अन्नमाचायय जी के मन में बचपन से िी भगवान वेंकटेश्वर के प्रत्तत असीम भत्ति भावना रिी । इसी से 

उनके हृदय से जो उद्गार त्तनकला, विी त्तदव्य काव्य बना । जो गीत त्तनकला, विी त्तदव्य संगीत बना । श्रीत्तनवास के परम 

अनगु्रि से समस्त त्तवद्याएाँ अपने आप त्तजह्वाग्र पर आ त्तथरकीं, उनकी कत्तवता-रीत्तत- गीत-पद्धत्तत की सभी लोगों ने मिुकंठ 

से स्ततु्तत की । भगवान वेंकटेश्वर पर त्तवत्तवध प्रकार के संकीतयनों (भत्ति में डूबकर गाने वाले गीतों) की रचना की । 

बाल्यवस्था में उन्िें बन्ध-ुबांधवों ने, माता- त्तपता ने बिुत तंग त्तकया, त्तजसका उल्लेख इस संकीतयन में त्तदखता ि ै-- 

“चटु्टम्बलुा तनकु सतुलु,ु कांतल ुचलेलुु 

वरट्टयासल वेटु्टवारे काक 

नेटु्टकोत्तन वीरू कडु त्तनजमनचु ुिररनात्म 

बेट्टनेरक वथृा त्तपररवीकुलैत्तत ............ 

तग ुबन्धलुा तनकु तल्ललुनु ुतंडु्रलनुु 

वगलबेटु्टच ुत्ततरुगवारे गात्तन 

त्तमगलु वीरल पोंद ुमेलनचु ुिररनात्म 

तत्तगत्तलंचलेक त्तचंतापरुडनैत्तत....... अय्यो ...” 

उपरोि संकीतयन का अथय इस प्रकार ि ैत्तक -िाय ! बिुत समय बीत गया । मैं मोि में पड गया । बन्ध,ु पतु्र, स्त्री 

आत्तद सभी यू ंिी आशा में फंसाते िैं । इन्िीं को सच मानकर िरर-स्मरण निीं त्तकया था, माता-त्तपता क्या बन्ध ुि ै? य े

सभी यू ंिी घूमनेवाले िैं । इन्िीं का संग सत्य समझकर िरर को मन में न रखकर दःुख में पड गया । 

एक त्तदन खेत में काम कर िी रि ेथे त्तक उनके मन में घर के प्रत्तत बडी त्तवरत्ति िुई । बस, विीं से त्तबना माता-

त्तपता से कि ेिी श्रीवेंकटेश्वरे के दशयनाथय चल पडे । यात्तत्रयों के साथ त्तमलकर त्ततरुपत्तत पिुाँच े। कई त्तदनों तक चलते रिन े
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के कारण वे बिुत थक गये । भखू से पीत्तडत िुये । किा जाता ि ैत्तक भगवान ने उनकी भूख और थकावट त्तमटा दी । व े

बडी सरलता से सात पवयतों पर चढ़ गय े।  

भगवान पर अनेक भजन बनाकर गाये । किते िैं त्तक भगवान का सािात्कार भी उन्िें िुआ भगवान की जो 

अचयना प्रातःकाल से लेकर सायंकाल तक िुआ करती ि,ै उसके त्तवत्तवध रूपों पर संकीतयन रचे । तत्कालीन सम्राट 

नरत्तसंिराय ने एक त्तदन दरबार में अन्नमाचायय को बलुाकर अपने बारे में कीतयन रचने का आदशे त्तदया, तो अन्नमाचायय न े

लत्तलत राग में उनके आदशे का त्ततरस्कार इस प्रकार त्तकया त्तक- 

‘नरिरर कीतयन नात्तनन त्तजह्वा 

ओरूल नतु्ततंपग नोपद ुत्तजह्वा 

मरुिरु पदमलु म्रोत्तक्कन त्तसरमु 

परूल वमदनकु परगद ुत्तसरम ु।’ 

उपरोि संकीतयन का अथय इस प्रकार ि ैत्तक -त्तजस त्तजह्वा ने भगवान का गणुगान त्तकया, वि अन्यों का गणु निीं 

गाता । भगवान के पाद-पद्मों में प्रणत मस्तक अन्यों का वन्दन निीं करता । इस पर राजा कुत्तपत िोकर उन्िें श्रृखंलाबद्ध 

कराया, पर एक गीत गाते िी भगवान की मत्तिमा से वे मिु िुये । अन्त में राजा पश्चािाप कर उन्िीं की शरण में आये । 

अन्नमाचायय के पोते ने त्तलखा त्तक-इनके द्वारा 32,000 कीतयन, कीतयनरूप में रामायण, 12 शतक, श्रृंगार-मंजरी ग्रन्थ रचे 

गय े। इन्िोंने संस्कृत में ‘संकीतयन लिण’ नामक ग्रन्थ का त्तनमायण त्तकया । किते िैं त्तक भजन गाते-गाते िी ये श्रीवेंकटेश्वर 

भगवान में समा गये । 

10.4. मीराबाई और अन्नमाचार्य 

मीरा और अन्नमाचायय-दोनों पिले भि और बाद को कत्तव िैं । मीरा की मधरु-भत्ति में चाि ेसंयोग-पि को 

त्तलया जाय या चाि ेत्तवयोग पि को भाव-तन्मयता एक-सी त्तमलती ि ै। उन्िोंने स्वकीया के रूप में अपने त्तप्रयतम त्तगररधर 

नागर के त्तवयोग में जैसी कसक और तडपन की सैकडा सजीव तस्वीरें उतारी िैं, वैसी अन्यत्र कत्तठनता से िी त्तमल सकें गी 

। उनके स्त्री सिज हृदय की भावनाओ ंकी स्वाभात्तवक उन्मतावस्था का पररचय दो-एक पदों में त्तमल जाता ि ै। उदािरण 

के त्तलए - 

‘सोवत िी पलकों में मैं तो, पलक लागी पल में त्तपऊ आये 

मैं ज ुउठी प्रभ ुआदर दणेा कूाँ , जागपरी त्तपव ढूाँढ न पाय े

और सखी त्तपव सतू गमाये, मैं ज ुसखी त्तपव जागी गमाये 

आज की बात किा किें सजनी, सपुना में िरर लेत बलुाये 

वस्त ुएक जब प्रेम की पकरी, अत्तजमये सत्तख मन से भाये 

वौ म्िारो सनुे अरु गत्तन िैं, बाजे अत्तधक बजाये 
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मीरा कि ैसिकर मानो, भत्ति मतु्ति फल पाये ।’ 

अन्नमाचायय के कीतयनों में इस प्रकार की भत्ति-भावना के अनेक पद त्तमलते िैं । उनमें भी वैसी िी तन्मयता, 

तडप, कसक, िटपटािट दीखती ि ै। एक उदािरण के त्तलए- 

‘कोलतुुरू त्तमन ुवैष्णवलु ुकूररत्तमतो त्तवष्णुंडत्तन 

पलकुुदरुु त्तमम ुवेदांतुल ुपरब्रह्ममनचु ु

तलतरुु त्तमम ुशैवलु ुतत्तगन भिुलनु ुत्तशवडुनचु ु

अलरर पोगडुदरुू कापात्तलकुलु आत्तद भैरवडुनचुु 

सररनेन्नदुरुू शािेयलु ुशत्तिरूप ुनीवनचु ु

दररसेनमलु त्तमम ुनाना त्तवथलुनु तलपलु कोलदलु भररंतरुू 

त्तसरूल त्तमम्म ुने यल्पबतु्तद्ध तलत्तचनवाररत्तक बल्पंबगदुवुु 

गररमेल त्तमम्म ुने वनमत्तन तलत्तचन घनबदु्धुलकु घनुडवु 

नीवलन कोरत लेद,ु मरर नीरु कोलत्तद तामरवु 

आवलन भागीरत्तथ बावलु आ जलमे वरूरनयट्लु 

श्रीवेंकटपत्तत नीवैते चेकोत्तन वनु्न दवैमत्तन 

ईवलने नीशरणत्तन येदत्तनत्तदये परतत्वम ुनाकु ।’ 

उपरोि संकीतयन का अथय इस प्रकार ि ैत्तक -ि ेश्रीत्तनवास ! वैष्णव लोग त्तवष्ण ुके रूप में, दाशयत्तनक परब्रह्म के 

रूप में, शैव त्तशव के रूप में, कापात्तलक भैरव के रूप में, शािेय शत्ति के रूप में समझकर आपका दशयन करते िुए 

आपका नाम-स्मरण करते िैं । धन के मद में आपके मित्व को न पिचाननेवालों के त्तलए मित्विीन िो, आपको बडा, 

मिान समझने वालों के त्तलए मिान िो, तमु्िारी ओर से कोई कमी निीं ि ै। जैसा पानी ि,ै वैसा कमल ि ै। तुम वेंकटपत्तत 

िो, दवै िो (परमात्मा या भगवान) । तमु्िारी शरण में आया ि ाँ । यिी परतत्व ि ैमेरे त्तलए । यि पद गाकर उन्िोंने श्रीवेंकटेश्वर 

स्वामी के दशयन पाये । 

मीरा और अन्नमाचायय-दोनों ने भगवान को त्तप्रयतम के रूप में ग्रिण करके माधयुय-भाव की रस-धारा बिाने में 

अपनी वाणी के अपार वैभव का पररचय त्तदया िै । यद्यत्तप मधरु-भाव से िी उनका हृदय ओतप्रोत ि,ै तो भी अन्य भि 

कत्तवयों का अनकुरण करते िुये उन दोनों ने अनेक त्तवनय के पद भी रचे िैं । कृष्ण के चरण रज की मत्तिमा का वणयन करते 

िुए मीरा किती िैं - 

‘चरण रज मत्तिमा मैं जानी 

ये िी चरण से गंगा प्रकटी भागीरथ कुलतारी 
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ये िी चरण से त्तवप्र सदुामा िररकंचन धाम दीनी 

ये िी चरण. से अत्तिल्या उधारी गौतम की पटरानी 

मीरा के प्रभ ुत्तगरधर नागर ये िी चरण कमल में लपटाना ।’ 

अन्नमाचायय ने भी ‘ब्रह्म कत्तडत्तगन पादम’ु नामक कीतयन में भगवान श्रीत्तनवास के पाद-पद्मों की त्तवलिण मत्तिमा 

गायी ि ै। एक कीतयन में वे इस प्रकार प्राथयना करते िैं-मझेु अपना दास बना लो, मेरी दिुबतु्तद्ध को दरू करो, अपना करुणा 

रूपी कवच मेरे प्राणों पर पिना दो, अपने चरणों की सेवा का कायय मझेु सौंप दो और अभय रूपी फूल से मेरे त्तसर को 

अलंकृत करो । दृढ़भत्ति की याचना करते िुये मैं बारम्बार तमु्िारे चरणों पर पडा रि  ं। आाँखों की कोर से त्तनिार कर मझेु 

िोड न दो, मेरे त्तचि को त्तनमयल करके मझेु इस, योग्य बना दो त्तक सदा मैं तमु्िारा ध्यान कर सकूाँ  । ‘शरणागत रिक’ तो 

तमु्िारी एक उपात्तध ि,ै मेरे सभी संकट दरू करो ।  

प्रेम-योत्तगनी मीरा अपने मन को त्तगरधर नागर के चरणों का आश्रय पान ेका प्रबोध दतेी िुई शरणागत की मििा 

समझती ि ै- 

‘मन रे परत्तस िरर के चरण 

सभुग सीतल काँ वल, कोमल, त्तत्रत्तवध ज्वालािरण 

त्तजण चरण ध्रवु अटल कीि,े सखी अपनी शरण 

त्तजण चरण ब्रह्माण्ड प्रभ ुपरत्तस लीणो तरी गौतम धरण 

त्तजण चरण काली नाग नाथ्यो, गोपी लीला करण 

त्तजण चरण गोवरधन धरयो, इरं को गवयिरण 

दासी मीरा लाल त्तगरधर, आगम तारण तरण ।’ 

मीरा के प्रभ ुभिवत्सल िैं और वे अपने भिों की रिा के त्तलए समय- समय पर अवतार लेकर प्रकट िोते िैं । 

शरणागत्तत तथा भगवान की भि वत्सलता के सम्बन्ध में मीरा की भी विी धारणा िै, जो तेलगु ुके अन्नमाचायय की ि ै। 

 

मीरा और अन्नमाचायय - दोनों ने राम-नाम का गणुगान करने में वैसी िी श्रद्धा प्रकट को ि,ै जैसी उन्िोंने कृष्ण 

व श्रीत्तनवास के प्रत्तत प्रेम प्रदत्तशयत करने में प्रकट की थी ।  

मीरा कहती है - 

‘रसयो राम ररझाऊाँ , ए भाइ, राम नाम मेरे मन बत्तसयो 

त्तवरि ैपीड की बात सखी री, कासूाँ कि ाँ समझाई 

तन करर लाल रमन करर त्तमरदंग, खणुतत्ति मरुत्तत जगाऊाँ  एमाई । 
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सीत त्तसंगार साज तन ऊपर, प्रभ ुके सनमखु जाऊाँ  एमाई 

लोक लाज कुल संक त्तनवारी, राम जी त्तमल्या सखु पाऊं एमाई 

मीरा के प्रभ ुतमुरे त्तमलन कूाँ  चरण कमल बत्तल जाऊाँ  एमाई ।’ 

राम-नाम रूपी रस पीने का उपदशे दतेी िुई मीरा अपने मन से किती ि ै- 

‘राम-नाम रस पीजै, मन ुआ, रामनाम रस पीजै 

तज कुसंग सतसंग बैठ त्तनज िरर चरचा सनु लीजै 

काम-क्रोध मद लोभ कूाँ  त्तचि से बिायदी जै 

मीरा के प्रभ ुत्तगररधर नागर तािी के रंग मीजै ।’ 

अन्नमाचायय अपने एक गीत में नाम-रूपी बीज इस जगत में कब बोया, कब वि अंकुररत िुआ, कब उससे फूल 

और फल त्तनकल,े त्तकसने उस फल को चखकर आनंद पाया, इसका सनु्दर वणयन करते िैं - 

“ि ेमन! सदा कि नारायण, िरर नारायण किो ! इस जगत में नारायण रूपी बीज को प्रथमतः नारद ने बोया, 

बालक ध्रुव द्वारा वि पल्लत्तवत िुआ, राजा रुक्मांगद द्वारा त्तवकत्तसत िुआ.............. जब समस्त फल दनेेवाले इस नाम 

का सिारा ि,ै तब जप, तप, िोम, नेम आत्तद की क्या आवश्यकता ि ै? अतएव ि ेमन, तुम त्तनरन्तर श्रीवेंकटेश का ध्यान 

करो ।” 

नाम के प्रत्तत लोगों की उदासीनता दखेकर अन्नमाचायय कभी-कभी खीझकर बोल, उठते िैं ‘नारायण का नाम 

क्यों निीं लेते िो? क्या तमु्िारी जीभ मैं कााँटे गाड त्तदये गये िैं? काशी जाने का क्यों कि उठाते िो? दशे-दशे की यात्रा 

क्यों करते िो ? मोि-पथ का साधन क्या िरर नाम-स्मरण निीं? रोज उपवास कर कि क्यों करते िो? जाडे में गगा में क्यों 

गोते लगाते िो ? िाथ पकडे जप-तप क्यों करते िो ? क्या मतु्ति का साधन िररनाम निीं ? पत्नी-पतु्रों को िोडकर सन्यास 

लेने से क्या लाभ ? व्रत-त्तनयम से क्या लाभ ? क्या इस जगत में श्रीत्तनवास का स्मरण करना पयायप्त निीं ि ै? उनके त्तवचार 

में राम-नाम त्तनधयन का ऐसा धन िै, त्तजसे चोर उठा ल ेनिीं जा सकता, जो पानी में निीं डूबता, अत्तग्न में निीं जलता, जो 

सब प्रकार का सखु दनेेवाला ि ै। 

मीरा के त्तवचार में राम-नाम ऐसा रत्न-धन ि,ै त्तजसका मोल-भाव निीं त्तकया जा सकता । गरुु की कृपा से िी वि 

त्तमल सकता ि ै। वि जन्म-जन्म की पूाँजी ि,ै जो खचय करने पर घटता निीं, त्तजसे कोई चरुा निीं सकता, त्तजसका त्तदन-त्तदन 

वतृ्तद्ध िी िोती ि ै। भवसागर को पार करने के त्तलए नाम रूपी नाव आवश्यक िै । साधना की दृत्ति से मीरा भगवान कृष्ण 

की अनन्य भत्तिन और उपात्तसका थी । दोनों की भत्ति-भावना उच्चकोत्तट की थी । दोनों की भीड की तत्तनक भी त्तचन्ता 

न थी । इस प्रकार दोनों की भत्ति में उच्चकोत्तट की तन्मयता थी, जो सभी वगय के प्रात्तणयों को अपने वशीभतू त्तकये रिती 

ि ै। मीरा संसार की परवाि निीं करती थी । इसके त्तलये तो वि स्वयं किा करती थीं  - 

‘मेरो तो त्तगरधर गोपाल, दसूरो न कोई 
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जाके त्तसर मोर मकुुट, मेरो पत्तत सोई 

भाई िोड्या, बन्ध ुिोड्या सगा सोई 

साध ुसंग बैठ-बैठ लोक लाज खोई ।’ 

वि अपने को कृष्ण कीं अनन्य गोत्तपका समझती थी और प्रत्येक प्रकार से उनकी पररचयाय के त्तलये तत्पर रिा 

करती थी । मीरा में िमें दाम्पत्य प्रेम के मधरु-भाव की व्यजना त्तमलती ि ै। उसमें त्तवरि जत्तनत वेदना की प्रधानता ि ै। पदों 

में िमें मीरा का कृष्ण के प्रत्तत, एकत्तनष्ठ प्रेम, आत्म-समपयण की भावना, त्तवरि की कातर व्यंजना, करुणा का हृदयरावक 

पटु, त्तमलन का उल्लास और प्रकृत्तत का हृदयग्रािी त्तचत्र भी त्तमलता ि ै। 

‘मीरा व्याकुल त्तवरत्तिणी रे, त्तपया दरशन दीवो भाई 

मीरा के प्रभ ुकबरे त्तमलोगे 

त्तमल त्तबधरुन मत कीजै ।’ 

अन्नमाचायय के कीतयनों में ठीक इसी प्रकार की भावना त्तमलती िै । वे परमात्मा से दरू िोना निीं चािते । सदा 

उनका सात्तनध्य में रिकर उन्िीं की आराधना में तत्पर रिना चािते थे । एक समय त्तवजयनगर साम्राज्य पर शत्र ुराजाओ ं

का आक्रमण िुआ था । तब त्तकसी ने इनकी दवेता-मतू्ततययों को चरुा त्तलया । दवैी त्तवयोग को न सि सकने के कारण इन्िोंने 

िनमुान, गरुड, प्रह्लाद और आत्तदशेष आत्तद से दवेता त्तवग्रिों को ला दनेे की प्राथयना की । यथा - 

‘इतं्तदरा रमण ुतेत्तच्च इय्यरो मात्तकटुवले 

पोंत्तद ईतत्तन पतू्तजिंच प्रोद्दायत्तनपडुु ।’ 

मीरा और अन्नमाचायय -दोनों के सभी पदों का सम्बन्ध उनके आराध्य दवे से िैं, जो अत्तखल सतृ्ति का कताय, 

धताय और धताय िैं । इसी से उनके पदों में यत्रतत्र रिस्यमयी भावना भी आ जाती िै । वस्ततुः मीरा एक ऐसी भत्तिन 

कवत्तयत्री ि,ै त्तजसे उस परब्रह्म परमात्मा का सािात्कार िो गया था -- 

‘तमु दखेे त्तबन कल न परत ि,ै तलफ-तलफ त्तजय जासी 

तोरे खात्ततर जोत्तगन ि ाँगी, करवट लूाँगी काशी ।’ 

ऐसी उत्तियााँ मीरा के अन्तस्तल से त्तनकली िैं । ठीक इसी भााँत्तत अन्नमाचायय के पदों में रिस्यात्मक भाव दीखते 

िैं । वे इतनी भावपूणय और आकषयक ि ैत्तक अन्य त्तकसी की उत्तियााँ उनकी समता निीं कर सकतीं । मीरा में यद्यत्तप भत्ति-

भाव की ऐसी सरस अनभुूत्तत ि,ै उनका ईश्वरीय प्रेम सांसाररक आधार त्तलए िुये िैं, त्तफर भी यि प्रेम उज्ज्वल िै, प्रांजल 

ि,ै उसमें सांसाररकता लेशमात्र भी निीं ि ै। अन्नमाचायय का प्रेम भी परमोज्ज्वल एवं त्तवशुद्ध रिा ि ै। उसमें तो लौत्तलक 

गंध िी निीं । 
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रस-योजना की दृत्ति से मीरा और अन्नमाचायय-दोनों की रचनाएं श्रृंगार, भत्ति, मधरु एवं शांत रसों से ओतप्रोत 

िैं । उनका श्रृंगार भावना का श्रृगंार ि,ै त्तजसमें संयोग और त्तवयोग दोनों का सत्तन्नवेश ि ै। त्तकन्त ुउसमें वासना की गंध निीं 

ि ै। वि परम पत्तवत्र ि ै। उनकी कत्तवता का त्तवरि सांसाररक को अपेिा आध्यात्तत्मक ि ै। 

‘रैन अन्धेरी त्तवरि घेरी, तारा त्तगणत त्तनत्तस जात 

लैक रारी कण्ठ चीरूाँ , करूाँ गी अपघात ।’ 

तथा - 

‘मीरा की प्रभ ुपीर त्तमटैगी, जब वैद सामत्तलया िोय ।’ 

 

अन्नमाचायय के पदों में भी श्रृंगार के दोनों पिों का संयत रूप में त्तचत्रण िुआ । शांत रस की मन्दात्तकनी धारा तो 

सवयत्र ि ैिी । वात्सल्य रस का एक उदािरण िमें इस प्रकार रिव्य िोता ि ैत्तक - 

‘जो अच्यतुानन्द जो-जो मुकुदा 

रार  परमानन्द राम गोत्तवदा 

नंद ुत्तनटन ुजेरर नयम ुमीरंग 

चन्रवदनल ुनीकु सेव चेयंगा 

अन्दमगु वाररंड्ल नाडु चुंडगा 

मन्दलकु दोंगवा मा मदु्दुरंगा ।’ 

मीरा और अन्नमाचायय-दोनों ने गीत-काव्य को अपनाया ि ै। वास्तव में वैयत्तिकता-अनुभतू्तत की तीव्रता तथा 

रागात्मकता-गीत्ततकाव्य के तीन प्रधानतत्व िै । इन्िीं तीन प्रधान तत्वों में मीरा और अन्नमाचायय-दोनों के गीत संजोये 

िुये िैं । दोनों की सम्पणूय काव्य-साधना, गीत काव्यात्मक प्रकृत्तत की ि ै। कृष्ण त्तवरि में त्तवदग्ध मीरा के हृदय में भावनाओ ं

का जो प्रबल वेग उमडा ि,ै वि सिज िी उदाि रूप धारण कर चकुा ि ै।  

कवत्तयत्री की आत्मानुभतू्ततयों ने संगीत के आवरण से त्तलपटे गेय पदों का रूप प्राप्त कर त्तलया ि ै। उनमें राग-

रात्तगत्तनयों का अच्िा प्रयोग िआु ि ै। कृष्ण-प्रेम की अमर गात्तयका मीरा ने त्तजन गीतों का सजृन त्तकया ि,ै उनकी सब स े

बडी त्तवशेषता वैयत्तिक अनुभूत्ततयों की तीव्रता ि ै। त्तवरि जत्तनत करुणा की काव्यधारा जैसी मीरा के गीतों में प्रवात्तित 

िुई ि,ै वि अन्यत्र दलुयभ ि ै। मीरा की इन पंत्तियों में त्तकतनी टीस, त्तकतना ददय और त्तकतनी व्याकुलता ि ै। 

‘िरेी में तो प्रेम त्तदवाणी मेरो दरद न जाने कोय 

घायल की गत्तत घायल जाणै और न जाणे कोय ।’ 
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वस्ततुः मीरा के पदों में हृदय की जो भखू ि,ै त्तवरि को जो आनंद- भाव ि,ै त्तमलन की जो व्याकुलता ि,ै वि 

अन्यत्र किााँ ? उनकी सरसता एवं मनोिाररता साधारण से साधारण पाठक के हृदय को अपनी ओर आकृि कर लेती ि ै

। यि उनकी त्तवशेषता ि ै। भाषा की दृत्ति से दखेें तो मीरा की भाषा एक सी निीं िै । वैसे वि ि ैराजस्थानी िै, पर उनके 

गीतों में व्रजभाषा का भी अनन्य पटु ि ै। व्रजभाषा से प्रभात्तवत मीरा के पदों में बडी सरसता और माधयुय ि ै। ‘बसो मोरे 

नैनन में नंदलाल’ आत्तद पदों में व्रजभाषा का स्वच्ि प्रवाि देखते िी बनता िै । एक प्रकार से मीरा के गीतों में भाषा की 

गंगा-जमनुा बिी ि ै। मीरा की भाषा सात्तित्तत्यक निीं, त्तफर भी उसमें प्रवाि ि,ै माधयुय ि ै। 

केवल तेलुग ुकी िी निीं, दत्तिण की अन्य भाषाओ ं में भी कनायटक संगीत के त्तलए गीत त्तलखनेवालों में 

अन्नमय्या का स्थान सवयप्रथम िै । ‘पद-कलवत्व- लपतामह’ तथा ‘सिंकीतयनाचार्य’ ये दो उपात्तधयााँ इनके त्तलए सवयथा 

उपयिु ि ै। अन्नमाचायय के कीतयनों में राग और ताल का बिुत ध्यान रखा गया ि ै। इनके पदों में अनेक राग-रात्तगत्तनयों  

का सनु्दर प्रयोग िुआ ि ै । उनमें मखुारर, कांभोत्तज गुडंत्तक्रया, लत्तलत, शंकरा भरण, भपूाल, बौत्ति, दसेात्ति, समंतम, 

रामत्तक्रया, दसेािम ्आत्तद उल्लेखनीय िैं । अन्नमाचायय ने िी संवाद-गीतों का (ड्यपूेट) श्रीगणेश त्तकया । इनके संवाद-

गीतों में यशोदा-गोत्तपका संवाद-गीत, गोत्तपका-कृष्ण संवाद-गीत, चेंचेता-वेंकटेश्वर संवाद-गीत आत्तद प्रमखु िैं । 

अन्नमाचायय ने संगीत के त्तनयमों का पालन करते िुये भी भाषा को त्तनदोष रखा ि ै। किीं भी भाषा को तोड-

मरोड निीं त्तकया । सभी पदों में त्तशि जन सम्मत भाषा का प्रयोग िुआ ि ै। भाषा केवल मधरु िी निीं ि,ै अत्तपत ुउसमें 

अथय-गांभीयय भी पयायप्त मात्रा में त्तवद्यमान ि ै। यत्तद संगीत की दृत्ति से त्तवचार न भी त्तकया जाय तब भी अन्नमय्या अपनी 

भाषा तथा काव्यगत त्तवशेषताओ ंके त्तलए, तेलगु ुसात्तित्य में अमर रिेंगे ।  

अन्नमय्या ने इस बात का सफल प्रयत्न त्तकया ि ै त्तक संगीत की सतु्तवधा के त्तलए भाषा अथवा सात्तित्तत्यक 

त्तवशेषताओ ंमें कोई कमी न आये । जिााँ तक िो सका, कत्तव ने सरल और सबुोध भाषा का िी प्रयोग त्तकया ि ै। उनके 

हृदय में भत्ति का जो स्रोत उमड पडा था, उसके कारण िर-एक पद में सरसता आ गई ि,ै प्रवाि आया ि ै। अन्नमय्या ने 

भगवान वेंकटेश्वर की पत्नी अललवेलु मिंगम्मा के संबंध में जो पद त्तलखे िैं, उनमें अन्य पदों की अपेिा माधयुय अत्तधक 

त्तदखाई दतेा ि ै। एक उदािरण - 

‘चक्कत्तन तत्तल्लत्तक चांगमुाला 

तन चक्कत्तन मोत्तवत्तक चांगमुाला 

पलकुु तेनेल तत्तल्ल पव्वत्तिंचेन ु

कत्तलत्तक तन त्तवभतु्तन गलत्तसनत्तद पव्वत्तलंचेन ु।’ 

उपरोि संकीतयन का अथय इस प्रकार ि ैत्तक -ि ेसनु्दर माता ! प्रणाम ! तमु्िारे कोमल ओठों को प्रणाम । मधरु- 

भात्तषणी मेरी माता लेटी िुई ि,ै अपने त्तप्रयतम में तल्लीन रिनेवाली मेरी माता लेटी िुई ि ै। इसमें भत्ति, शांत एवं श्रृंगार 

भावों का सम्मेलन िुआ ि ै। 
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अन्नमाचायय ने संस्कृत में ‘संकीतयन लिण’ नामक ग्रंथ का प्रणयन त्तकया ।  इसमें उन्िोंने बताया त्तक श्रृंगार 

संबंधी कीतयनों की भाषा मधरु िोने पर भी आध्यात्तत्मक गीतों की भाषा गंभीर िोनी चात्तिये । इस तरि अन्नमाचायय को 

‘आत्तद गेय कत्तव’ (प्रथम गीतकार) िोने का गौरव त्तमला िै । 

10.5. लहन्दी और तेलुगु कलवर्ों का सिंलिप्त पररचर् 

भारतेन्द ुिररश्चन्र और वीरेशत्तलंगम पंतलु ुदोनों ने अपने िेत्रीय भाषाओ ंमें सवयप्रथम उपन्यास, प्रिसन, नाटक 

जीवनी आत्तद का श्रीगणेश त्तकया । दोनों ने पत्र-पत्तत्रकाएाँ चलाकर सभी-समाजों की स्थापना कर आपने-अपने सात्तित्यों 

की श्रीवतृ्तद्ध में मित्त्वपणूय योगदान प्रदान त्तकया ि ै । दोनों न ेकत्तव-गोत्तष्ठयों का संचालन कर, नाटकों का प्रदशयन कर 

तत्कालीन जनता में सात्तित्य के प्रत्तत त्तवशेष रुत्तच उत्पन्न की । दोनों यगु-प्रवतयक थे और यगु-त्तनमायता थे । इसी से अपने-

अपने सात्तित्य इत्ततिास में इनके नाम के आगे ‘यगु’ शदद जुड गया ि ै।  

भारतेन्द-ुयगु और वीरेशत्तलंगम-यगु के रूप में नामकरण िो गया ि ै। तत्कालीन जनता पर दोनों का प्रभाव पणूय 

रूप से पडा ि ै। उस यगु की कई प्रमखु त्तवशेषताएाँ दोनों में त्तमलती िैं, त्तजनकी ओर संकेत त्तकया जा सकता ि ै। इसी यगु 

में सवयप्रथम जनता ने अपनी त्तववशता और िीनता का अनभुव त्तकया तथा उनसे त्तवमिु िोने का परूा प्रयास त्तकया 

नवजागरण के त्तलए यि यगु अपनी-अपनी िेत्रीय भाषाओ ंके त्तलए अत्यन्त मित्त्वपणूय माना जाता ि ै।  

इसी यगु में सात्तित्य के त्तवत्तभन्न अंगों की सजयना कर सात्तित्यकारों ने मिान सात्तित्तत्यक उत्थान का पररचय त्तदया 

इसी यगु में सात्तित्य और जनता के जीवन के बीच घत्तनष्ठ सम्बन्ध की स्थापना िुई । भारतेन्द ुऔर वीरेशत्तलंगम-दोनों ने 

कुि नये त्तवषयों को अपनी कत्तवता के त्तलए चनुा था ।भारतेन्द ुजी तथा वीरेशत्तलंगम पतंलु ुजी अपनी व्यापकता के त्तलए 

प्रत्तसद्ध ि ै। दोनों की कृत्ततयों की संख्या देखकर सब कोई चत्तकत रि जाते िैं । दोनों से सात्तित्य का कोई भी अंग अिूता 

निीं रिा । कत्तवता, नाटक, उपन्यास, त्तनबन्ध आत्तद सभी त्तवधाओ ंको दोनों ने समान रूप से अपनाया और उन त्तवधाओ ं

को श्री वतृ्तद्ध में मित्त्वपणूय योग त्तदया ।  

उनके सात्तित्य में गद्य और पद्य-दोनों अंगों का त्तवकास समान रूप से िुआ ि ै। परन्त ुगद्य को िेत्र में दोनों की 

त्तवशेष उल्लेखनीय कायय त्तकया िै । दोनों को आधतु्तनक गद्य के त्तनमायता किें तो अत्ततशयोत्ति निीं िोगी । पंतलु ुजी तो 

आधतु्तनक काल के त्तनमायता िी िैं । 

10.6. भारतेन्दु हररश्चन्र और वीरेशललिंगम पिंतुलु का पररचर् 

भारतेन्द ुजनता के कत्तव थे । उनका जो सात्तित्तत्यक ि,ै वि समग्र मानवता के त्तलए िै । इसत्तलए उनकी शैली में 

जत्तटलता निीं आ सकी ि ै। अनेक सात्तित्तत्यक िन्दों के साथ कजरी, ठुमरी और लावनी आत्तद का प्रयोग कर उन्िोंने यि 

त्तसद्ध कर त्तदया ि ैत्तक उनकी काव्य-कृत्तत से साधारण जनता भी आनन्द प्राप्त कर सकती ि ै। भारतेन्द ुने जन साधारण को 

अपील करनेवाले तत्वों का त्तवशे्लषण त्तकया िै, सोयो मनोवतृ्तियों को सीधे-साद ेढंग से जगाया ि ै। इसी कारण उनको 

त्तवशेष लोकत्तप्रयता प्राप्त िुई ि ै।  
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भारतेन्द ुके काव्य को दखेकर यि त्तनस्संकोच किा जा सकता ि ैत्तक उनका उदय अभतूपवूय घटना के रूप में 

िुआ । उनके काव्य की कला की सच्चाई और सफाई पग-पग पर दखेने को त्तमलती िै । उनकी कला जन साधारण के 

कत्तव िोने के कारण जनता जनादयन की पजूा करने के कारण, तपे िुए खरे सोने की तरि त्तदखाई पडती ि ै। भारतेन्द ुने 

अपने काव्य में प्राचीन और नवीन दोनों का संगम उपत्तस्थत त्तकया ि ै। इसी कारण से उनके काव्य में एक ओर रीत्ततकाव्य 

की परम्परा ि ैतो दसूरी ओर आधतु्तनक प्रवतृ्तियााँ भी दखेने को त्तमलती िैं । उनको कृष्ण-परक कत्तवताएाँ गीत्ततकाव्य की 

श्रेणी में आ सकती ि ैक्यात्तक उनमें ममयस्पशय करने की पणूय िमता ि ै। वैसे इनके पद डेढ िजार ि ै। उनकी श्रृंगार सम्बन्धी 

कत्तवताओ ंमें राधा और कृष्ण नात्तयका, नायक िैं, इनकी श्रृंगार में अश्लीलता की िाया तक निीं ।  

श्रृंगार के संयत त्तचत्र इनके काव्य में त्तमलते िैं । त्तवयोग श्रृंगार में जो सफलता इन्िें त्तमली, वि संयोग श्रृगंार वणयन 

में निीं त्तमली । ‘प्रेम फुलवारी’, ‘प्रेम तरंग’ कत्तवता संग्रि इनकी श्रृंगार पणूय कृत्ततयााँ िैं । ये कत्तवतायााँ माधयुय गणु से मत्तण्डत 

िैं । यि स्वीकार करना िोगा त्तक पंतलु ुजी त्तजस भााँत्तत गद्य के िेत्र में नव युग की प्राण-प्रत्ततष्ठा कर सके । उस भााँत्तत 

कत्तवता के िेत्र में उत्तचत स्थान निीं त्तदला सके । परन्त ुइसमें सन्दिे निीं त्तक उन्िोंने आधतु्तनक शैत्तलयों और भावों का 

बीज अपने काव्य के िेत्र में िी बोया । उनकी प्रारंत्तभक रचनाएाँ पणूयरूप से प्राचीन परम्परा के साथ सम्बत्तन्धत िैं । ‘शदु्धांध्र 

त्तनरोि्य त्तनवयचन नैषध’, ‘शदु्धां धोिर रामायण’ और ‘शदु्धाध्र भारत’ में शात्तददक चमत्कारों की प्रमखुता ि ै।  

‘सरस्वती त्तवलाप’ नामक काव्य प्राचीन-यगु के अन्त और-नय-ेयगु के प्रारंभ की सचूना दतेा ि ै। इस काव्य में 

त्तवद्या की अत्तधष्ठात्री दवेी श्री सरस्वती अपना पवूय विृांत नारद को सनुाकर, अपन ेभत्तवष्य का त्तचत्रण करती िैं । पंतलु ु

जी मैं बडी कुशलता से त्तवचारों की पररवतयनशीलता के त्तदग्दशयन का त्तचत्रण त्तकया ि ै। उदािरण के त्तलए सरस्वती त्तवलाप 

का एक उदािरण - 

‘दयमात्तल तदुगटेु्ट दल कट्ल ुत्तनत्तगत्तडंत्तच 

धीरुडै नन्न ुबात्तधंच ुनोकडु 

पादम्व ुलोपल पादम्ब ुत्तलत्तमत्तडंत्तच 

वीरुडै नन्न ुनोत्तप्पंच ुनोकडु 

वेय ुपल्कुल गतू्तच त्तनंत्तडंत्तच नगलंच ु

त्तदट्टयै चैवलु ुवेत्तधंच ुनोकडु 

प्रासंब ुपै पेक्कु प्रासंबलु धररंत्तच 

पोटु वत्तटत्तच नन्न ुपोडचुं नोकडु ।’ 

सरस्वती का कथन ि ैत्तक-चरण के भीतर एकाध चरण और जोड- कर अपनी वीरता त्तदखानेवाला कत्तव मझेु 

पीडा दतेा ि ै। जो तीखे और नीरस शददों को गिनों किकर मझेु पिनाता ि,ै वि मेरे कानों को बाधा पिुाँचाता ि,ै और 

कोई कत्तव अनपु्रास का खड्ग धारण कर मझेु बात्तधत करता िै । 
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‘अभागोधात’ नामक काव्य में 116 पद्य िैं । इसमें पंतलु ुजी सरस्वती दवेी का स्वागत करते िैं । इसमें उन्िोंने 

तीखे व्यंग्य स्वर में प्राचीन रीत्ततयों पर कसकर प्रिार त्तकया ि ै । भाषा तथा भाव की अत्तभव्यत्ति के त्तलए उस समय 

आडम्बरों का पालन त्तकया जाता था, पंतलु ुजी ने इन सब को व्यथय तथा अनावश्यक बनाया िै । तेलगु ुमें ऐसा व्यंग्य 

प्रधान काव्य यिी प्रप्रथम था । इस, मौत्तलक तथा त्तवनूतन प्रयास में भी पंतलु ुजी सफल िुए । 

‘नोत्तत दीत्तपका’ और ‘चेन्नपरुर वाह्रा मत्तन्दर प्रत्ततष्ठापनम’् में इन्िोंने धमय एवं ईश्वर के सम्बन्ध में अपने त्तवचार 

प्रकट त्तकये िैं । पंतलु ुजी ने इन काव्यों में बतु्तद्ध और भावना का समन्वय उपत्तस्थत त्तकया ि ै। ‘नीत्तत दीत्तपका’ में आत्तस्तकता 

का प्रत्ततपादन त्तकया ि ै । इन्िोंने दसूरे काव्य में ब्रह्म-समाज की मान्यताओ ंपर प्रकाश डालते एकेश्वरवाद का समथयन 

त्तकया ि ै । इन्िोंने अंग्रेजी कत्तव गोल्डत्तस्मथ के ‘ट्रावेलर’ नामक काव्य का आंध्रानवुाद त्तकया । उसका नाम ‘पत्तथक 

त्तवलास’ रखा गया ि ै। 

गद्य के िेत्र में भारतेन्द ुके नाटक अत्यन्त मित्वपणूय माने जाते िैं । मौत्तलक तथा अनवुाद के रूप में उन्िोंने नाट्य 

सात्तित्य को श्रीसम्पन्न त्तक्रया । इस िेत्र में उनकी दने मित्त्वपणूय ि ै िी । उनके मौत्तलक नाटकों में ‘सत्य िररश्चन्र’, 

‘श्रीचन्रावली’, ‘भारत ददुयशा’, ‘नीलदबेी’, ‘अन्धेर नगरी’, ‘प्रेमयोत्तगनी’, ‘सतीप्रताप’ (असंपणूय) ‘त्तवषस्य 

त्तवषमौषधम’् आत्तद प्रमखु िैं । ‘श्री चन्रावली’ गद्य-पद्यात्मक नात्तटका ि ै। इसमें श्रीकृष्ण एवं चन्रावली की प्रणय किानी 

दत्तणयत ि ै। ‘सत्यिररश्चन्र’ नाटक में सत्यत्तनष्ठ िररश्चन्र की कथा अंत्तकत ि ै। ‘भारत ददुयशा’ नाटक में तत्कालीन भारत 

की ददुयशा का त्तचत्रण त्तमलता िै । 

इनके नाटकों में स्वाभात्तवकता की झलक त्तदखाई देती िै । इन नाटकों को दखेने पर िमें लगता ि ैत्तक उनका 

उद्दशे्य केवल लीक पीटना या परस्परा पालन- निीं था, वरन ्पररवत्ततयत जनरुत्तच को दृत्ति में रखकर स्वाभात्तवक कला का 

त्तवकास करना था । भारतेन्द ुने स्वयं त्तलखा ि ैत्तक ‘संस्कृत नाटक की भााँत्तत त्तिन्दी नाटक में इनका अनसंुधान करना या 

त्तकसी नाटकांग में इनको यत्नपवूयक रखकर त्तिन्दी नाटक त्तलखना व्यथय ि,ै क्योंत्तक प्राचीन लिण रखकर आधतु्तनक 

नाटकात्तद की शोभा का सम्पादन करने से त्तवपरीत फल िोता ि ैऔर व्यथय िो जाता िै ।’ 

‘एक अदु्भत अपवूय स्वप्न’ एवं ‘वैत्तदकी त्तिसंा-त्तिसंा न भवत्तत’ आपके उिम प्रिसन ि ै। इन प्रिसनों के द्वारा 

इन्िोंने समाज में जो कुरीत्ततयााँ थीं, उनका खंडन त्तकया । समाज, राष्ट्र और धमय की सच्ची आलोचना ‘वैत्तदकी त्तिंसा-

त्तिसा न भवत्तत’ और ‘भारत ददुयषा’ नाटकों में ि ै। इनमें प्रायः धमय संबंधी त्तवषय िी िैं । मांस मत्तदरा, का रूप लेकर और 

कथानक को उसी आधार, खंड कर लेखक ने समाज की अनेक दबुयलताओ ंके साथ-साथ धमय के पाखंडों का बाड िी 

मात्तमयक त्तचत्र सींचा ि ै- 

‘न मांस भिणे दोषो न मदे्य न च मैथनुे 

अनामथ्यय त्तपतनृ,् दवेान,् मद्याजी मां नमस्कुरु 

कलौ पराशरी स्मतृ्ततः अतः कलौ भत्तवष्यत्तन्त चत्वारः 

सम्प्रदात्तयनः की भी अच्िी िीिालेदरी त्तदखाई िै ।’ 



 दूर लवद्या केन्र                                                     10.14                                      आचार्य नागार्ुयना लवश्वलवद्यालर् 

 

तेलगु ुनाटक सात्तित्य को वीरेशत्तलंगम पंतलु ुकी दने गणनीय ि ै। एक प्रकार से वे तेलगु ुनाटक की रूपरेखा 

तैयार करने में समथय िुए । उन्िोंने समाज की कुरीत्ततयों को दरू करने तथा एक आदशय समाज की स्थापना के त्तलए नाटक 

तथा प्रिसनों को रचा । उनका प्रथम मौत्तलक नाटक ‘त्तववेक दीत्तपका’ या, पर यि अधरूा िी रि गया ।  

इसे नाटक के द्वारा उन्िोंन ेयि बताना चािा त्तक त्तवधवा स्त्री की दसूरी शादी िो सकती ि ै । बाद को उन्िोंन े

‘प्रह्लाद’ नाटक त्तलखा । इसकी किानी परुाणों पर आधाररत थी, त्तफर भी पंतलु ुजी ने इसे नये रूप में प्रस्ततु करने का 

सफल प्रयास त्तकया, प्रह्लाद नाटक में सामात्तजक अत्याचार एवं कुरीत्ततयों पर अच्िा व्यंग्य त्तकया ि ै। उन्िोंने बताया त्तक 

वास्तव में धमय-आडम्बर एवं दभं की अपेिा निीं रखता तत्पश्चात पंतलु ुजी ने मिाभारत के त्तवराट पवय की ‘दत्तिण 

गोग्रिणम’् कथा के आधार पर नाटक को तैयार त्तकया, त्तजसमें पद्य और गद्य दोनों का प्रयोग िै । उन्िोंने सत्यवादी 

िररश्चन्र पर ‘िररश्चन्र’ नामक नाटक त्तलखा जो जनता में बिुत प्रत्तसद्ध िुआ । इनके दो और नाटक िैं – 

‘त्तवययत्तग्वद्वत्मिासभा’ और ‘मिारण्य परुात्तधपत्यम’ु + इन नाटकों में गिरा व्यंग्य त्तिपा िुआ ि ै। दोनों नाटकों में समाज 

के प्रभत्तवष्ण,ु दभंी, व्यत्तियों की कुटु बालोचना की गई ि ै। 

इन नाटकों के अत्ततररि पंतलु ुजी ने अनेक प्रिसन भी रचे । घसूखोरी, अनैत्ततकता, अंध-त्तवश्वास, आत्तद त्तवषयों 

को लेकर पतंलु ुजी ने िोटे-िोटे व्यंग्यात्मक कई प्रिसनों की रचना की । उन प्रिसनों में ‘अपवूय ब्रह्मचयय प्रिसन’, त्तवत्तचत्र 

त्तववाि प्रिसन’, ‘मिाबत्तधर प्रिसन’, ‘पनुमयरण प्रिसन’, ‘बलात्कार गान-त्तवनोद-प्रिसन’,‘कलित्तप्रय-प्रिसन’, 

‘मिामिोपाध्याय प्रिसन’, ‘योग त्तनरा प्रिसन’, ‘मिा-वचन प्रिसन’ और ‘असिाय शरू प्रिसन’ आत्तद गणनीय ि ै। 

भारतेन्द ुजी तथा वीरेशत्तलंगम जी ने बिुत से नरक का अनवुाद त्तकया । भारतेन्द ुने मरुारािस, त्तवद्यासनु्दरी, 

रत्नावली, कपूयरमञ्जरी, धनञ्जय त्तवजय, भारत जननी, पाखुण्ड त्तवडम्बन, दलुयभ बंध ुनामक नाटकों का त्तिन्दी में अनवुाद 

त्तकया । ये नाटक अनवुाद िोने पर भी मौत्तलक नाटकों से भी किीं अत्तधक सनु्दर एवं सफल बन पडे िैं । त्तवद्या सनु्दरी 

बंगला नाटक ि ै। 

वीरेात्तलगम पन्तलु जी ने संस्कृत तथा अंग्रेजी नाटकों का तेलगु ुमें रूपान्तररत त्तकया । संस्कृत में श्रीिषय रत्तचत 

‘रत्नावली’ इनसे प्रथम अनतू्तदत ि ै। इसके बाद कात्तलदास कृत ‘अत्तभज्ञान शाकंुतलम’् का अनवुाद त्तकया । अत्तभज्ञान 

शाकुतलम को बिुत प्रशंसा त्तमली क्योंत्तक इसमें सरल भाषा का प्रयोग त्तकया गया तथा भावों की अत्तभव्यत्ति के त्तलए 

एक त्तवशेष शैली अपनाई गई ।  

तत्पश्चात कात्तलदास प्रणीत ‘मालत्तवकात्तग्नत्तमत्र’ का अनुवाद त्तकया । इन्िोंने तेलगु ुमें सपु्रत्तसद्ध ‘प्रबोध चन्रोदय’ 

काव्य को नाटक के रूप में त्तलखा जो वास्तत्तवक काव्य से भी उत्कृि बन गया ि ै। इन्िोंने अनवुाद करते समय मूल ग्रंथों 

के भावों की रिा की ि,ै परन्त ुयि प्रयत्न रिा त्तक अनवुाद, अनवुाद सा न लगे । 

‘पंतलु ुजी को अंग्रेजी का अच्िा ज्ञान था । इन्िोंने अंग्रेजी में प्रत्तसद्ध नाटककार शेक्सत्तपयर के ‘कामेडी आफ 

एरसय’ का अनवुाद ‘चमत्कार रत्नावली’ के नाम से त्तकया । उन्िोंने ‘मचिंट आफ बेत्तनग’ का अनवुाद ‘वेत्तनस वतयक 

चररत्रम’ु नाम से करना चािा पर दो अंक िी अनतू्तदत कर सके । बाद को शैरीडान के ‘दी डययून्ना’ नामक नाटक को 
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‘राग मंजरी’ नाम से तथा ‘दी राइवल्स’ नाटक को ‘कल्याण कल्पडल्ली’ नाम से अनतू्तदत त्तकया ि ै । यि किने में 

अत्ततशयोत्ति न िोगी त्तक अंग्रेजी नाटकों के अनवुाद में पंतलुु जी का जो सफलता प्राप्त िुई, वि और त्तकसी को निीं । 

कत्तव या लेखक अपने समय का प्रत्ततत्तनत्तध या सच्चा समालोचक िोता िै । यि बात भारतेन्द ुऔर पंतलु ुजी 

दोनों मिापरुुषों के बारे में पणूयरूप से चररताथय िोती ि ै। इनकी कृत्ततयों में तत्कालीन सामात्तजक, राजनीत्ततक और धात्तमयक 

प्रगत्ततयों का स्वरूप स्पिरूपेण अंत्तकत िुआ ि ै । यद्यत्तप उस समय अनेक लेखक, संपादक और सधुारक थे, परन्त ु

सामात्तजक, कुरीत्ततयों और पतन का, राजनीत्ततक उदासीनता और दबुयलता का तथा पाखण्ड का मात्तसक त्तचत्रण इन 

मिानभुावों ने िी त्तकया ।  

भारतेन्द ुिररश्चन्र और वीरेशत्तलंगम पंतलु ुदोनों ने कुरीत्ततयों, दबुयलताओ,ं दासता और पापाचार का कठोर शददों 

में स्पि त्तवरोध त्तकया । दोनों न केवल सात्तित्य के िेत्र में नेततृ्व करते िुए िी त्तदखाई पडते िैं । अत्तपत ुराष्ट्रीय भावना के 

अग्रदतूों के रूप में एवं जीवन के िेत्र में भी सत्तक्रय भाग लेते िुए जान पडते िैं । उन दोनों के त्तलए सात्तित्य साध्य निीं 

था, वरन ्वि साधन मात्र था ।  

भारतेन्द ुजी ने गलुामी के दलदल में फंसी िुई जनता का उद्धार करने के त्तलए एक ओर समाचार-यों को दामन 

थामा, तो दसूरी ओर कत्तवता, किानी, त्तनबन्ध और नाटकों के द्वारा वाग्दवेी कर वरदान पाने की सफर कामना स्वतन्त्रता 

का आह्वान त्तकया, बेसधु जनता को रोने के त्तलए आमंत्तत्रत संयम अपनी बेबसी की दशा पर आठ-आठ आाँस ूबिाने के 

त्तलए, अपनी ददुयशा पर त्तवचार करने के एल उनकी घोषणा थी - 

‘आविु सब त्तमत्तल रोविु, भारत भाई 

िा  ! िा  ! भारत ददुयशा दखेी न जाई ।’ 

लोग जाग गये और भारत की ददुयशा दरू िुई । 

मत्तिलाओ ंके प्रयोजनाथय उन्िोंने ‘वाल बोत्तधनी’ नामक पत्तत्रका चलायी इसके अत्ततररि ‘कत्तव वचन सधुा’, 

‘िररश्चन्र मैग्जीन’ भी चलाये िैं । इन पत्तत्रकाओ ंके द्वारा अनेक गद्य लेखकों को प्रोत्सात्तित त्तकया ।  

पंतलु ुजी मिान ्सात्तित्तत्यक िोने के साथ-साथ बडे समाज-सुधारक भी थे । उन्िोंने सात्तित्य का प्रयोजन समाज 

का उत्थान माना ि ै। इस लक्ष्य की पतू्ततय के त्तलए उन्िोंने अपना जीवन िी अंत्तकत कर त्तदया ि ै। बाल-त्तववाि, वदृ्ध-त्तववाि 

इत्यात्तद अनेक सामात्तजक कुरीत्ततयों के  त्तवरुद्ध आपने कलम चलायी ! त्तवधवा-त्तववाि - करके असंख्य बाल त्तवधवाओ ं

का उद्धार त्तकया समाज में त्तस्त्रयों के प्रत्तत जो अत्याचार त्तकये जाते थे, उसके प्रिार करन ेके उद्दशे्य से उन्िोंन े‘त्तववेक 

वद्धयनी’ पत्तत्रका चलायी । 

 स्त्री-त्तशिा के प्रचार के त्तलए पंतलु ुजी ने ‘सतीत्तित बोत्तधनी’ पत्तत्रका चलायी । ‘सत्यवतीदवेी चररत्र’, ‘चन्रमती 

दवेी चररत्र’, ‘उिम स्त्री चररत्र’, ‘स्त्री नीत्तत दीत्तपका’, ‘पत्नीत्तित सचूना’, ‘सतीत्तित बोत्तधनी’, ‘मातपृजूा त्तपतपृजूा’ आत्तद 

ग्रंथों का प्रकाश करके स्त्री जात्तत को धमय और नीत्तत का ज्ञान कराया । 

भारतेन्द ुकत्तव िोने के साथ भि भी थे । पतु्ति-सम्प्रदाय के कृष्ण उनके इिदेव थे । 
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श्री वीरेशत्तलगम पंतलु ुजी की लेखनी ने गद्य के त्तवत्तवध अंगों का स्पशय त्तकया । उन्िोंने ‘आन्ध्र कवलु चररत्र’ 

नाम से तीन भागों में करीब एक िजार पषृ्ठों का ग्रंथ प्रकात्तशत त्तकया । इसमें तेलगु ुसात्तित्य का इत्ततिास प्रस्ततु ि ै। उन्िोंन े

‘राजशेखर चररत्र’ नामक उपन्यास को त्तलखा जो तेलुग ुका प्रथम उपन्यास माना जाता ि ै।  

समाज में जो अंधत्तवश्वास और कुरीत्ततयााँ पर कर गई ि,ै उनको जडसत्तित उखाड फें कने के उद्दशे्य से इसकी 

रचना ि ाँ । अपनी आत्मकथा को ‘स्वीय चररत्र’ नाम से गद्य में त्तलखा । तेलगु ुमें यिी पिली आत्मकथा ि ै । उन्िोंने 

संस्कृत के पंचतंत्र के तीसरे भाग ‘त्तवग्रि’ का अनवुाद सरल भाषा में उत्पन्न ‘सत्य संजीवनी’ नाम से एक नीत्तत-प्रधान 

किानी भी त्तलखी । 

भारतेन्द ुजी ने ‘पणूय प्रकाश’ और ‘चन्रप्रभा’ नामक दो उपन्यासों को त्तलखा जो त्तिन्दी के प्रथम उपन्यास मान े

जाते िैं । यद्यत्तप उसमें औपन्यात्तसक तत्वों का अभाव ि,ै त्तफर भी उसमें त्तिन्दी उपन्यास के बीज दीखते िैं । 

पंतलु ुजी ने पदाथय त्तवज्ञान शास्त्र, शरीर शास्त्र, दिेारोग्य, धमय बोत्तधनी, ज्योत्ततष शास्त्र संग्रि, जंत ुस्वभाव चररत्र 

आत्तद वैज्ञात्तनक ग्रंथों को भी त्तलखा । समाज सधुार तथा सात्तित्तत्यक त्तवषयों पर अच्िे त्तनबन्ध त्तलखे थे । 

इसी तरि भारतेन्द ुजी ने भी त्तनबन्ध और आख्यानों को त्तलखा िै, तथा इत्ततिास के िेत्र में भी अपनी कला का 

दान त्तदया ि ै। 

भारतेन्द ुका मित्व त्तिन्दी सात्तित्य में असाधारण किा जायेगा । उनमें सफल नेततृ्व की िमता थी । उन्िोंने 

त्तिन्दी भाषा की सेवा करके, उसका सिकार करके जीवन प्रदान त्तकया । आज विी त्तिन्दी प्रौढ़ और त्तवकत्तसत ि ै । 

अंधकारमय वातावरण में आलोक का जो मित्व ि,ै सात्तित्य में भारतेन्द ुजी को प्राप्त ि ै। वे वतयमान त्तिन्दी के जन्मदाता 

थ े।  

राजेंर त्तसंि गौड ने इस सम्बन्ध में ठीक िी किा- ‘त्तिन्दी सात्तित्य के इत्ततिास में वि पिले व्यत्ति थे’, त्तजन्िोंने 

त्तिन्दी भाषा और उसके सात्तित्य के उत्थान के त्तलए अपने जीवन का एक-एक िण, अपनी सम्पत्ति का एक-एक पैसा, 

अपनी प्रत्ततभा की एक-एक रेखा दान कर दी । ‘आचायय रामचन्र शकु्ल’ के शददों में ‘भारतेन्द ुएक ओर तो पद्माकर और 

त्तद्वज-दवे को परम्परा में त्तदखाई पडते िैं तो दसूरी ओर वंगदशे के माइकेल और िमेचन्र की श्रेणी में ।’ 

10.7. सारािंश 

मीरा और अन्नमाचायय का गीत-काव्य-परंमरा में त्तवत्तशि स्थान ि ै। अपने हृदय की भावनाओ ंकी अत्तभव्यंजना 

के त्तलए दोनों ने गेय-पदों की शैली को अपनाया । मीरा के गीतों में वैयत्तिक अनभुूत्तत की जो तीव्रता ि,ै वि अन्नमाचायय 

के गीतों में निीं ि ै। मीरा अपने को कृष्ण की पत्नी मानती थी । इसत्तलए मीरा के पदों में अत्तधक भाव-त्तवह्वलता, भावावेश 

ओर हृदय के त्तनश्चल एवं सरल उद्गार िैं ।  

अन्नमाचायय के गीतों में जो सात्तित्तत्यक सौंदयय िै कला की जो रंगीनी ि,ै भाषा की जो सरसता ि,ै वि मीरा के 

पदों में निीं ि,ै पर मीरा के गीत नारी- हृदय की सिज त्तवह्वलता और सच्ची अनभुतू्तत को लेकर चले िैं । अनभुतू्ततयों की 

यि सच्चाई िी उन के गीतों का प्राण िै, वे हृदय से त्तनकले िैं और हृदय को स्पशय करते िैं । इस प्रकार जिााँ अन्नमाचायय 
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में सात्तित्तत्यक सौंदयय एवं कला की रंगीनी ि,ै विााँ मीरा के पदों में अनभुतू्ततयों की सच्चाई एवं भाव त्तवह्वलता ि ै । 

वीरेशत्तलंगम पंतुल ुजी ने भाषा का पररमाजयन के साथ-साथ व्याकरण की दृत्ति से जो त्रतु्तटयााँ रिती िैं उनका भी पररष्कार 

त्तकया । भारतेन्द ुजी तथा पतंलुु जी दोनों का जन्म संत्तधकाल में िुआ । वास्तव में साधारण कत्तवयों की अपेिा संत्तधकाल 

के कत्तवयों का दात्तयत्व मिान िोता िै । भारतेन्द ुजी तथा पंतुल ुजी - दोनों ने अपने दात्तयत्व को अच्िी तरि पिचाना 

तथा उसको सफलता पवूयक त्तनभाया ि ै। 

10.8. बोध प्रश्न 

1. मीराबाई पर त्तटप्पणी त्तलत्तखए । 

2. अन्नमाचायय पर त्तटप्पणी त्तलत्तखए । 

3. कृष्ण भत्ति धारा के मीराबाई और अन्नमाचायय के भत्ति भावना को त्तवस्ततृ रूप में व्याख्या कीत्तजए । 

4. भारतेन्द ुिररश्चन्र पर त्तटप्पणी त्तलत्तखए । 

5. वीरेशत्तलंगम पंतुल ुपर त्तटप्पणी त्तलत्तखए । 

6. भारतेन्द ुिररश्चन्र और वीरेशत्तलंगम पंतलु ुसमाज सधुारकों के बारे में उदािरणों के सत्तित सोदािरण रूप में त्तलत्तखए । 

10.9. सहार्क ग्रिंथ  

1. त्तिन्दी और तेलगु ुकत्तवयों का तलुनात्मक अध्ययन -त्तशव सत्यनारायण । 

2. त्तिन्दी और तेलगु ुके कृष्ण काव्यों का तलुनात्मक अध्ययन-डॉ. के. रामनाथन, त्तवनोद पसु्तक मंत्तदर, आगरा । 

3. त्तिन्दी और तेलगु ुके प्रत्ततत्तनत्तध कत्तवयों का तलुनात्मक अध्ययन-मन्त्री, आन्ध्र प्रदशे त्तिन्दी प्रचार सभा ।  

4. आधतु्तनक त्तिन्दी -तेलगु ुकाव्यधाराओ ंका तलुनात्मक अध्ययन- डॉ. एस. सरूप्पडु, ऋषभचरण जैन एवं संतत्तत,  

    दररयागंज, त्तदल्ली । 

5. त्तिन्दी और तेलुग ुकी प्रगत्ततवादी काव्यधाराओ ंका तलुनात्मक अध्ययन- रामानायडुु, दत्तिण भारत त्तिन्दी प्रचार सभा, 

मरास । 

6.तलुनात्मक सात्तित्य- डॉ. नगेन्र, नेशनल पत्तदलत्तशंग िाऊस, नई त्तदल्ली ।  

7. तलुनात्मक सात्तित्य की भतू्तमका- चौधरी, इन्रनाथ,  दत्तिण भारत त्तिन्दी प्रचार सभा । 1983. 

9. तलुनात्मक अध्ययन स्वरूप और समस्याएाँ- संपादक- राजरकर, भ.ि. एवं बोरा, राजमल, वाणी प्रकाशन, संस्करण, 

2013. 

10. सात्तित्य त्तसद्धांत – रेनेवेलेक आण्ड आत्तस्टनरेट, लोक भारती प्रकाशन, इलािाबाद । 

डॉ. सूर्य कुमारी पी. 



11. साहित्य हिद्या की दृहि से हिन्दी - तेलगुु साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन 

 

11.0. उदे्दश्य  

पिछले अध्यायों में तलुनात्मक अध्ययन के बारे में जान चकेु ह ै । तेलगु-ु पहन्दी कालखंडों की तलुनात्मक 

इपतहास के बारे में जान चकेु ह ै। इस अध्याय में तेलगु ु- पहन्दी सापहत्यक पिद्या की दृपि से तलुनात्मक अध्ययन प्रस्ततु 

करेंग े। इस अध्याय में हम पहन्दी - तेलगु ुसापहत्य से संबंपित 

→ िद्य रचनाओ ंकी तलुना के बारे में, 

→ गद्य रचनाओ ंकी तलुना के बारे में, 

→ आिपुनक, सापहपत्यक पिपियों की तलुना के बारे में जान िायेंगे । 

रूपरेखा  

11.1. प्रस्तािना 

11.2. प्राचीन और मध्यकालीन िद्यों की तलुना । 

11.3. तेलगु-ु पहन्दी काव्यिारा की प्रमखु प्रिपृियााँ  

11.4. तेलगु ु- पहन्दी गद्य का पिकास 

11.5. अत्यािपुनक गद्य काल- तेलगु ु- पहन्दी 

11.6. गद्य के पिपिि अंग 

11.6.1. कहानी 

11.6.2.1 उिन्यास 

 11.6.3. नाटक 

11.6.4. समीक्षा 

11.7. सारांश 

11.8. बोि प्रश्न 

11.9. सहायक ग्रंथ 

11.1. प्रस्तािना  

भारत बहु भाषाओ ंका दशे ह ै। हर भाषा का अिना समदृ्ध एिं पिकपसत सापहत्य भी ह ै। इन सापहत्यों के बीच 

अत्यपिक समानताएाँ पमलती हैं । सारे भारतीय सापहपत्यक, सांस्कृपतक तथा पिचारों के सतू्र से बन्िे हुए हैं । प्रादपेशक 

सापहत्यों के अन्तगगत पबश्वरी हुई भारत की सांस्कृपतक एकता का अध्ययन होना चापहए । पसर्ग  भारत के पिपभन्न प्रादपेशक 

सापहत्यों में प्राप्त समानताओ ंएिं पभन्नताओ ंिर प्रकाश डालना अत्यन्त आिश्यक ह ै। सभी प्रादपेशक सापहत्यों की 
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तलुना कर उनमें व्याप्त भारत की सािगभौम सांस्कृपतक एकता को पनिागररत कर उसके आिार कर मलू स्िरों के साथ-

साथ सांस्कृपतक हृदय को भी स्िि पकया जा सकता ह ै। भारत की सांस्कृपतक मलूिती एकता का सम्यक अनसंुिान 

होना चापहए । इस के पलए भारतीय सापहत्यों के बीच तलुनात्मक अध्ययन महत्त्ििूर्ग होता ह ै।  

आपदकाल से लेकर आिपुनक काल तक भारत िषग में एक ही पिचारिारा का, एक ही जीिन-दशगन का, एक 

ही महान आदशग का प्रसार एिं प्रचार ह ै। तेलगु ु- पहन्दी सापहत्य के तलुनात्मक अध्ययन के संदभग में पिपभन्न पििाओ ं

की तलुनात्मक को के बारे में इस अध्याय में चचाग करेंगे । 

11.2. प्राचीन और मध्यकालीन पद्यों की साहित्य हिधाओ ंकी तुलना  

पहन्दी और तेलगु ुके भाषाओ ंके सापहत्य का आरंभ ई. ििूी सन ्1000 से ही आरंभ हुई । पहन्दी िीर गाथा काल 

और तेलगु ुिरुार् काल में पलखी गई काव्यों में कुछ समानताएाँ और कुछ पभन्नताएाँ िाई जाती ह ै। अज्ञात यगु के पहन्दी 

सापहत्य को िीरगाथा काल भी कहते हैं । तेलगु ुसापहत्य में इसे िरुार् यगु कहते हैं । इस काल के कपि राजाश्रय में रहते 

थ े। पहन्दी और तेलगु ुकी प्रारंपभक रचनाएाँ राजाओ ंके दरबार में ही रची गई । दोनों सापहत्यों का सतू्र -िान राज दरबारों 

में ही हुआ । िरंत ुदोनों की िररपस्थपत में पभन्नता ह ै।  

उिर भारत में पहन्द-ूमुसलमानों के बीच संघषग हो रहा था । इस संघषग- िरू्ग यगु में िीर-स्य प्रिान कपिता ही हो 

सकती थी । संघषग का मलू कारर् नाही और राज्याकांक्षा था, जब पक आन्र दशे में यह संघषग राजनीपतक न होकर 

िापमगक था । शैि और िैष्र्िों के बीच िापमगक पिदद्वेष की खाई बढ़ती गई तथा जैन और बौद्ध - िमों न ेआपस्तक 

भािना को पमटा पदया था । अतः नन्नय ने कायग प्रारंभ पकया । िैपदक िमग की िनु: प्रपतष्ठा करने ि नन्नया भट् ट तेलगु ुके 

आपदकपि माने जाते हैं और उनका ‘महाभारत’ ही तेलुग ुका आपद । महाभारत तो अनपूदत ग्रंथ ह ै।  

पहन्दी में तो उस समय मौपलक ग्रंथ पलखे गए थे । इस काल के प्रमखु कपि चंदबरदाई, भट्टकेदार, जगपनक और 

निपतनाला हैं । चंदबरदाई की काव्य िथृ्िीराज रासो, नरिपत नाल्हा का बीसलदिे रासो, जगपनक का िरमाल रासो, 

दलिपत पिजय का खमुान रासो आपद प्रमखु काव्य ह ै। इन रचनाओ ंमें ऐपतहापसक कला के साथ-साथ कपियों द्वारा 

अिनी कल्िना का समािेश भी पकया गया है । इन रचनाओ ंमें यदु्ध प्रेम का िर्गन अपिक पकया गया ह ै। इनमें िीर रस 

ि श्रृंगार रत्य की प्रिानता ह ै। इनमें पिपिि प्रकार की भाषाओ ंएिं अनेक प्रकार के छंदों का प्रयोग पकया गया ह ै। 

तेलगु ुआपिकाल में नन्नय महाभारत का अनिुाद पकया और इनको ‘आपदकपि’ भी करते है । तेलगु ुके आपद 

काल में अनेक अनुिाद काव्य ही पमलते ह ै। लेपकन ये सब मौपलक लेखन की तरह ही रचे गए है । महाभारत के साथ- 

साथ, रामायर्, माकग डेय िरुार्, हररिंश िरुार् इत्यापद अनेक िरुार्ों का अनिुाद तेलगु ुमें हुआ । जैसे पक पहन्दी में िीर 

इस प्रिान काव्यों की अपिकता के कारर् इस युग का नाम िीरगाथा काल रखा उसी प्रकार अनेक िरुार्ों का तेलगुु में 

अनिुाद होने के कारर् इस यगु का नामकरर् िरुार् यगु पकया गया ह ै। 

इस काल में आपद कपि नन्नय ने ‘आन्र शब्द पचंतामपर्’ नामक व्याकरर् ग्रंथ पलखकर ‘िागनशुासन’ नामक 

उिापि प्राप्त की । इसके अपतररक्त अथिगर्ाचायग ने ‘अथिगर्- काररकािली’, ‘अथिगर् िंद’, पतक्कना को ‘कपि िाग्बंि’, 

‘पतप्िना’ न े‘रपत शास्त्रम’ु, केतना ने ‘भाषा-भूषर्’ पिन्नकोट-िेहना ने ‘काव्यालंकार – चूडामपर्’, गौरनमंत्री ने ‘लक्षर् 

दीपिका’ को पलखे थे । श्री गोन बदु्धारेड्डी ने िाल्मीक- रामायर् का इसी यगु में दशेी-छंद पद्विदा में अनिुाद पकया । 

जन-सािारर् में इस रामायर् का पिशेष प्रचार हुआ ह ै। ‘भास्कर रामायर्’ भी इसी यगु की दने ह ैजो मागग- कपिता में 
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रची गई ह ै। इस यगु के शैि-िमग की ग्रंथों में िंपडताराध्य का ‘पशि-तत्ि िरुार्ामु’, सोमनाथ का ‘बसि िरुार्मु’ मुख्य 

ग्रंथ हैं । 

पहन्दी और तेलगु ुके मध्यकाल सापहत्य में, भपक्त, नीपत, मानि िमग आपद से संबंपित अनके ग्रंथ पलखे गए । 

पहन्दी भपक्त सापहत्य के प्रमखु कपि तलुसीदास, सरूदास, मीरा, कबीर, जायसी आपद प्रमुख ह ैतो तेलुग ुमें इस प्रकार के 

काव्यों की रचना में बेमना, िोतना, त्यागराज,ू श्रीनाथ आपद प्रमखु ह ै । भक्त कपियों में कबीर ने गरुु की महिा को 

स्िीकार करके ईश्वर की प्रापप्त में गरुू की सहायता अत्यंत आिश्यक माना ह ै। तेलगु ुके िेमना भी गरुु की महिा को 

स्िीकार पकया । कबीर और िेमना दोनों बाह्याडंबरों की पनन्दा करके िद्म पलखे थे । जापत-िांपत की अिहलेन पकए थे । 

भक्त कपियों में सरूदास कपि, भित और गायक थे । उसी प्रकार िोतना और ल्यागराज ूभी भक्त, गायक और कपि थे । 

सरूदास श्रीकृष्र् के अनन्य भक्त थे ।  

िोतना श्री राम के अनन्य भक्त थे, मगर श्री राम की प्रेरर्ा से ही भागित के आिार िर श्री कृष्र् से संबंिी 

रचनाएाँ की । त्यागराज ुराम भक्त थे । मगर गायक थे । तलुसीदास पहन्दी में ‘रामचररत मानस’ पलखकर पहन्द ूजनता का 

उद्धार ही नहीं पकया, अपित ुउन्हें आदशग का मागग पिश्वासा । िोतना ‘भागित’ में श्री कृष्र् के बाल लीलाओ ंका िर्गन 

पकया । उन्होंने कपि का आश्रय को इनकार करके अिने काव्य को श्री राम को अपिगत पकए थे । उसी काल के एक महान 

श्रृंगार कपि श्रीनाथ था । श्रीनाथ तेलगु,ु संस्कृत, और कन्नड़ भाषा के अच्छे पिद्वान थे तुलसीदास रामचररतमानस के 

अलािा पिनय िपत्रका, कपितािली, गीतािली: जानकी मंगल, िािगती मंगल आपद ग्रंथ पलखे थे । इनके काव्यों में 

श्रृंगारनैषि, काशीखण्ड, भीमखण्ड, हर पिलास, िलनापह िीरचररत आपद प्रमखु ह ै।  

तेलगु ुसापहत्य के इपतहास में मध्यकाल यानी रेड्पड राज ुयुग में रामायर्ों की िरंिरा चली थी । तेलगु ुमें प्रप्रथम 

रामायर् की रचना गोन बदु्धा रेड्डी ने की । इनकी रंगनाथ रामायर् पद्विद छंद में रची गयी ह ै। तेलगुु में लगभग 25 

रामायर् उिलब्ि हैं । उनमें रंगनाथ रामायर्, भास्कर रामायर्, मोल्ल रामायर्, गोिीनाथ रामायर् और रामायर् कल्ितरु 

पिशेष रूि से उल्लेखनीय ह ै। पहन्दी में श्री केशिदास ने भी ‘रामचंपिका’ नाम से एक रामायर् की रचना की ह ै। रायल ु

यगु में प्रबंि काव्यों की िरंिरा चली । उस समय के अल्लसापन िेद्दना का ‘मनचुररत्र’, िजूगपत का ‘कोलहपस्त-महत्म्यम’ु, 

तेनाली रामकृष्र् कपि के ‘िांडुरंग महात्म्यम’ु प्रमुख ह ै। रायल ुके ‘आमकु्त माल्यदा’ प्रमुख प्रबंि काव्य था ।  

पहन्दी भपक्तकाल के अन्य प्रमुख कपि कुम्भनदास, िरमानन्ददास, कृष्र्दास, नन्ददास, छीतस्िामी, श्री भट्ट, 

मीराबाई, रसखान आपद ह ै। ‘रासिंचाध्यायी’ नन्ददास की प्रमखु कृपत ह ै। मध्य यगु के मपहला किइपत्रयों में मोल्ला 

और मीरा प्रमुख ह ै। मीरा के आराध्यदिे श्री कृष्र् थे । मीरा ने अिने आराध्यदिे के भजन और कीतगन बनाकर गया, 

नाचा और आरािना की ।  

मोल्लांबा का आराध्य दिे श्रीरामचंि थे । इन्होंन े‘रामायर्’ की रचना की । मोल्ला और मीरा दोनों की भपक्त 

भािना एक सी रही । दोनों की भपक्त माियुग-भाि की ह ै। दोनों ने अिने आराध्य के चरर्ों िर अिने आि को समपिगत 

पकया ह ै। पहन्दी - तेलगु ुसापहत्य में आपदकाल से आिपुनक काल के आपिभागि तक काव्य िंथ के रुि में रची गयी थी 

। आिपुनक काल तक आते-आते िाश्चात्य, सापहत्य के प्रभाि से अनेक पििाओ ंका आपिभागि हुआ । 
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11.3. तेलुगु और हिन्दी काव्य-धारा की प्रमुख प्रिृहियााँ 

बीसिीं शपत के आरंभ से लेकर िाश्चात्य सापहत्य के प्रभाि से भारतीय सापहत्य में पिपभन्न पिपियों का प्रिेश 

हुआ ह ै। एक ओर राष्रीय - भािना दसूरी और िाश्चात्य सापहत्य के प्रभाि से अनेक काव्य िाराओ ंका आपिभागि हुआ 

।  

राष्ट्रीय धारा  

सन ्1900 से लेकर भारत में राष्रीय आन्दोलन का आरंभ हुआ तो इसका प्रभाि सापहत्य िर भी िड़ा । भारतेन्द ु

हररश्चंि, महािीर प्रसाद पद्विेदी आपद के कायग तेलगु ुसापहत्य में िीरेशपलंगम िंतलु ुने पकया ह ै। इस यगु के प्रमखु कपि 

‘माखनलाल चतिेुदी’, ‘बालकृष्र् शमाग निीन’, ‘रामिारी पसंह पदनकर’, ‘सभुिाकुमारी चौहान’ आपद ह ै। तेलगु ुमें 

िीरेशपलंगम, िंतुल ुने जो सिुारिादी आन्दोलन प्रारंभ पकया उसे काव्य रूि दनेे िाले श्री गरुजाड अप्िाराि थे । इस 

समय में पगडुग ुराममपूतग िंतुल ने जन भाषा का आन्दोलन चलाया । इन पत्रमपूतगयों ने पमलकर आन्र जनता, समाज, भाषा 

ि सापहत्य की अििूग सेिा की ।  

इन सबके आशय हमें ख. गरुजाड अप्िाराि जी की कपिता, नाटक इत्यापद में पदखाई देते हैं । पहन्दी में श्री 

रामनरेश पत्रिाठी जी ने जो देश भपक्त - िूर्ग कपिताएाँ की उनसे भी अपिक समग्र रूि में अप्िाराि ने की है । अप्िाराि 

जी ने जनभाषा में राष्रीय भािना एिं दशे-भपक्त को ध्िपनत की ह ै। जन भाषा में सिुारिादी भािनाओ ंको ध्िपनत करने 

के पलए इन्होंने गीतों का सहारा पलया है । य ेगीत अत्यन्त भािस्र्ोरक एिं उिेजनात्मक होते हैं । क्रमशः दशे में कांग्रेस 

आंदोलन ने जोर िकड़ा । राष्रीय भािनाओ ंका प्रचार जोरों से होने लगा । अिनी भाषा, अिना सापहत्य और अिनी 

संस्कृपत के प्रपत लोगों में अनरुाग बढ़ने लगा ।  

प्राचीन और निीन भािना एिं आदशों के बीच संघषग होने लगा । इस संक्रांपतकाल में भारत की भाषाओ ंमें जो 

सापहत्य आया िह प्रबोिात्मक तथा प्राचीनता का गौरि गान - प्रिान था । पहन्दी के प्रपसद्ध कपि श्री अयोध्या पसंह 

उिाध्याय ‘हररऔि’ और राष्रकपि मैपथलीशरर् गपु्त में जो भािनाएाँ देखते हैं िे तेलगु ुके थी पदिाकलग पतरूिपतशास्त्री 

तथा चल्लिपल्ल िेंकटशास्त्री कपि द्वय में दखे सकते ह ै। इन कपियों ने िौरापर्क एिं ऐपतहापसक इपतििृों को लेकर 

काव्य रचना की । गपु्त जी का राष्र प्रेम तेलगु ुके इन दोनों में नहीं दखे िाते हैं ।  

गपु्त जी की राष्रीय भािना तो हम ‘अपभनि पतक्कना’ नाम से पिख्यात श्री तमु्मल, सीताराम मपूतग की कपिता 

में िाते हैं । इनका ‘राष्रगान’ गपु्तजी की ‘भारत-भारती’ की भााँपत पिशेष प्रपसद्ध है । ‘िमगज्योपत’ श्री सीताराममपूतग जी 

का उिम काव्य ह ै। इस यगु के अन्य तेलगु ुकपियों में श्रीिाद कृष्र्मपूतग, कोडाली सबु्बाराि इत्यापद के नाम उत्यन्त 

आदर के साथ पलये जा सकते हैं । 

11.4. हिन्दी - तेलुगु गद्य का हिकास  

पिश्व की प्रायः प्रत्येक भाषा में प्रप्रथम िद्य का जन्म हुआ ह,ै तदिुरांत ही गद्य का । समस्त पिद्वानों ने एक मत 

हो इस अपभप्राय का समथगन पकया ह ै। संभितः जब पलपि का आपिष्कार नहीं हुआ था, उस समय लय प्रिान छन्दोबद्ध 

कपिता कंठस्थ करने के पलये अपिक सपुििाजनक थी । पहन्दी और तेलुग ुसापहत्य का प्रारंभ िद्म से ही माना जाता ह ै। 

अब तक इन दोनों भाषाओ ंमें उिलब्ि िाड़मय में प्रथम ग्रन्थ, काव्य ही माना गया ह ै।  
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पहन्दी में उिलब्ि सामग्री में िद्म ग्रन्थ ही प्रथम स्थान लेते हैं, पकन्त ुतेलगु ुमें आपद काव्य माने जाने िाले नन्नय 

के महाभारत के ििूग ही अनेक ऐसे पशला - लेख उिलब्ि हुए हैं पजन में गद्य का प्राथपमक रूि िाया जाता ह ै। लेपकन 

उस गद्य को पिद्वान आज के गद्य की संज्ञा से िकुारने में संकोच करते हैं, पर्र भी 11िीं शती में रपचत नन्नया के महाभारत 

में हमें गद्य का रूि दखेने को पमल जाता ह ै। इसके उिरांत समय - समय िर अनेक कपियों ने प्रबंि काव्य पलखना प्रारंभ 

पकया ।  

पहन्दी में भी िहले िीर गीतों की ही रचना हुई ह,ै जैसे पक अंग्रजेी, ग्रीक इत्यापद िाश्चात्य भाषाओ ंतथा पहन्दी, 

तेलगु ुआपद भारतीय भाषाओ ंमें ह ै। पहन्दी का प्रारंभ प्राकृत, अिभं्रश एिं राजस्थानी भाषाओ ंमें हुआ, जो पक उसके 

पिपिि प्रारंपभक रूि ह ै। अब तक पहन्दी सापहत्य में संित ्1400 के आसिास पिरपचत बाबा गोरखनाथ के ‘पशि-

प्रमार्’ का ब्रज-गद्य, गद्य का प्रथम रूि माना जाता है । उस समय के गद्य लेखकों में गोरखनाथ प्रथम माने जाते हैं । 

उनके उिरांत गोकुलनाथ जी के ‘दो सौ बािन िैष्र्िों की िाताग’ तथा ‘चौरासी िैष्र्िों की िाताग’ इन दोनों ग्रंथों में भी 

व्रजभाषा गद्य का रूि ही िाया जाता है ।  

पर्र अकबर के जमाने में गंगा कपि का गद्य रूि पमलता है । पर्र जहााँगीर के समय में जटमल की रची ‘गोरा 

बादल की कथा’ भी उिलब्ि होती है । इस समय तक गद्य की भाषा में कुछ िररष्कार हो चला था । ब्रजभाषा का यगु 

भी क्रमशः समाप्त होने लगा और भारत का राजनैपतक संगठन शांपतिरू्ग नहीं रहा । मसुलमानों का शासन बदला, अंग्रेजों 

का आगमन हुआ । अंग्रेजों ने िीरे-िीरे समस्त उिर भारत िर अिना आपिित्य जमाया । आिपुनक काल में पहन्दी - 

मपुस्लम संस्कृपतयों के संिकग  से एक नई भाषा खड़ीबोली का जन्म हुआ । कुछ पिद्वानों का कथन ह ैपक खड़ीबोली का 

प्रारंपभक रूि – ‘अमीर खसुरो’ की िहपेलयों तथा मकुररयों में िाया जाता ह ै। व्यािारी लोगों के द्वारा यह भाषा उिर से 

दपक्षर् भारत में रै्ली । 

अंग्रेजी के शासनकाल में तो प्रसे का आपिष्कार हुआ । निीन सभ्यता के उदय के साथ पशक्षा का प्रचार पिशेष 

रूि से होने लगा । अंग्रेजों ने राज्य-पिस्तार के साथ अिन ेिमग का प्रचार भी प्रारंभ कर पदया । स्कूल-कॉलेज खोले गये 

। अतः िठन-िाठन के पलए गद्य-ग्रंथों की आिश्यकता हुई । पशक्षर् क्षेत्र में पििरर्ात्मक पिषयों के कारर् व्यािहाररक 

भाषा में व्याख्यात्मक िद्धपत का आरंभ हुआ । आिपुनक युग में कुछ समय तक व्रज भाषा काव्य भाषा बनी रही लेपकन 

गद्य के पलए खडी बोली का व्यिहार होने लगा था । इस प्रकार पहन्दी में इसका गद्य का पिकास पिलंब से हुआ, लेपकन 

इसका पिकास तीव्र गपत से हुआ । 

तेलगु ुके आपद कपि नन्नय ‘आन्र शब्द पचन्तामपर्’ नामक व्याकरर् ग्रंथ पलखकर भाषा का िररष्कार पकया 

। तदिुरांत प्रबंि यगु में श्रीनाथ, कृष्र्दिेराय, अल्लसापन िेद्दना, पिंगपल सरूना इत्यापद के काव्यों गद्य उिम श्रेर्ी का 

कहा जा सकता ह ै । तेलगु ुिाङ् मय के दपक्षर्ान्र यगु में गद्य का समपुचत पिकास हो िाया ह ै । इस यगु के ग्रंथों में 

‘िंचतंत्रम,ु पिक्रमाकग  कथल,ु भगद ्गीता, तेनापल, रामपलंगपन कथल’ु िंचपिशपत कथल,ु मयागद रामन्न कथल,ु स्थल 

िरुार् िचनमलु’ु आपद पिशेष रूि से उल्लेखनीय ह ै। 

19िीं शती भारत के सापहत्य के अभ्यतु्थान में अिना पिपशि स्थान रखती ह ै। इस समय तक समस्त भारत िर 

अंग्रेजों का आपिित्य हो चला था । राष्रीय जागपृत के प्रादभुागि के कारर् स्िभाषा और पनज संस्कृपत िर पिशेष प्रेम 

िौदा होने लगा । अंग्रेजी सापहत्य से सापहत्य के अन्य पिपि भी भारत में िहुाँच गए । िमग संबंिी सापहत्य में पलखा जा 

नहीं सकता । अतः गद्य की आश्रय लेकर िमग प्रचारकों ने अिने पसद्धांतों का प्रचार करना प्रारंभ पकया । सापहत्य में गद्य 
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का पिकास आिपुनक काल में भारतेन्द ुयगु से प्रारंभ हुआ तो तेलगु ुमें आिपुनक गद्य का आरंभ िीरेशपलंगम िंतलु ुसे 

हुआ । भारतेन्द ुकी तरह िीरेशपलंगम िंतुल ुने भी सापहत्य की सेिा की । िंतलु ुजी ने करीब 130 ग्रंथों की रचना की । 

11.5. अत्याधहुनक गद्य काल- तेलुगु-हिन्दी   

 आन्र में सर. सी. िी. ब्रौन साहब, पबशि काल्डेिेल, कनगल कापलन मेकंजी, घलू्जी इत्यापद िाश्चात्य पिद्वानों 

ने तेलगु ुभाषा की उन्नपत एिं उद्धार का बीड़ उठाया तो उिर भारत में जाना पगलक्राइस्ट जैसे व्यपक्तयों ने पहन्दी के 

अभ्यसु्थान का आरंभ कर पदया । कलकिा के र्ोटगपिपलयम कालेज ने संरक्षर् में लल्लूलाल जी ने ‘प्रेम साहर’ और 

सगल पमश्र ने ‘नापसकोिाख्यान’ पलखा । अंग्रेजी लोग पहन्दी सीखने के पलए पहन्दी पिद्वानों को ईस्टइपंडया कंिनी में 

नौकरी और कालेजों में अध्यािक कायग सौंि कर उन से पहन्दी सीखी । उनके व्यािार तथा व्यिहार के पलए आिश्यक 

भाषा ज्ञान प्राप्त कर पलया । साथ ही पशक्षा के के्षत्र में भी उन लोगों ने अििूग क्रांपत िैदा कर दी ।  

भाषा का संस्कार पकया और सापहत्य की श्री िधृ्दी में योगदान पदया । कुछ िाश्चात्य पिद्वानों ने हमारे प्राचीन 

ग्रंथों का िता लगाकर उनकी िांडुपलपियों का संग्रह पकया । मिुर् यंत्र के आपिष्कार के साथ उन्हें प्रकापशत करिा कर 

पहन्दी प्रेमी िाठकों तक िहुाँचाया । उस समय के प्रमखु सापहत्यकारों में मुंशी सदासुख लाल तथा इाँशा अल्लाखान का 

नाम पिशेष रूि से उल्लेखनीय पकया जा सकता ह ै। 

 यह तो गद्य सापहत्य का प्रारंपभक यगु था, एक ही साथ पकसी भी भाषा में उच्च सापहत्य का पनमागर् नहीं हो 

सकता था और गद्य सापहत्य का प्रारंभ सरल तथा कहानी से हो सकता ह ैन पक िौढ़ एिं खोज िरू्ग पनबंिों के रूि में । 

पकसी भी सापहत्य का ध्येय होता ह ैपक िाठक उसे िढ़े और िढ़ने की रुपच बढ़ाए । ऐसी पदशा में मुाँशी सदासखुलाल ने 

िमग - प्रार् जनता को ‘शखुसागर’ की कथा प्रदान की तो ‘इशंा अल्लारखााँ’ ने मनोपिनोदाथग ‘रानी केतकी की कहानी’। 

इन दोनों की रचनाओ ंमें प्रयोग पक्रया की गई भाषा पहन्दी की प्रारंपभक अिस्था की थी ।  

अतः हम उस समय के गद्य की आज के गद्य के साथ पकसी भी रूि में तलुना नहीं कर सकते । क्योंपक भाषा 

सदा पिकसन शीला होती ह ै। तेलगु ुभाषा का भी समय के साथ-साथ पिकास, होता चला । बौपद्धक प्रगपत के साथ गद्य 

की प्रिानता बढ़ी । लोगों में तापकग क भािना का उदय हुआ । िाद-पििाद, तथ्यालक्ष्य पनरुिर्, िमग एिं संप्रदायों का 

जोरों से होने लगा । इन सब के प्रचार के पलए समाचार ित्रों का जन्म हुआ । समाचार ित्रों में िहले छोटे-से लेख, 

कहााँपनयााँ, समीक्षाएाँ तथा सामापजक दशा का िर्गन करने िाली रचनाएाँ आने लगी । इन्हीं पदनों में िारिाड़ कंिनी के 

द्वारा नाटकों का प्रदशगन होने लगा और लोग नाटक दखेने लगे तो लेखकों ने नाटकों की रचना करना प्रारंभ कर पदया । 

उिर भारत में भी प्रप्रथम पि. सं. 1875 में बाइपबल का पहन्दी अनिुाद छिा । अनेक संस्थाओ ंका जन्म हुआ 

और यह पिश्वास भी प्रबल हो चकुा था पक अब पहन्दी का भपिष्य उज्ज्िल होगा । लेपकन उदूग और र्ारसी के आगमन 

से पहन्दी का प्रगपत मंद िड़ गयी । अनेक मसुलमान लेखक उदूग और र्ारसी में पलखने लगे । पशक्षा के के्षत्र में मिुर् में 

भी कार्ी बदलाि आया । राजा पशिप्रसाद जी िसु्तकों के जो पशक्षा पिभाग के पनरीक्षक के िद में थे, उनका पिचार था 

पक भाषा की पलपि दिेनागरी हो और भाषा का रूि व्यिहाररक तापक सभी ऐसे आसान से िढ़ और समझ िाए ।  

इसी उद्दशे्य की िपूतग के पलए उन्होंने सरल एिं बोलचाल की भाषा में िाठ् य-िसु्तकें  पलखी । बाद में राजा 

लक्ष्मर्पसंह ने ‘अपभज्ञान शाकंुतल’ का गयानिुाद प्रस्ततु कर पिशदु्ध पहन्दी (उदूग-र्ारसी से यकु्त पहन्दी) का मागग प्रशस्त 

पकया । उसी भााँपत तेलगु ुमें िरिस्त ुपचन्नयसरूर ने प्रामापर्क गए का जन्म पदया । पचन्नय ने भाषा का संस्कार पकया, 

रचना िद्धपत में नई रीपतयों का जन्म पदया । 
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उन्होंने बच्चों के पलए ‘नीपत चपन्िका’ गद्य में प्रस्ततु की । सनु्दर भाषा में सीिे हृदय िर प्रभाि डालने िाली 

नीपत का पचत्रर् करन ेमें बारर कार्ी सर्ल हुए हैं । इन्हीं के द्वारा शीत ‘िंचतंत्र’ तेलगु ुग्रंथ का प्रथम प्रार्ापर्क ग्रन्थ 

कहा जा सकता ह ै । इस प्रकार पहन्दी में राजा लक्ष्मर्पसंह ने भाषा का िररष्कार एिं िररमाजगन अपभज्ञानशाकत के 

अनिुाद के पचन्नय सरूर न े‘िंचतंत्र’ के रूिांतर से तेलगु ुभाषा का । इन दोनों ने अिनी-अिनी भाषा के पलए एक पनपश्चत 

स्िरूि प्रदान पकया । एक निीन शैली का जन्म पदया जो बाद के लेखकों के पलए अनकुरर्ीय एिं मागग-प्रदशगक सापबत 

हुई । 

अत्यािपुनक काल से तात्ियग केिल इतना ही ह ैपक इस समय तक भारतीय भाषाओ ंने गद्य के एक पिपशि 

संिरूि को प्राप्त पकया तथा गद्य के पिपभन्न अंग एिं उिांगों की िपूतग होने लगी । साथ ही इन सभी शास्ताओ ंकी उन्नपत 

चरमसीमा तक िहुाँची । पहन्दी में बाब ूदिेकीनन्दन इतनी भाषा शैली कथानक की ह ैऔर पकशोरीलाल गोस्िामी की 

सापहत्यक शैली ह ै। िं. अयोध्यापसंह उिाध्याय जी तो िहले कपि और बाद को लेखक थे । यही कारर् ह ैपक उनके गद्य 

में काव्यात्मक कल्िना एिं पमठास के दशगन होते हैं । इनकी ग्रंथ ‘अपिपखले रू्ल’ तथा ‘बैठ पहन्दी का ठाठ’ में इन्होंने 

व्यािहाररक भाषा का प्रयोग पकया ।  

इिर तेलगु ुभाषा के पिकास में भी अनेक िररष्कृत ग्रंथ पलखे गड़ा श्री बड्डापद सबु्बाराि कपि ने संस्कृत नाटकों 

का अनिुाद तथा मौपलक नाटक भी पलखकर अिार यश प्राप्त पकया ह ै। उस समय में पलखे गए नाटकों में श्री कोलाचलम 

श्रीपनिास शि के ‘िादकुा िट्टापभषेकम’्, ‘िौिदी’, ‘िस्त्रािहरर्म’ु,’लंकादहनमु’, ‘कापलदास’, ‘चााँद बीबी’, ‘मैसरू 

राज्य’ आपद उल्लेखनीय ह ै। 

श्री िायंपत रामय्या िंतलु तेलगुु के प्रकाण्ड िंपडत थे । पहन्दी के उियोध्यापसंह उिाध्याय के समान इन्होंने गद्य 

सापहत्य की अच्छी सेिा की । उनकी ‘आन्र िाङ् मय पिकास िैखरर’ उल्लेखनीय ह ै। श्री रामय्या िंतलु ुकी भूपमकाएाँ 

आचायग रामचंि शुक्ल की भपूमकाओ ंकी भााँपत गिेषर्ात्मक तथा िररचयात्मक सापबत हुई हैं । पहन्दी के अन्य गद्य 

लेखकों में िं. िद्मपसंह शमाग तथा पमश्र बंि ुके नाम आदर के साथ पलए जाते ह ै। 

पहन्दी के पनबन्ि लेखकों में आचायग रामचंि शकु्ल, हजारीप्रसाद पद्विेदी, बाब ूगलुब राय पद्विेदी, सद्गरुु शरर् 

अिस्थी, श्री नंदलुारे िाजिेयी, पनराला आपद के नाम आदर से लेते ह ैतो तेलगु ुमें िानगंुपट लक्ष्मी नरपसंह राि, डॉ. 

पचलकूुरर िीरभद ्राि, ख. कोमराज लक्ष्मर् राज,ु श्रीिाद कृष्र्मपूतग शास्त्री, श्री िेटूरर प्रभाकर शास्त्री, श्री सखुरम प्रताि 

रेड्डी, अडपि िापिराज,ु श्री पिश्वनाथ सत्यनारायर् आपद के नाम आदर से लेते ह ै। 

पहन्दी के राजभाषा घोपषत होने के उिरांत तो पहन्दी के पिद्वान ही नहीं, अपित ुअन्य भाषा-भाषी पहन्दी लेखक 

भी अिना सपक्रय सहयोग द ेरखे हैं । इस पदशा में तेलगु ुिाङ् मय संबंिी लेख पहन्दी में बहुत कम लोग प्रकापशत कर रहे 

हैं । कारर् दोनों भाषा एिं सापहत्यों िर पजनका अध्ययन गंभीर ह,ै ि ेही इस पदशा में अच्छा कायग कर सकते हैं । केन्िीय 

एिं उिर प्रदशे सरकारों द्वारा िरुस्कृत ‘िंचामतृ’ के लेखक श्री बालशौरर रेड्डी ने इस पदशा में अच्छा कायग पकया ह ै।  

पिछल ेदस िषों से िे बराबर पहन्दी के ित्रों में तेलगुु सापहत्य िर आलोचनात्मक लेख पलखते आ रह ेहैं । उन्होंने 

‘सरू तथा प्रोतना’,’आन्र मीरा’ मोल्लांबा इत्यापद तलुनात्मक लेख भी प्रकापशत पकये हैं । ‘आन्र भारती’ नाम स े

प्रकापशत उनका तेलगु ुसापहत्य संबंिी आलोचनात्मक पनबंि-संग्रह तेलगु ुऔर पहन्दी के गद्य सापहत्य में अिना अच्छा 

स्थान रखता ह ै। श्री हनमुच्छास्ती तेलगु ुऔर पहन्दी सापहत्य िर बडे़ उत्साह के साथ पलखते आ रह ेहैं । श्री डी.िी. 

कृष्र्ाराि, श्री राजा शेषपनह शद भी इस के्षत्र में प्रशंसनीय काम कर रह ेहैं । 
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11.6. गद्य के हिहिध अंग  

श्रव्य काव्य के अन्तगगत गद्य, िद्म और चंि ूआते हैं । दृश्य काव्य के अन्तगगत नाटक । िरन्त ुनाटक गद्य प्रिान 

होने के कारर् गद्य की शाखा ही माना जा सकता ह ै। इस प्रकार पहन्दी सापहत्य में प्रिानत: दो शाखाएाँ मानी जा सकती 

हैं । िे ही िद्म और गद्य । इन दोनों का सपम्मश्रर् ही चंि ूकाव्य कहलाता ह ै। तेलगु ुभाषा में चंि ूकाव्य की प्रिानता ह ै। 

अतः प्रारंभ समय से ही दोनों का पिकास भाषा में चंि ूकाव्य होता आया ह ै। पकन्त ुपहन्दी में चंि ूकाव्य नहीं के बराबर 

ह ै।  

गद्य की शाखायें अनेक मानी जाती हैं, जो क्रमश: उिन्यास, कहानी, नाटक, समीक्षा, जीिनी, यात्रा - ििृांत, 

शास्त्र - सापहत्य आपद । यहााँ िर हम इन शाखाओ ंमें कुछ का तेलगु ु- पहन्दी के तलुनात्मक रूि में प्रस्ततु करेंगे । 

11.6.1. किानी 

भारतीय सापहत्य में बहुत प्राचीन काल से ही कहानी के रूि में आख्यापयका का प्रचलन है । िरन्त ुितगमान 

समय में अंग्रेजी में जो (Short ,Story) लघ ुकथा चल िड़ी ह ै। िह पहन्दी में कहानी या छोटी कहानी नाम से व्यिस्त 

होती ह ै। बंगला में गल्ि तथा तेलगु ुमें ‘कथा’ नाम से प्रपसद्ध हैं । छोटी कहानी का प्रारंभ भारतीय भाषाओ ंमें 19िीं 

सदी के उिराद्धग और 20 िीं सदी के प्रथम बाद में प्रारंभ हुआ ।  

तेलगु ुका सिगप्रथम मौपलक कहानी कार श्री गरुुजाड़ अप्िाराि माने जाते हैं । इन्होंने ‘पददिुाटु’, ‘मी िेरेपमटी 

?’, तथा ‘संस्कतग हृदय’ नाम से तीन कहापनयााँ प्रकापशत की ह ैजो पक ‘आपर् मतु्याल’ु में संगहृीत हैं । इनकी कहापनयों 

में व्यंग्य की प्रिानता होती ह ै। श्री अप्िाराि का उद्दशे्य सापहत्य द्वारा समाज का सिुार करना था । इनकी िहली कहानी 

का नाम भी ‘पददिुाटु’ याने ‘सुिार’ ही ह ै। इनकी कहापनयााँ बहुत लोकपप्रय हो गयी हैं ।  

पहन्दी की प्रथम कहानी ‘इशंा अल्ला खााँ’ की ‘रानी केतकी की कहानी’ मानी जाती ह ै। लेपकन इसे छोटी 

कहानी के अंतगगत नहीं रखी जाती ह ै । इसके बाद िंग मपहला, आचायग रामचन्ि शकु्ल इत्यापद ने ित्र-िपत्रकाओ ंमें 

कहापनयााँ प्रकापशत की । ‘सरस्िती’ के आगमन से पहन्दी कहानी का तेजी के साथ पिकास होने लगा । पिश्वंभरनाथ 

शमाग ‘कौपशक’ की कहापनयााँ ‘रक्षा बंिन’ आपद बहुत ही लोकपप्रय हो गयी । श्री चन्ििर शमाग गलेुरी की कहापनयााँ तो 

हमें अप्िाराि की स्मपृत पदलाती ह ै। 

तेलगु ुमें श्री रायसं िेंकट पशिुडु तथा श्री िेलरृर पशिराम शास्त्रीजी क्रमशः पहन्द-ुमपुस्लम एकता तथा भाि-

प्रिान िौरापर्क एिं सामापजक कहााँपनयााँ प्रकापशत की । इनकी कहापनयों में ‘क्षमािगर्म’्, ‘तन्मयता’ आपद उल्लेखनीय 

ह ै। उम्र की भांपत कलम के िनी लेखक श्री गपुडिापट िेंकट चलम ्ह ै। िरन्त ुकुछ समीक्षकों का कहना ह ैपक चलम् जैसे 

लेखक पिश्व सापहत्य में बहुत ही कम लोग पमलते हैं । समाज िर इन्होंने जो करारे की चोटें कीं, उनसे सनातन िादी तथा 

िमग के ठेकेदार पतलपमल उठे । ‘अरुर्, कल्यापर्, ओ िबु्ब ुिपुसंपद’ इनकी उिमोिम कहााँपनयााँ ह ै। 

 गोिीचंद ने राजनीपत मनोपिज्ञान तथा तापकग क पिषयों िर रचनाएाँ कर अिार यश प्राप्त कर पलया है । इनकी सौ-

दो सौ कहापनयााँ उिलब्ि है । श्री िालगपुम्म ि द्मराज ुने कम कहापनयााँ पलखीं, िर अच्छी कहापनयााँ पलखी । इनकी 

कहानी ‘तरू्ान’ िर पिश्व कहानी प्रपतयोपगता में दसूरा िरुस्कार प्राप्त हुआ ह ै। तेलगु ुमें श्री नोरर नरपसंह शास्त्री, भपमपडिापट 

कामेश्वरराि, पचंता दीक्षातनु्न,ु अन्नापद रामकृष्र् शापस्त्र, कनुिपतग िरलक्ष्मम्मा, श्री बपुच्चबाब,ु श्रीमती कोम्मरूर िद्मािती 

दिेी, श्रीमती मालनी चन्दरू इत्यापद असंख्य कहानीकार ह ै। 
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पहन्दी में प्रेमचंद जी का आगमन से कहानी की िापहका लहला उठी । उन्होंने ग्रामीर् एिं उनकी समस्याएाँ, 

आपथगक पिषमता तथा सामापजक कुरीपतयों का पचत्रर् करने िाली जो कहापनयााँ प्रस्ततु की उनसे पहन्दी कहानी सापहत्य 

समदृ्ध हो उठा । इन्होंने लगभग 300 कहापनयााँ प्रकापशत की हैं । ईदगाह, िंचिरमेश्वर, कर्न, सोहाग, का शिः इत्यापद 

अमर रचनाएाँ हैं । प्रेमचंद की प्रपतभा से कहानी सापहत्य समदृ्ध हो उठा । भाषा, पिषय एिं पचत्रर् की दृपि से भी । इन्हीं 

पिषयों को ग्रहर् कर तेलगु ुमें श्री करुर् कुमार, श्री कोडिपट गंपट सबु्बाराि ने सनु्दर कहापनयााँ प्रस्ततु की ह ै। दपलत, 

िीपड़त तथा सामापजक कुरीपतयों और आपथगक पिषमता के िंजे में िड़कर पिसन ेिाले िगग का सनु्दर पचत्रर् इन दोनों 

की कहापनयों में िाया जाता ह ै। 

जयशंकर प्रसाद की कहापनयों में हम इपतहास तथा कलात्म कता के दशगन करते हैं । संस्कृत समासों में यकु्त 

भाषा का प्रयोग कर पशल्ि की प्रिानता िर िे जोर दतेे हैं । ये ही बातें हम तेलगु ुके पिख्यात लेखक, कपि, पचत्रकार एिं 

दशगक श्री अडपि बापिराज ुकी कहापनयों में िाते हैं । प्रसाद की रचनाओ ंमें ‘सालिती’, ‘दिेरथ’, ‘मिआु’, ‘पबसाती’, 

‘मिपूलका’ आपद श्रेष्ठ कहापनयााँ हैं तो बापजराज ुकी कहापनयों में शैलाबाला, नागपल, पहमालय रपश्म इत्यापद । ये दोनों 

भािात्मक कहापनयााँ पलखने में प्रपसद्ध हैं । 

जैनेन्ि कुमार तथा सदुशगन पहन्दी के पिख्यात कहापनकारों में पगने जाते हैं, एक में मनोिैज्ञापनक तत्िों की खोज 

िाते हैं, दसूरे में इपतहास, समाज इत्यापद का पचत्रर्ा श्री. जे. िी. श्रीिास्ति हास्य प्रिान कहााँपनयााँ पलखते हैं । इस तरह 

कहानीकार तेलगु ुमें श्री मपुनमापर्ियम नरपसंहाराि है । पहन्दी में श्री जगन्नाथ प्रसाद और अन्निरू्ागनंद तथा तेलगु ुमें श्री 

भपमपडिापट कामेश्वरराि इत्यापद हास्य इस के अच्छे लेखक है । पहन्दी के अन्य लेखकों में श्री अश्क, अजे्ञय, चन्िगपु्त 

पिद्यालंकार, मन्मथनाथ गपु्त, रांगेय राघि आपद प्रपतभाशाली कहानीकार हैं । 

दोनों भाषाओ ंका कहानी सापहत्य कार्ी संमदृ्ध ह ै। दोनों का भपिष्य पनस्संदहे आशािरू्ग और उज्ज्िल ह ै। 

11.6.2. उपन्यास  

पहन्दी का प्रथम उिन्यास लाला श्रीपनिास दास कृत ‘िरीक्षा गरुु’ माना जाता ह,ै तो तेलगु ुमें श्री िीरेशपलंगम ्

िंतलु ुपिरपचत ‘राजशेश्वर चररत्र’ । िरीक्षा गरुु की अिेक्षा ‘राजशेश्वर चररत्र’ प्रौढ़ तथा उिन्यास- कला की दृपि से उिम 

उिन्यास माना जा सकता ह ै। बाब ूदिेकीनंदन खत्री ने जासूसी एिं ऐयाशी उिन्यास पलखकर पहन्दी िाठकों में उिन्यासों 

के प्रपत रुपच िैदा की, तो श्री पचलकमपतग लक्ष्मी नरपसंहम िंतुलु ने ‘गर्िपत’ पलखकर तेलुग ुिाठकों में । गर्िपत उिन्यास 

पशि हास्य प्रिान ह ै। इसकी इतनी लोकपप्रयता हुई पक लक्ष्मीनरपसंहन िंतलु ुजी उच्चकोपट के लेखकों में पगने जाने लगे 

। आिने ‘अहल्याबाई, हमेलता’  आपद ऐपतहापसक उिन्यास भी पलखे से ह ै। आिके अन्य उिन्यासों में ‘सौन्दयग पतलक 

(िौरापर्क) रामचन्ि पिजय (सामापजक)’ हैं ।  

श्री उन्नि लक्ष्मीनारायर् िंतुलु ने ‘मालिल्ली’ (हररजन बस्ती) पलखकर उिन्यास सापहत्य में क्रांपत िैदा की । 

समाज सिुार एिं राष्रीय जागपृत से िरू्ग इस उिन्यास का अपिक प्रचार हुआ । इसी प्रकार के पिषयों िर पहन्दी में, 

प्रेमचन्द, जी ने एक दजगन के करीब श्रेष्ठ उिन्यास उिपस्थत पकये । जनता में जागतृ िैदा करने में श्री गपुडिापट िेंकटाचलम 

के उिन्यास अिना पिपशि स्थान रखते हैं । मैदानम,् हिॅी कन्यल,ु शपशरेखा आपद चलम के उिम उिन्यास है ।  

श्री जयशंकर प्रसाद ने तीन ही उिन्यास पलखे, िर उनको कहानी, नाटक एिं काव्य की रचना में जो सर्लता 

प्राप्त हुई उस दृपि से दखेा जाय तो उिन्यास की रचना में नगण्य ह ै। पर्र भी कंकाल और पततली का अिना अच्छा 
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स्थान ह?ै श्री भोगराज ुनारायर् मपूतग ने ‘पिमला दिेी’ और ‘चन्िगपु्त’ नामक दो उिन्यास प्रस्ततु पकये । ‘तेलगु ु के 

पिख्यात उिन्यासकारों में श्री पिश्वनाथ सत्यनारायर्, श्री अपडपि बापिराज,ु श्री नोरर नरपसंह शास्त्री, श्री बपुच्चनाब,ू श्री 

कोडिपटगंपट कुटंुबराि, गोपिचन्द, श्रीमपत मल्लापद िसुंिरा इत्यापद उल्लेखनीय ह ै। 

पहन्दी के उिन्यासकारों में श्री अजे्ञय, श्री भगिती चरर् िमाग, आचायग चतरुसेन शास्त्री, रांगेय राघि, मन्मथनाथ 

गपु्त, पनराला, गरुुदि, नागाजुगन आपद हैं । 

तेलगु ु में श्री बपुच्चबाब ु और कुटंुबेशि मनोिैज्ञापनक उिन्याय पलखने में पसद्धहस्त ह ै तो श्री गोपिचन्द 

समस्यामलूक उिन्यास । श्री पिश्वनाथ सत्यनारायर् जी ने ‘िेपचिड गनुग’ नाम से एक हजार िषु्ठों का बहृद उिन्यास पलखा 

ह ै। इसमें आन्र देश का संिरू्ग पचत्र तथा आन्र संस्कृपत और सभ्यता की झााँकी पमलती है । ऐसा उिन्यास अभी तक 

पहन्दी में नहीं आया ह ै। इनके अन्य उिन्यासों में एकिीरा, चपनयपलकट् टा, जेबदुोंगल,ु मा बाब,ू कपडपगचेटु्ट, स्िगागपनक 

पनच्चनन ुआपद ह ै। श्री अडपि िापबराज ुके उिन्यास ऐपतहापसक और भािात्मक भी है ।  

श्री नोरर नरपसंह शास्त्री ने ‘नारायर् भट्ट, रुिमदिेी और मला रेड् डी’ नाम से तीन बहृत उिन्यासों की रचना की 

ह,ै पजनमें ‘रुिम दिेी’ का पहन्दी रूिांतर श्री बालशौरर रेड्पड ने पकया ह ै। बंगाल और अंग्रेजी से सैकड़ों उिन्यास तेलगु ु

में अनपूदत हुए हैं । पहन्दी से राहुल सांकृत्यायन, प्रेमचन्द, जैनेन्ि कुमार, भगिती चरर् िमाग इत्यापद के प्रमखु सभी 

उिन्यास तेलगु ुमें अनपूदत हुए हैं । श्री भगितीचरर् िमाग का ‘भलेू पबखरे पचत्र’ तथा संगेयराघि की ‘कब तक िकुारूाँ ’ 

आज के श्रेष्ठ उिन्यासों में पगने जाते हैं । निोपदत लेखकों के दजगनों उिम उिन्यास दोनों भाषाओ ंमें आये हैं और आ रह े

हैं । 

11.6.3. नाटक  

पहन्दी का प्रथम अनपूदत नाटक राजा लक्ष्मर् पसंह ने पलखा । बाब ूभारतने्द ुहररश्चंि जी ने प्रथम मौपलक नाटक 

पलखा । बाब ूहररश्चंि जी ने कई मौपलक नाटक पलखे तथा बंगला और संस्कृत से अनुिाद भी पकया । पिद्यासनु्दर, सत्य 

हररश्चंि, भारत ददुगशा, अन्िेर नगरी, नीलदिेी, आपद आिके नाटक ह ै। 

तेलगु ुका प्रथम मौपलक नाटक श्री गरुजाड अप्याराि कृत ‘कन्याशलु्लम’ ह ै। भारतेन्द ुतथा श्री अप्िाराि दोनों 

ने समाज सिुार की दृपि से नाटकों की रचना की । पहन्दी में श्री जयशंकर प्रसाद तथा तेलगु ुमें श्री िेदमिेुक्टराच शास्त्री 

ने नाटक सापहत्य की जो सेिा की िह अििूग ह ै। इन दोनों ने ऐपतहापसक नाटक पलखे । दोनों संस्कृत के प्रकाण्ड िंपडत 

थ े। श्री प्रसाद के चन्िगपु्त, स्कंदगपु्त, अजात शत्र,ु पिख्यात ह ैतो भी शास्त्रीजी के ‘बोपब्बपल यदु्धम’ु और ‘प्रताि रुिीचम’ु। 

श्री शास्त्री जी ने प्रप्रथम िात्रोपचत भाषा का प्रयोग कर तेलुग ुनाटक सापहत्य में एक नया अध्याय प्रारंभ पकया ह ै। ये 

दोनों िंपडत होने के कारर् सापहत्य को दृपि से भी इनके नाटक अत्यंत महत्ििरू्ग स्थान रखते हैं ।  

पहन्दी के अन्य नाटक कारों में श्री सदुशगन, हररकृष्र् प्रेमी, श्री उिेन्िनाथ अश्क, डॉ. रामकुमार िमाग, 

लक्ष्मीनारायर् पमश्र, उदयशंकर भट्ट, सेठ गोपिन्द दास आपद के नाम पिशेष रूि से उल्लेखनीय हैं । लेपकन रंगमंच की 

दृपि से तेलगु ुनाटक पजतनी सर्ल हुई पहन्दी नाटक उतनी सर्ल नहीं हुई । आन्र दशे में दजगनों नाटक - मण्डपलयााँ 

नाटक प्रदशगनों द्वारा जनता का मनोरंजन तथा ज्ञान की िपृद्ध कर रही हैं । 

पहन्दी के प्रमखु नाटक श्री सदुशगन के पसकंदर, भाग्यचक्र आपद, श्री चन्िगपु्त पिद्यालंकार के रेिा, अशोक, श्री 

सेठ गोपिन्ददास के शेरशाह, कुलीनता, हषग, प्रकाश, शपश गपु्त, श्री हररकृष्र् प्रेमी के रक्षा-बच्िन, पशिा-सािना, स्िप्न 
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भंग, लक्ष्मी नारायर् पमश्र के संन्यासी, राक्षस का मंपदर, भपुक्त का रहस्य श्री जगन्नाथ प्रसाद ‘पमपलंद’ का ‘प्रताि प्रपतज्ञा’ 

श्री उदयशंकर भट्ट का ‘दाहर’ तथा श्री उिेन्िनाथ अश्क का ‘जय-िराजय’ आपद उल्लेखनीय ह ै। 

आन्र नाटक पितामह ंनामक उिापि से पिख्यात िमगिरम कृष्र्माचायग जी ने करीब 40 नाटकों की रचना की 

और बल्लारी में एक नाटक समाज की स्थािना कर अपभनय भी पकया तथा कराया । तेलगु ुके अपिकांश नाटककार 

नाटक पलखे थे और अपभनय भी पकए थे । पहन्दी में रंगमंच का हुआ । समपुचत पिकास न होने के कारर् नाटककारों को 

पिशेष प्रोत्साहन प्राप्त नहीं िरन्त ुआन्र प्रदशे में असंख्य नाटक कला प्रेमी- समाजों की स्थािना हुई । नगरों की अिेक्षा 

गााँिों में अनेक नाटक समाज की स्थािना करके प्रेक्षकों की अपभरुपच के अनरुूि पिपिि प्रकार के पिषयों से संबंपित 

नाटकों का प्रदशगन पकया करते थे ।  

इसी पसलपसले में िौरापर्क, सामापजक, िापमगक, ऐपतहापसक इत्यापद नाटक आये । श्री पचलकमपतग 

लक्ष्मीनरपसंहम जी नाटककार और अपभनेता था । उनका प्रथम नाटक ‘कीचक िि’ ह,ै तो प्रख्यात नाटक गयोिाख्यान 

ह ै। यह नाटक आन्र दशे में अपिक लोकपप्रय नाटक है । श्री िानगंुपट लक्ष्मी नरपसंहम के नाटक मनोरंजन की दृपि से 

इनके कार्ी सर्ल हुए हैं । इनके नाटकों में हास्य की प्रिानता है । इनके नाटकों में ‘पिप्रनारायर्, िादकुा िट्टापभषेकम,् 

रािाकृष्र् और कण्ठाभरर्’ पिशेष रूि से उल्लेखनीय ह ै। 

जब दशे में राष्रीय जागपृत की लहर चल िड़ी, उससे प्रभापित होकर पहन्दी ि तेलगु ुके नाटककारों ने राष्रीय 

भािनाओ ंसे िरू्ग नाटकों की रचना की । इस में भारतेन्द ुहररश्चंि कृत ‘भारत-ददुगशा’; प्रेमिन कृत ‘भारत सौभाग्य’ 

उल्लेखनीय ह ै। तेलगु ुमें असहयोग आंदोलन के अिसर िर ‘गााँिी – पिजय’, ‘स्िराज्य- रथ’ आपद नाटक आये । 

सामापजक नाटकों में श्री काल्लकूरर नारायर् रािजी के ‘पचन्तामपर्’, ‘मिसेुिा’, ‘िरपिक्रयम’ आपद उल्लेखनीय ह ै। 

ये सब नाटक प्रदपशगत कराते थे और प्रपतयोपगताएाँ भी रखते थे । नाटककारों को प्रोत्साहन दनेे के पलए िदकों एिं िन 

द्वारा सम्मापनत करते थ े । इस तरह आंर दशे में नाटकों का हिा चला था । इन नाटकों में राजनैपतक, सांस्कृपतक, 

ऐपतहापसक, िौरापर्क, समस्याप्रिान नाटक मखु्य ह ै। 

एक ओर मौपलक नाटकों का पनमागर् होता रहा तो दसूरी तरर् अनिुाद, कायग भी चलता रहा । पहन्दी में 

पद्वजेन्िलाल राय के सभी नाटकों का िं. रूिनारायर् िांडेय ने अनिुाद प्रस्ततु पकया । आज तो मराठी, बंगला, अंग्रेजी 

से भी पहन्दी में नाटकों का अनिुाद होता जा रहा ह ै। तेलगु ुमें भी बंगला, अंग्रेजी से कई नाटकों का रूिांतर हो गया ह ै। 

आचायग आत्रेय का एन.जी.ओ. नाटक ‘बाब’ू नाम से पहन्दी में भी अनपूदत हो गया ह ै। 

इस तरह पहन्दी - तेलगु ुनाटक का पिकास समय-समय िर श्रीिपृद्ध हो रही ह ै। नाटक के अन्य रूिों में नाट् य 

रूिक ि गीपत नाट् य उल्लेखनीय है । तेलगु ुमें स्िामी पशंकर शास्त्री, दिेलुिपत कृष्र्शास्त्री, सी. नारायर् रेड्पड ; दाशरथी 

तथा पहन्दी में भगिती प्रसाद िाजिेयी, श्री सपुमत्रानंदन िंत के नाम आदर के साथ पलये जा सकते हैं । 

11.6.4. समीक्षा   

समीक्षा का अपभप्राय पकसी सापहपत्यक रचना का समपुचत अध्ययन कर उसके गरु्-दोषों का पििेचन करना 

होता ह ै। आलोचक को चापहए पक िह पनष्िक्ष भाि के काव्य-सौंदयग का सकू्ष्म एिं स्िच्छ पिशे्लषर् िाठकों के सामन े

प्रस्ततु करें ।  
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पहन्दी और तेलगु ुमें समीक्षा का प्रादभुागि आिपुनक यगु में ही हुआ ह ैपकंत ुतेलगु ुके िौरापर्क यगु में सपूक्तयों 

के रूि में आलोचना पमलती है । नन्नया को िागानशुासक, पतक्कना को कपि ब्रह्म तथा एरागप्रगडा को प्रबन्ि िरमेश्वर 

कहा गया । पहन्दी में ‘सरू सरू तलुसी, शपश उडुगन केशिदास’ बताकर उनका स्थान पनिागररत करने का प्रयत्न हुआ । 

यह तो समीक्षा का प्रारंपभक रूि था । इसमें कपियों के काव्यों के गरु्-दोषों का पििेचन नहीं हुआ, बपल्क उनका महत्ि 

मात्र बताया गया ह ै।  

पहन्दी के रीपतकाल में आचायग केशिदास, पचंतामपर्, भूषर्, मपतराम, िद्माकर, आपद ने अनके लक्षर् या रीपत 

ग्रंथों की रचना की और उनमें रस, छंद, अलंकार इत्यापद का पििरर् मात्र पदए थे । पहन्दी में समीक्षा सापहत्य का आरंभ 

भारतेन्द ुहररश्चंि के काल में िाते ह ैतो तेलगु ुमें श्री िीरेशपलंगम िंतलु ुके काल में । ये दोनों क्रमशः पहन्दी और तेलगुु 

गद्य सापहत्य के जनक कह ेजा सकते हैं । ित्र-िपत्रकाएाँ चलकर समीक्षा पलखना प्रारंभ पकया । बीज रूि में प्रारंभ होकर 

आज िटिकृ्ष के  रूि में समीक्षा सापहत्य बढ़ गया ह ै। 

भारतेंद ुऔर िीरेशपलंगम िंतुल ुदोनों ने समीक्षा के साथ- साथ आलोचनालाक ग्रंथ भी पलखे । भारतेन्ि ने 

‘नोटक’ नामक ग्रंथ में शास्त्रीय समीक्षा का आिार पलया ह ैतो िंतलु ुजी ने कोक्कोंड िेंक्टरत्न कपिकृत पिग्रह तंत्र 

पिमशगनम ्में । इन से समकालीन कपि भी प्रेरर्ा िा कर समीक्षा ग्रंथ पलखना शुरू पकया । 

पहन्दी में ि.ं अपम्बकादास व्यास ने पबहारीलाल के काव्य िर एक समीक्षात्मक ग्रंथ पलखा, तेलगु ु में श्री 

गोिालशन नायडुु ने ‘आन्र भाषा चररत्र संग्रहम’् । पहन्दी में श्री पद्विेदी तथा तेलगु ुमें राममपूतग िंतलु ुके समय में समीक्षा 

सापहत्य िनपुित हुआ और श्री रामचंि शुक्ल तथा श्री कहमंपच रामपलंगा रेड्पड के यगु में िपुष्ित हो र्ल दनेे लगा । 

पहन्दी के श्री श्याम सुंदर दास, श्री गलुबराय, श्री हजारी प्रसाद पद्विेदी, श्री नंददलुारेलाल िाजिेयी, आपद ने पहन्दी के 

समीक्षा सापहत्य को भरमािस्था को िहुाँचा पदया तो तेलगु ुमें श्री शब्द िपन अनंत कृष्र् शमाग, श्री मल्लमिपल्ल सोमशेखर 

शमाग, पनडदिाल ुिेंकटराि आपद ने । 

िं. महािीर प्रसाद पद्विेदी ने पहन्दी के मौपलक रचनाओ ंके साथ अनपूदत िसु्तकों की भी समीक्षा की और 

सैद्धांपतक आलोचना का भी िररचय पदया । उनके आलोचनात्मक ग्रंथों में ‘रसज्ञ- रंजन, नैषि चररत चचाग, पहन्दी 

कापलदास’ उल्लेखनीय ह ै। पहन्दी में डॉ. श्याम सनु्दर दास न े‘सापहत्यालोचन, रूिक रहस्य, पहन्दी भाषा और सापहत्य, 

महात्मा तलुसीदास आपद समीक्षात्मक ग्रंथ पलखे थे । पहन्दी में आचायग रामचंि शकु्ल के आगमन से समीक्षा के्षत्र में 

एक नया अध्याय ही प्रारंभ हुआ । इनके समीक्षा ग्रंथों में ‘पहन्दी सापहत्य का इपतहास’ अत्यंत उच्चकोपट का ह,ै इसके 

अपतररक्त ‘पचन्तमपर्-दो भाग, पत्रिेर्ी, महाकपि सरूदास, महाकपि तलुसीदास’ आपद उल्लेखनीय ह ै। 

तेलगु ुमें श्री िीरेशपलंगम िंतलु ुके ‘आन्र किलु चररत्र’ (तीन भाग) श्री कट्टमंपच समपलंगा रेपडड केपिल्ि तत्ि 

पिचारम ुउल्लेखनीय ह ै। तेलुग ुके समालोचकों में श्री चागंपट शेषय्या (आन्र कपि तरंपगर् 6 भाग) श्रीमती उड़कूरर 

लक्ष्मीकांतग्मा (आन्र कपिपभर) श्री सखुरम् प्रताि रेड्पड (आंिलुा सांपिक चररत्र) बेमरूर, प्रभाकर शास्त्री (श्रृंगार नाथम)ु 

आपद प्रमखु हैं । 

पहन्दी के समीक्षकों में हजारी प्रसाद पद्विेदी, नंद दलुारे िाजिेयी जी, डॉ. नगेन्ि, डॉ. रामपिलास शमाग, डॉ. 

गलुाबराय, डॉ. िीरेंि िमाग, डॉ. राम- कुमार िमाग, िरशरुाम चतिेुदी, आपद उल्लेखनीय ह ै। 
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11.7. सारांश  

भारतीय भाषाओ ंके तलुनात्मक अध्ययन के साथ भारतीय संस्कृपत, एकता, के बारे में जान िायेंगे । भारतीय 

सापहत्य में पिपभन्न भारतीय भाषाओ ंमें पलखे गए सापहत्य के बारे में जान िायेंगे । ऐसे ही भारत में पहन्दी के बाद अपिक 

बोलोग बोलने िाली भाषा तेलगु ुह ै। तेलगु ुसापहत्य का पिकास आपदकाल या िरुार् काल से लेकर आिपुनक काल 

तक तीव्र गपत से पिकास प्राप्त पकए है ।  

आिपुनक गद्य पििाओ ं के साथ साथ प्राचीन सापहत्य िाश्यत्य सापहपत्यक पििाओ ं में भी तेलगु ु भाषा 

सापहपत्यक प्रपक्रयाओ ंको अिनाथी । पहन्दी और तेलगु ुपभलेजलेु दोनों भाषाओ ंका पिकास क्रम, सापहपत्यक दृपियााँ 

पिपियााँ पमले जलेु रहते हैं । इन दोनों का संस्कृपत कहानी, उिन्यास, नाटक, समीक्षा आपद पििाओ ंमें भी दोनों भाषाओ ं

में संिरू्ाग प्रगपत को दखे सकते हैं । 

11.8. बोध प्रश्न  

1.पहन्दी - तेलगु ुके प्राचीन - मध्यकालीन िद्यों की तलुना कीपजए । 

2. तेलगु ु- पहन्दी काव्य िारा की प्रमखु प्रिपृियााँ क्या ह?ै 

3. तेलगु ु- पहन्दी गद्य के पिकास िर चचाग कीपजए । 

4. गद्य के पिपिि अंग की तलुना प्रस्ततु कीपजए । 

11.9. सिायक गं्रथ   

1. पहन्दी और तेलगु ुकपियों का तलुनात्मक अध्ययन -पशि सत्यनारायर् । 

2. पहन्दी और तेलगु ुके कृष्र् काव्यों का तलुनात्मक अध्ययन-डॉ. के. रामनाथन, पिनोद िसु्तक मंपदर, आगरा । 

3. पहन्दी और तेलगु ुके प्रपतपनपि कपियों का तलुनात्मक अध्ययन-मन्त्री, आन्र प्रदशे पहन्दी प्रचार सभा ।  

4. आिपुनक पहन्दी -तेलगु ुकाव्यिाराओ ंका तलुनात्मक अध्ययन- डॉ. एस. सरूप्िडु, ऋषभचरर् जैन एिं संतपत,  

    दररयागंज, पदल्ली । 

5.पहन्दी और तेलगु ुके कृष्र् काव्यों का तलुनात्मक अध्ययन- डॉ. के. रामनाथन पिनोद िसु्तक मंपदर, आगरा । 

6. पहन्दी और तेलगु ुएक तलुनात्मक अध्ययन । 

डॉ. एम. मंरु्ला 
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तुलनाÂमक अÅययन 

िकÆहé पाँच ÿĳŌ के उ°र दीिजए । 

सभी ÿĳŌ के अकं समान ह ै। 

Time: 3Hours                                                                                          Max:70 Marks 

1. तुलनाÂमक सािहÂय के अÅययन के बारे म¤ िवÖततृ चचाª कìिजए । 

(अथवा) 

तुलनाÂमक सािहÂय म¤ अनवुाद कì भिूमका ³या हो सकती ह ै। 

2. तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय और इसके इितहास के बारे म¤ िलिखए ।  

(अथवा) 

तुलनाÂमक सािहÂय के अÅययन कì ÿिविधयŌ के बारे म¤ चचाª कìिजए । 

3. तेलगु-ुिहÆदी सािहÂय के आिदकाल और रीितकाल कì तुलना कìिजए । 

(अथवा) 

तेलगु-ुिहÆदी सािहÂय के भिĉकाल कì तलुना कìिजए । 

4. िहÆदी -तेलगु ुकाÓयधाराओ ंम¤ उपलÊध सामाÆय ÿविृ°याँ ³या ह ै? 
(या) 

समकालीन िहÆदी और तेलगु ुकिवता के बारे म¤ चचाª कìिजए । 

5. िकÆहé दो पर िटÈपिणयाँ िलिखए । 

(a) छायावाद-भावकिवता 

(b) तुलनाÂमक आलोचना 

(c) िहÆदी-तेलगु ुआधिुनक काल 

(d)   िहÆदी और तेलगु ुके रीित काÓय-धारा 

(या) 

(a) ÿयोगवाद-िदगंबर किवता 

(b) िहÆदी -तेलगु ुके आधिुनक किव  

(c) िहÆदी और तेलगु ुिलिपयŌ कì उÂपि° 

(d) िहÆदी और तेलगु ुके कृÕण भिĉ-धारा 


