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FOREWORD 

 
        Since its establishment in 1976, Acharya Nagarjuna University has been forging 

ahead in the path of progress and dynamism, offering a variety of courses and research 
contributions. I am extremely happy that by gaining ‘A’ grade from the NAAC in the year 2016, 
Acharya Nagarjuna University is offering educational opportunities at the UG, PG levels apart 
from research degrees to students from over 443 affiliated colleges spread over the two districts 
of Guntur and Prakasham. 

 
The University has also started the Centre for Distance Education in 2003-04 with the aim 

of taking higher education to the door step of all the sectors of the society. The centre will be a 
great help to those who cannot join in colleges, those who cannot afford the exorbitant fees as 
regular students, and even to housewives desirous of pursuing higher studies. Acharya 
Nagarjuna University has started offering B.A., and B.Com courses at the Degree level and 
M.A., M.Com ,M.Sc., M.B.A., and L.L.M., courses at the PG level from the academic year 2003-
2004onwards. 

 
To facilitate easier understanding by students studying through the distance mode, these 

self-instruction materials have been prepared by eminent and experienced teachers. The lessons 
have been drafted with great care and expertise in the stipulated time by these teachers. 
Constructive ideas and scholarly suggestions are welcome from students and teachers involved 
respectively. Such ideas will be incorporated for the greater efficacy of this distance mode of 
education. For clarification of doubts and feedback, weekly classes and contact classes will be 
arranged at the UG and PG levels respectively. 

 
It is my aim that students getting higher education through the Centre for Distance 

Education should improve their qualification, have better employment opportunities and in turn 
be part of country’s progress. It is my fond desire that in the years to come, the Centre for 

Distance  Education  will go  from  strength to strength in the form of new courses and by 

cateringtolargernumberofpeople.MycongratulationstoalltheDirectors,AcademicCoordinators,
EditorsandLesson-writersoftheCentre who have help edit the seen devours. 

Prof.P.RajaSekhar 
           Vice-Chancellor  

                                                                                                       Acharya Nagarjuna University 
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1. भारतीय साहित्य का स्वरूप एवं उदे्दश्य 

1.0.उदे्दश्य  

साहित्य हिसी संघ िा परिचय दतेा ि ै। साहित्य से हिसी देश, प्ांत िा संस्िृहत-सभ्यता िा परिचय हिलता 

ि ै। भाितीय साहित्य से भाित िी सभ्यता, संस्िृहत, परिवेश, प्ाचीन िाल से यिााँ िी भाषा-शैली औि हवहभन्न अंशों 

िा परिचय हिलता ि ै। इस इिाई िें िि भाितीय साहित्य िा स्वरूप, उद्दशे्य, हवहभन्न भाितीय भाषाओ ंिे साहित्य 

िा परिचय िी जानिािी प्ाप्त ििेंगे । इस इिाई िो पढ़ने िे बाद िि भाितीय स्वरूप िे बािे िें; भाितीय साहित्य िा 

उद्दशे्य आहद िे बािे िें जान पायेंगे । 

रूपरेखा  

1.1. प्स्तावना 

1.2. साहित्य िा अर्थ, परिभाषा  

1.3. भाितीय साहित्य 

1.3.1. स्वरूप  

1.3.2. उद्दशे्य 

1.4. साहित्य िा प्योजन 

1.5. सािांश 

1.6. बोध प्श्न 

1.7. संदभथ ग्रंर् सचूी 

1.1. प्रस्तावना 

हिसी भाषा िे वाहचि औि हलहित शास्त्र सििू िो साहित्य िि सिते िैं । दहुनया िें सबसे पिुाना वाहचि 

साहित्य ििें आहदवासी भाषाओ ं िें हिलता ि ै । इस दृहि से आहदवासी साहित्य सभी साहित्य िा िलू स्त्रोत ि ै । 

साहित्य स+ हित + य िे योग से बना िै । 

साहित्य शब्द िो परिभाहषत ििना िहिन िै । जैसे पानी िी आिृहत निीं, हजस सााँच ेिें डालो वि ढल जाता 

ि,ै उसी तिि िा तिल ि ै यि शब्द । िहवता, ििानी, नाटि, हनबंध, रिपोताथज, जीवनी, िेिाहचत्र, यात्रा वतृ्ांत, 

सिालोचना बिुत से सााँचे ि ै । परिभाषा इसहलए भी िहिन िो जाती ि ै हि धिथ, िाजनीहत, सिाज, सिसािहयि 

आलेिों, भूगोल, हवज्ञान जैसे हवषयों पि जो लेिन ि ैवि सब िुछ साहित्य िी िैं । इस साहित्य शब्द िा अर्थ िो 

व्यापि रूप िें दिे सिते िै । साहित्य सिाज, दशे, िाल, परिहस्र्हत िे अनसुाि हवहभन्न रूप धािण ििते िैं । भाित 

जैसी बिु भाषी िाष्ट्र िें तो इसिा स्वरूप औि भी व्यापि िोती ि ै। भाित िे हवहभन्न भाषाओ ंिें आहदिाल से लेिि 

आधहुनि िाल ति हवस्ततृ साहित्य िो दिे सिते ि ै। इस इिाई िें भाितीय साहित्य िा स्वरूप, उद्दशे्य आहद िी 

जानिािी प्ाप्त ििेंगे । 

1.2. साहित्य का अर्थ, पररभाषा 



दिू हवद्या िेन्र                                              1.2               आचायाथ नागाजुथना हवश्वहवद्यालय 

 

‘साहित्य’ शब्द िी व्याख्या ििते िुए ‘हिन्दी साहित्य’- िोश िे िचहयताओ ंने हलिा ि ै– ‘साहित्य = 

सहित + यत ्प्त्यय, साहित्य िा अर्थ ि ैशब्द औि अर्थ िा यर्ावत सिभाव अर्ाथत ्‘सार् िोना’। इस प्िाि सार्थि 

शब्द िात्र िा नाि ‘साहित्य’ ि ै । साहित्य शब्द िी व्यतु्पहत् िा ििस्य जानने िे हलए इसिे इहतिास पि दृहिपात 

ििना उहचत िोगा । ििा जाता ि ैहि ‘साहित्य’ शब्द िा प्चलन इस अर्थ िें सातवीं-आिवीं शती से िुआ ि ै। इससे 

पिले संस्िृत िें ‘साहित्य’ िे स्र्ान पि ‘िाव्य’ शब्द िा भी प्योग हिया र्ा । व्यविाि िें साहित्य शब्द िा प्योग 

बडे िी व्यापि रूप िें हिया जाता ि ै। िाल िचना से लेिि दवा- हवज्ञापन- सम्बन्धी अनेि क्षेत्रों िो भी साहित्य िि 

हदया जाता ि,ै पिंत ु साहिहत्यि प्योग अर्वा िाव्य शास्त्रीय दृहि से साहित्य िे अर्थ एवं के्षत्र सवथर्ा हभन्न एवं 

अपेहक्षत सीहित िोते ि ै । ‘सहितस्य भाव: साहित्यि्’ हजसिें हित िी भावना हनहित िो उसे साहित्य ििते िैं । 

साहित्य िें सिान रूप से सबिे हित िी भावना हनहित िोती िै, हिन्त ुउसिे स्वरूप िे हवषय िें हवद्वानों िें ितभेद िैं । 

जो भी िो ज्ञान िाशी िे संहचत िोष िा नाि साहित्य ि ै । आधहुनि यगु िें ‘साहित्य’ शब्द िा प्चलन अंग्रेजी िे 

‘हलटिेचि’ शब्द िी भााँहत दो अर्ों िें िोता ि.ै व्यापि अर्थ िें वि सिस्त हलहित एवं िौहिि िचनाओ ंिे अर्थ िें 

प्यकु्त िोता ि ैजबहि संिुहचत अर्थ िें वि िाव्य िे पयाथय िे रूप िें गिृीत िोता ि ै । दसूिे शब्दों िें एि ओि वि 

सिस्त प्िाि िे ग्रन्र्-सििू िो सहूचत ििता ि ैतो दसूिी ओि वि एि हवशेष िोहट िी िचनाओ ंति िी सीहित ि ै। 

पाश्चात्य हवद्वानों ने इन दोनों िा अन्ति स्पि ििने िे हलए एि िो ‘ज्ञान िा साहित्य’ ििा ि ै तो दसूिे वगथ िी 

िचनाओ ंिो ‘भावना या शहक्त िा साहित्य’ िी संज्ञा दी ि ै। प्हसद्ध हवद्वान डी हववनसी (De Quincey) न ेदोनों िी 

तलुना ििते िुए हलिा ि ै हि जिााँ ज्ञान िे साहित्य िा लक्ष्य हसिाना िोता ि ैविााँ भावना िे साहित्य िा लक्ष्य 

भावनाओ ंिो जागतृ ििना िोता ि,ै एि िें तथ्यों औि उपदशेों िी प्धानता िोती ि ैजबहि दसूिे िें िला औि सौन्दयथ 

िी अहभव्यहक्त िोती ि ै। साहित्य िे अर्थ िो औि अहधि रूप िें स्पि ििने िे हलए इसिी परिभाषाओ ंिो दिेेंगे । 

पररभाषाए ँ

साहित्य िा स्वरूप स्पि ििन ेिे हलए ििािे अनेि प्ाचीन औि अवाथचीन आचायों न ेसाहित्य िी हवहभन्न 

परिभाषाएाँ बतायी ि ै । ‘शब्द औि अर्थ िा िनोिि हवन्यास साहित्य िै’, ‘साहित्य भाषा िे िाध्यि से िहचत वि 

सौन्दयथ या आिषथण से यकु्त िचना ि ैहजसिे अर्थ-बोध से सािान्य पािि िो आनन्द िी अनभुहूत िोती ि ै।’ ये सब 

साहित्य िी सािान्य परिभाषाएाँ िै । अनेि क्षेत्रों िो भी साहित्य िि हदया जाता िै, पिंतु साहिहत्यि प्योग अर्वा 

िाव्य शास्त्रीय दृहि से साहित्य िे अर्थ एवं के्षत्र सवथर्ा हभन्न एवं अपेहक्षत सीहित िोते ि ै । ‘सहितस्य भाव: 

साहित्यि’् हजसिें हित िी भावना हनहित िो उसे साहित्य ििते िैं । साहित्य िें सिान रूप से सबिे हित िी भावना 

हनहित िोती ि,ै हिन्त ुउसिे स्वरूप िे हवषय िें हवद्वानों िें ितभेद िैं । जो भी िो ज्ञान िाशी िे संहचत िोष िा नाि 

साहित्य ि ै। आधहुनि यगु िें ‘साहित्य’ शब्द िा प्चलन अंग्रेजी िे ‘हलटिेचि’ शब्द िी भााँहत दो अर्ों िें िोता िै- 

व्यापि अर्थ िें वि सिस्त हलहित एवं िौहिि िचनाओ ंिे अर्थ िें प्यकु्त िोता ि ैजबहि संिुहचत अर्थ िें वि िाव्य 

िे पयाथय िे रूप िें गिृीत िोता ि ै। दसूिे शब्दों िें एि ओि वि सिस्त प्िाि िे ग्रन्र्-सििू िो सहूचत ििता ि ैतो 

दसूिी ओि वि एि हवशेष िोहट िी िचनाओ ंति िी सीहित ि ै। पाश्चात्य हवद्वानों न ेइन दोनों िा अन्ति स्पि ििन ेिे 

हलए एि िो ‘ज्ञान िा साहित्य’ ििा ि ैतो दसूिे वगथ िी िचनाओ ंिो ‘भावना या शहक्त िा साहित्य’ िी संज्ञा दी ि ै। 

प्हसद्ध हवद्वान डी हववनसी (De Quinecy) ने दोनों िी तलुना ििते िुए हलिा ि ैहि जिााँ ज्ञान िे साहित्य िा लक्ष्य 

हसिाना िोता ि ैविााँ भावना िे साहित्य िा लक्ष्य भावनाओ ंिो जाग्रत ििना िोता ि,ै एि िें तथ्यों औि उपदशेों िी 
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प्धानता िोती ि ैजबहि दसूिे िें िला औि सौन्दयथ िी अहभव्यहक्त िोती ि ै। साहित्य िे अर्थ िो औि अहधि रूप िें 

स्पि ििने िे हलए इसिी परिभाषाओ ंिो दिेेंगे । 

पाश्चात्य हवद्वान अिस्त ूने शब्दों िे िाध्यि से प्स्ततु अनिृुहत िो िाव्य या साहित्य िी संज्ञा दी ि ै। हसडनी 

िे हवचाि िें िाव्य या साहित्य वि अनिुिणात्िि िला ि ैहजसिा लक्ष्य हशक्षा औि आनंद प्दान ििता ि ै। वस्ततुः 

ये साहित्य िे सम्बन्ध िो सहूचत हिया ि ै । साहित्य िा अर्थ व्यापि रूप िें दिेना पडता ि ै । साहित्य िा हनिाथण 

भाषा, हवचाि, िल्पना औि भावों द्वािा िोता िै । हवचाि यहद िल्पनात्िि ढंग से प्िट हिये जाते िैं तो साहित्य िा 

स्वरूप ग्रिण िि लेते िैं । वस्ततुः हनरुद्दशे्य िल्पना िो साहित्य निीं ििा जा सिता । साहित्य िभी हनरुद्दशे्य निीं 

िोता । िल्पना िा सम्बन्ध जनहित से अवश्य िोना चाहिए । िुछ लोग िेवल िल्पना िें सौंदयथ आवश्यि िानते िैं । 

उसिी उपयोहगता औि अनपुयोहगता से उनिा िोई सम्बन्ध निीं । इसी तिि भावों िे श्लील औि अश्लील िोने िे 

सम्बन्ध िें भी ित भेद ि ै। अंततः िि िि सिते ि ैहि साहित्य उस िचना िो ििते िैं हजसिें आनन्द िे सार् हिसी 

सत्य िा उद्घाटन हिया गया िो, हजसिी भाषा प्ौढ़, परििाहजथत एवं प्भाव-शाहलनी िो । 

 भाितीय साहित्यिािों ने साहित्य िे दो स्वरूप िाने ि ै। उनिें से एि अलौहिि पक्ष जीवन िे आध्याहत्िि 

पक्ष से संबंध ििता ि ैऔि दसूिा जीवन िे लौहिि अर्वा बाह्य पक्ष से संबंध ििता िै । इस प्िाि उनिी दृहि िें 

साहित्य िा प्धान स्वरूप सि िी अनभुहूत ि ै।   

1.3. भारतीय साहित्य  

भाितीय साहित्य हवशाल साहित्य िै । हवहभन्न िायथक्षेत्रों िे हवद्वान इसिो हवहभन्न अर्ों िें लेते िैं । हवहभन्न 

यगुों िें भी इसिा अर्थ सिान निीं ििा ि ै। हवहभन्न िाष्ट्रों िी दृहि िें इसिा ििसद अलग-अलग ििा ि ै । यिूोपीय 

साहित्य ििते सिय यिूोप िे एि दशे िे साहित्य पि बल निीं द ेसिें गे । वि यिूोप िें शाहिल सािे िाष्ट्रों िे साहित्य 

िा सहम्िहलत रूप ि ै। यिााँ छोटे औि बडे िाष्ट्रों िी भाषाओ ंिे साहित्य िा ख्याल ििना अहनवायथ बन जाता ि ै। 

पाश्चात्य सम्पिथ  िें आने िे बाद भाित िो आधहुनि बनने िी िई सहुवधाएाँ हिली । साहित्य िे क्षेत्र िें भी िि हवश्व 

िी हवशालता िी ओि झााँि सिे । भाित िे साहित्य औि संस्िृहत िी िहूबयों िो सिझने िी िोहशश िुछ अंग्रेजी 

िनीहषयों ने भी हिया र्ा । उधि िे हवद्वानों िा ध्यान भाित िे प्ाचीनिाल िे िुछ िहव, ििहषथयों िी िृहतयों पि िी 

पडा र्ा । भाितीय हवद्या र्ा इण्डोलॉजी िे अन्तगथत उन्िोंने भाितीय साहित्य िो पिला स्र्ान हदया र्ा । ऐसे िृहतयों 

िें िािायण, ििाभाित, वेद औि उपहनषद ्िो िी हवशेष िित्व हिला र्ा । िुछ िृहतयों िी पिि वे धिथ से जोडिि 

ििने लगे र्े । हिि शदु्ध साहित्य िे अन्तगथत भी िुछ िहवयों पि उनिी दृहि िेहन्रत िोने लगी र्ी । िाहलदास, 

भवभहूत, जयदवे ऐसे िहवयों िें शाहिल र्े । हवदशेी हवद्वानों ने भाितीय साहित्य िा अध्ययन औि िलू्यांिन ििने िा 

प्यास िर्ा र्ा । भाित िे अतीत िाल िे वैभव िा हवशे्लषण उन्िोंने नए हसिे से हिया र्ा ।  

सन ्1835 िें अंग्रेजों न ेभाित िें अपनी हशक्षा नीहत चाल ूिी र्ी । इससे िायदा उिािि भाित िे िई लोगों 

ने अंग्रेजी िें उच्च हशक्षा प्ाप्त िी । िाजनीहति क्राहन्त िे उस यगु िें िई नेताओ ंने अंग्रेजी िें दक्षता प्ाप्त िी र्ी । 

अंग्रेजी साहित्य से भी उनिा सिोिाि र्ा । अंग्रेजी िें अहभव्यहक्त िी क्षिता प्ाप्त लेििों ने उस भाषा िें िई अिि 

िृहतयााँ हलिीं । अंग्रेजी िें भाितीय लेििों द्वािा िहचत िलू िृहतयााँ हवदशे िे पािि आसानी से पढ़िि सिझ सिे । 

इसहलए वे भाितीय साहित्य िे अन्तगथत िाने जाते िैं । भाितीय साहित्य िे बािे िें भाित िें प्चहलत दृहि िोण भी 

हवचािणीय ि ै। प्ाचीन िाल िें संस्िृत िी बडी िहििा औि गरििा ििी । उसिे िित्व से अन्य भाितीय भाषाएाँ भी 
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लाभाहन्वत िो उिी । संस्िृत िे साहित्यिाि भाित िे हवहभन्न प्ान्तों िे ििने वाले र्े । भाितीय िाव्यशास्त्र िे 

अहधिांश आचायथ िश्िीि िे र्े । िाहलदास िध्य प्दशे िे र्े । भहक्त आन्दोलन ने उत्ि भाित िे साहित्य िो एि 

नई हदशा दी र्ी । लेहिन भहक्त िे उन्नायि आचायथ दहक्षण िे र्े । शंिि, िाध्व, हनम्बािथ , वल्लभ औि िािानुज िे 

आदशथ साहित्य उत्ि िें अहधि हविहसत िुए र् े। भाित िी हवहभन्न भाषाओ ंिें िािायण िी िचना औि व्याख्याएाँ िुई 

र्ी । सिलीदास, िृहतवास, तुलसीदास, िंगनार् िम्बि, पम्पा, शंिि दवे जैसे िहवयों िी भाषा एि निीं र्ी । लेहिन 

वाल्िीहि िािायण िी चेतना िो आत्िसात ् ििने िे िािण उनिे िाव्य िें िई सिानताएाँ आयी । ििाभाित िे हभन्न 

प्संग औि प्ििणों िो लेिि भी पिवती यगु िें भाितीय भाषाओ ं िें िई नयी िृहतयााँ या व्याख्याएाँ आयीं । यि 

हसलहसला आज भी जािी ि ै। संस्िृत िे ििािाव्यों िो अन्य भाितीय भाषाओ ंिें अनुवाद औि पनुिाख्यान िे तिीिे 

से लाग गय ेर्े । भाितीय साहित्य िी एि सतू्रता िी तलाश िे सन्दभथ िें यि एि उल्लेिनीय बात ि ै।  

भाितीय साहित्य िी व्यापिता स्वतंत्रता आन्दोलन िा भी िित्वपूणथ स्र्ान ि ै। िाष्ट्रीयता िाष्ट्रीय आन्दोलन 

भाितीय साहित्य िा अन्तिसम्बन्ध िो अहधि िजबतू बना हदया र्ा । िाष्ट्र िी िााँग सिाज बन गयी र्ी तो साहित्य 

िी धािा भी तदनसुाि बदल गयी र्ी । भाितीय भाषाओ ंिो अनवुाद से जोडने िी अहनवायथता भी लोग सिझने लगे । 

हिन्दी िें अनवुाद द्वािा उपलब्ध साहित्य िो अनौपचारिि स्ति पि भाितीय साहित्य िी िान्यता हिल गयी । इतना िी 

निीं पिवती यगु िें िई हिन्दीति भाषी लेिि हिन्दी िें िौहलि िृहतयााँ हलिने लगे । अन्य भाषाओ ंिी िृहतयों िा 

अनवुाद भी वे ििने लगे । आपसी सिझदािी िा िागथ तब अहधि सगुि बन गया । भाितीय साहित्य िो प्ोत्सािन 

दनेेवाली िई संस्र्ाओ ं िा गिन, िें रीय हिन्दी हनदशेालय िी स्र्ापना आहद भाितीय साहित्य िी वहृद्ध िे हलए 

अत्यन्त उपयोगी बन गए िैं । भाितीय साहित्य िी वहृद्ध प्ाचीन िाल से लेिि, िध्यिाल आधहुनि िाल ति िोते 

िी ििी ि ै। भाितीय साहित्य िी संिल्पना िा दायिा सीहित न िि े। दशे िी सािाहजि, सांस्िृहति संबंधों िी वहृद्ध 

िें साहित्य िा योगदान अहधि िात्रा िें दिेने िो हिलती िै । इस परििल्पना िो अहधि सिझने िे हलए भाितीय 

साहित्य िा स्वरूप औि उद्दशे्य िो सिझना चाहिए । 

1.3.1. भारतीय साहित्य का स्वरूप  

भाितीय साहित्य िी अर्थ परिहध अत्यन्त व्यापि औि जहटल िै । इसिी व्याख्या प्ायः दो प्िाि से िी 

जाती ि ै। 

स्र्ूल रूप  

स्र्लू रूप से भाित िी हवहवध भाषाओ ंिे साहित्य िी सिहि िा नाि भाितीय साहित्य ि ै। भाितवषथ अनेि भाषाओ ं

िा हवशाल दशे ि ै । यिााँ िे प्ांतीय भाषाओ ंिो अपना प्त्येि साहित्य ि ै । िुछ िो छोडिि अहधिांश भाषाएाँ 

प्ाचीनता, गणु परििाण ुआहद । सभी दृहियों से अत्यन्त सिदृ्ध ि ै । इनिें आधहुनि भािती भाषाओ ंिे सार् वैहदि 

संस्िृत, लौहिि संस्िृत या संस्िृत पाहल, प्ािृत औि अपभं्रश भाषाओ ंिो भी सहम्िहलत हिया जाता ि ै। इसिें स े

प्त्येि साहित्य िा अपना स्वतंत्र औि प्िि वैहशि्य ि ै । जैसे तहिल िा संगि साहित्य, तेलगु ु िे हद्वअर्ी िाव्य, 

िलयालि िे सन्दशे िाव्य, ििािी िे पवाडे, गजुिाती िे आख्यान, बंगला िा िंगलिाव्य असहिया िे बडगीत, 

पंजाबी िे वीिगीत, उदूथ िी गजल औि हिन्दी िा िीहत-िाव्य छायावादी िाव्य आहद । अतः भाितीय साहित्य अनेि 

भाितीय भाषाओ ंिे साहित्यों िा संहचत िोष ि ै। हिन्त ुयि स्र्लू अर्थ िान्य निीं ि ै। इससे भाित एि िाष्ट्र न िोिि 
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हवहवध प्दशेों िा िण्डल िात्र बनिि िि जायेगा औि भाितीय संस्िृहत अनेि संस्िृहतयों िा सिचु्चय िोिि िि 

जायेगी । 

ताहत्वक रूप  

ताहत्वि रूप िें भाितीय साहित्य एि इिाई िै, उसिा हिला - जलुा अहस्तत्व ि,ै जो भाितीय जीवन िी 

अनेिता िें एिता िो अहभव्यक्त ििता िै । तहिल, तेलगु,ु ििािी, बंगाली, गुजिाती, पंजाबी आहद हवहभन्न भाषाओ ं

िे िाध्यि से अहभव्यक्त हवहभन्न साहित्य एि िोिि भाितीय साहित्य िी संज्ञा पाने िा अहधिािी ि ै। जब िि हिन्दी 

साहित्य िी बात ििते िैं तो उसिें िडीबोली िे साहित्यिाि प्साद, पंत, हनिाला, प्ेिचन्द, अजे्ञय, यशपाल आहद िी 

िचनाओ ंिे सार्-सार् अवहध, ब्रज, िैहर्ली आहद भाषाओ ंिे साहित्यिाि जायसी, सिू, तुलसी, हवद्यापहत आहद िी 

िृहतयों िो भी सिाहित ििने िें िि संिोच निीं ििते । इन हवहभन्न बोहलयों िे िाध्यि से अहभव्यक्त िोने वाली 

साहित्य एि ि ैवयोंहि इसिी िचना ििने वाले हिन्दी भाषाई सिाज िी जातीय चेतना एि िै । उसी प्िाि िि यि भी 

िि सित ेिैं हि िि एि क्षेत्र िी अपनी-अपनी के्षत्रीय हवहशिताओ ंिे बावजदू सब भाितीय िैं अतः उनिे द्वािा 

िहचत साहित्य अपने सिस्त भाषा भेद िे उपिान्त भी एि भाितीय साहित्य िे अन्तगथत आते िैं, वयोंहि भाितीय 

सिाज िी ऐहतिाहसि पिम्पिा, सांस्िृहति िलू्य औि िाव्य संवेदना सिानधिी ि ैऔि उनिे द्वािा िहचत साहिहत्यि 

िृहतयों िें भावबोध औि हशल्पगत हवन्यास िी प्िृहत भी एि ि ै। 

सािांश िे रूप िें िि सिते ि ैहि भाित सहदयों से बिुजातीय, बिुसांस्िृहति एवं बिुभाहषि दशे ििा ि ै। 

अतः यि स्वाभाहवि ि ैहि दशेिाल िे आधाि पि यिााँ जाहतगत एवं भाहषि हभन्नता ि ै। पि दशेिाल से जडुी इन 

सिस्त हवहभन्नताओ ंिे बावजदू ििें यिााँ एि हवलक्षण अहभन्नता भी हदिाई पडती ि ै। चाि ेवैहदि संस्िृत िो, या 

वलाहसि तहिल िा संगि साहित्य, सवथत्र ििें संस्िाि चेतना एवं भावबोध िें सिानता दिेने िो हिलती िै । डॉ. 

नगेन्र िे अनसुाि  ‘भाितीय िनीषा िी अहभव्यहक्त िा नाि भाितीय साहित्य ि ैऔि भाितीय िनीषा िा अर्थ ि,ै 

भाित िे प्बदु्ध िानस िी सािहूिि चेतना - सिस्त्राहब्दयों से संहचत अनुभहूतयों औि हवचािों िे नवनीत से हजसिा 

हनिाथण िुआ ि ै। यि भाितीय िनीषा िी भाितीय संस्िृहत, भाित िी िाष्ट्रीयता औि भाितीय साहित्य िा प्ाण तत्व ि ै

।’ 

1.3.2. भारतीय साहित्य का उदे्दश्य  

हनस्सन्दिे िाव्य औि साहित्य िा उद्दशे्य ििािी अनभुहूतयों िी तीव्रता िो बढ़ाना ि ै। साहित्य िे उद्दशे्य िे हवषय िें 

पाश्चात्य हवद्वानों िे अनेि ित िैं । फै्रयड ने अिकु्त भावनाओ ंिी अहभव्यहक्त िो साहित्य िा िखु्य लक्ष्य िाना ि ै। 

इनिा िर्न ि ैहि जब वास्तहवि रूप िें िाि िा उपभोग न िि उसे हचन्तन रूप िें परिवहतथत िि हदया जाता ि ैतब 

साहित्य िी हचििाहलि िीनता अर्वा प्भतु्व शहक्त िी भावना - तहृषत िो िी साहित्य िा प्ििु उद्दशे्य िाना ि ै। 

उनिे अनसुाि साहित्य जीवन िे अभावों िी पहूतथ िात्र ि ै । क्रोचे ने अहभव्यंजनावाद िो साहित्य िा िलू उद्दशे्य 

स्वीिाि हिया ि ै। अहभव्यंजना िे अनसुाि साहित्य िा उद्दशे्य पदार्ों िी सिल तर्ा स्पि अहभव्यहक्त ि ै। 

साहित्य िें सिन्वय िी भावना िै । यिी भावना साहित्य िे िूल िें ि ै। िनषु्ट्य हचििाल से िानव-िानव, जड 

चेतन, दृश्य-अदृश्य, हवचाि-हवचाि औि भाव-भाव िें सािञ्जस्य स्र्ाहपत ििन ेिी साधना ििता चला आ ििा िै । 

अतः इसिे हलए हवचािों औि भावों िा पािस्परिि हवहनिय अत्यन्त आवश्यि िै । साहित्य िे िलू िें स्वयं िो दसूिे 

िे हनिट लाने िी भावना िाि ििती िै । इस सियोग िी भावना िा व्यापि प्साि िी साहित्य िा उद्दशे्य िै । जीवन 
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िें अनेि घटनाएाँ घहटत िोती ििती िै । पिन्त ुप्ेिि अनभुहूत िा उरिे हबश्ली घटनाओ ंद्वािा िी िोता िैं । अतएव िि 

िि सिते िैं हि घटना िी िाहिथि अनभुहूत िी साहित्य िी प्ेिणा स्त्रोत बन जाती ि ै। ििािहव िाहलदास िे िेघदतू 

िा प्ेिणा-स्त्रोत स्वयं उनिा हप्या - हवयोग र्ा, पिन्त ु गीत गोहवन्दिाि जयदवे िे िरिस्ििण िास - हवलास - 

िुतिूलि ्िें उनिे प्ेिणा स्त्रोत िो िोजना उपयकु्त निीं िोगा, उन्िोंने िरिस्ििण औि िास - हवलास िा औत्सवुय 

शांत ििने िे हलए जो बात ििी िैं वि िाव्य िे प्योजन अर्वा उसिे द्वािा प्ाप्त िोने वाले लक्ष्य िो िििि ििी ि ै। 

उनिे िर्न िो प्ेिणा न िििि उद्दशे्य या प्योजन िानना अहधि सिीचीन िोगा । इसी प्िाि गार्ा सप्तशती िे 

प्णेता ने िहसिजनों िो िाि िी हशक्षा दनेा अपनी िचना-धहिथता िा हनहिथत िाना । यिााँ भी प्योजन िी चचाथ ि,ै 

प्ेिणा िा आिोप हनिाधाि ि ै। 

जीवन िी िलू-प्ेिि शहक्त आत्ि चेतना ि ै । आत्ि- चेतना औि सौन्दयाथनभुहूत सिहन्वत िोिि िला िी 

प्ेिणा प्दान ििती ि ै। यद्यहप िला िे अन्तगथत लहलत िलाएाँ, उपयोगी िलाएाँ औि नैहति िला, तीनों प्िाि िी 

िलाएाँ आती िैं, तर्ाहप ‘िला’ शब्द िा प्योग लहलत िलाओ ंिे हलए हिया जाता ि ै। न्यनूति िूत्ाथधाि पि हनहिथत 

िोने िे िािण िाव्य िो िला िे क्षेत्र िें शीषथ स्र्ान प्दान हिया जाता िै । साहित्य या िाव्य जीवन िा िुिरित रूप 

ि ै। साहित्य वस्ततुः जीवन िे ििासागि िें उिी िुई तिंग ि ै। जल व तिंग िे सिान जीवन औि साहित्य अहभन्न ि ै। 

दोनों िी प्ेिणाएाँ भी सिान िोती ि ै। भितिहुन िे अनसुाि िाव्य िचना िे िलू िें दृि औि अदृि दोनों  िी िते ुिोते िैं । 

उनिा िर्न ि ै हि िाव्य से वया निीं िो सिता । िाव्य िेवल िनोिंजन िी सािग्री िी निीं ि,ै अहपत ुधाहिथि, 

नैहति औि दाशथहनि ज्ञान िी हशक्षा एवं िायिों िो सािस, परिजनों िो उत्साि, शोिातथजनों िो सांत्वना, उहद्वग्न- 

हचत्र वालों िो हवश्राहन्त, िाव्य-प्णेत जन िो सम्िान औि रव्य िी प्ाहप्त आहद िे हलए िाव्य एि अदु्भत ्साधना ि ै

। संस्िृत िे िुछ िहवयों न ेभी इस हवषय पि हवचाि हिया ि ै। िाहलदास यश-प्ाहप्त अर्वा लोि िो िाव्य - िचना 

िी प्ििु प्ेिि शहक्त िानते िैं । बाणभट्ट ने भी प्ायः यिी बात ििी िै । उन्िोंन ेिादम्बिी िे प्ािंभ िें गणुी एवं हवद्वान 

िे रूप िें सहम्िहलत िोने िी इच्छा िो िाव्य िा प्ेिि बताया ि ै। 

हिन्दी िे हवद्वानों िें प्ििु ि ै - िािचंरशवुल, बाब ूगुलाबिाय, आचायथ नन्द दलुािे वाजपेयी औि डॉ. नगेंर 

आहद ने भी चतवुथगथ िल (धिथ, अर्थ, िाि, िोक्ष) िो िी िाव्य िी प्ेिणा िा स्रोत िाना िै । इनिे हवचाि से सिु-

प्ाहप्त िे हलए प्यत्नशील िोना जीव िा सिज स्वभाव ि ैऔि वस्ततुः सुि िी प्ाहप्त िी िाव्य-िचना िा िलू उद्दशे्य 

ि ै। िाव्य िी प्ेिणाएाँ जो इस प्िाि ि ैआनन्द िी प्ाहप्त, शहक्त िी प्ाहप्त, सिाज िा हित साधन, सौन्दयाथनभुहूत द्वािा 

प्ाप्त िोने वाले आनन्द िा प्िाशन तर्ा साहभप्ाय आत्िाहभव्यहक्त र्े सब साहित्य िे उद्दशे्य िो संपणूथ रूप िें प्ाप्त 

ििने िें सिायि हसद्ध िोते िैं । 

1.4. साहित्य का प्रयोजन  

िाव्य या साहित्य िे हवषय िें वाल्िीहि िी वाहण सनुिि उनिे हशष्ट्यों ने हवहस्ित िोिि ििा हि ििहषथ िे 

हृदय िा शोि उनिी वाणी से उच्चरित िोिि श्लोि रूप िो गया । उधि उदाि दृहि वाले ििहषथ भी िाि िे यश िो 

बढ़ाने वाले इस िाव्य िी िचना िें प्वतृ् िो गये । ििात्िा वाल्िीहि िे िाव्य िी हवशेषता यि बताई गई ि ैहि वि 

धिथ, अर्थ, िाि, िोक्ष रूपी िलों से यकु्त तर्ा इनिा हवस्तािपवूथि प्हतपादन एवं दान ििने वाला ि ै। ििहषथ ने सिज 

भाव लोििंजन हिताय िाव्य िा सजृन िि हदया, पिन्त ुपिवती िाव्यिाि िाव्य-प्णयन िात्र से सन्तिु निीं िि सिे । 
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वे उसिे प्योजन पिि तत्व िा हवशे्लषण एवं हववेचन ििते िि ेिैं । िाव्य िे प्योजन पि आचायथ, िहव, हवचािि 

आहद सभी ने हवचाि हिया ि ै। आचायथ िम्िट ने ििा हि- 

िाव्यं यशसेSर्थ िृते व्यविािहवद ेहशवेतािश तर्े । 

सद ्यः पिहनवृथतये िान्ता सहम्ित तर्ोपदशेपजेु ।। 

(िाव्य प्िाश) 

अर्ाथत ्यश िी प्ाहप्त, सम्पहत् िा लाभ, सािाहजि व्यविाि िी हशक्षा, िोगाहद हवपहत्यों िा नाश, तिुन्त िी 

उच्च िोहट िे आनन्द िा अनभुव औि प्ेयसी िे सिान उपदेश दनेे िे हलए, िाव्य - ग्रन्र् उपदशे, प्योजनीय िैं । 

हिन्दी िहवयों ने भी िाव्य प्योजन िे बािे िें अपने-अपने ित प्िट हिये िैं । गोस्वािी तलुसीदास ििते िैं- 

िीिहत िहनहत भहूत जहल सोई । 

सिुसरि सि सब ििाँ हित िोई ।। 

जे प्बन्ध बधु नहि ंआदििीं । 

सो भ्रि वरृ्ा बाल िहव िििीं ।। 

आचायथ हभिािीदास ििते िैं- 

एि ििें तप व्यजुन्ि िो िल ज्यों तलुसी औि सिू गोसाई, 

एि ििें बिु सम्पहत् िे सब भषून ज्यों वि वीि बडाई, 

एिन्ि िो जस िी सों प्योजन ि ैिसिान ििीि िी नाई । 

दास िहवत्न्ि िी चचाथ बहुध बंतन िो सिुद ैसब िाई । 

िैहर्लीशिण गपु्त ििते िैं- 

जो अपणूथ िला उसी िी पहूतथ ि,ै 

िो ििा ि ैजिााँ जो िो ििा, 

यि ििने ििा तो वया ििा । 

हिंत ुिोना चाहिए िब वया ििााँ, 

व्यक्त ििती ि ैिला यिी यि यिााँ । 

िािधािी हसंि हदनिि िे अनसुाि- 

‘िहवता िा िाि यि निीं ि ैहि वि लोगों से यि ििती हििे हि तमु्िें यि िाि ििना चाहिए औि यि िाि 

निीं ििना चाहिए । िहवता िा िाि िेवल पाप औि पणु्य िे ज्ञान िो हवस्तहृत प्दान ििना ि,ै लोगों िें यि उत्ेजना 

जगाना ि,ै हजससे ििथ उनिे हलए अहनवायथ िो उिे । वि उनिे भीति अनभुहूत उिाती ि ैहजससे वे अपने ितथव्य िो 

सिझ सिें  । िहवता िनषु्ट्य िो उस अवस्र्ा िें ले जािि छोड दतेी ि ैजिााँ उसे अपना हनणथय स्वयं ििना ि ै।’ 
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यर्ा भाितीय साहित्यिािों िे अनसुाि िाव्य / साहित्य िे प्योजन इस प्िाि िििते ि-ै 

आनन्दानभुहूत 

यश िी प्ाहप्त 

अर्थ िी प्ाहप्त 

लोिहित साधन / सधुाि, लोि िंजन 

व्याविारिि ज्ञान िी प्ाहप्त 

िान्ता सहम्ित उपदशे, तर्ा 

यगुबोध िी प्ाहप्त । 

सािांश िे रूप िें िि यि िि सिते िैं हि िाव्य सिाज सापेक्ष ि ै । िाव्य - प्योजन या अर्थ िी प्ाहप्त 

व्यविाि ज्ञान, हशवेति क्षय, िस या आनन्द िी प्ाहप्त, उपदशे, चतवुथगथ िी हसहद्ध तर्ा िला - वैचक्षण्य, दःुिी, भ्रहित 

एवं संतप्तों िो शांहत प्दान ििना आहद बताए गय ेिैं । हिसी भी प्योजन िो िि सिाज से परृ्ि निीं िि सिते िैं । 

सिाज से परृ्ि प्योजन, प्योजन निीं िि जाएगा औि सिाज से दिू िो जाने पि िाव्य हनिर्थि िो जाएगा ।  

1.5. सारांश  

भाितीय साहित्य िो या हवश्व साहित्य िो साहित्य िा हनिाथण भाषा, हवचाि, िल्पना औि भावों द्वािा िोता ि ै

। हवचाि यहद िल्पनात्िि ढंग से प्िट हिये जाते िैं तो साहित्य िा स्वरूप ग्रिण िि लेते िैं । वस्ततुः हनरुद्दशे्य 

िल्पना िो साहित्य निीं ििा जा सिता । साहित्य िभी हनरुद्दशे्य निीं िोता । िल्पना िा सम्बन्ध जनहित से अवश्य 

िोना चाहिए । िुछ लोग िेवल िल्पना िें सौन्दयथ आवश्यि िानते िैं । उसिी उपयोहगता औि अनपुयोहगता से 

उनिा िोई सम्बन्ध निीं । इस तिि भावों िे श्लील औि अश्लील िोने िे सम्बन्ध िें भी ितभेद िैं । िालांति िें 

आचायों ने परुुषार्थ चतिुय-अर्थ, िाि, धिथ औि िोक्ष िो जीवन िी प्ेिणाएाँ बताया । साहित्य िा िलू उद्दशे्य इन 

परुुषार्थ चतिुय िे सार् जडुा ििता ि ै । भितिहुन िे अनुसाि िाव्य िेवल िनोिंजन िी सािग्री िी निीं ि ैबहल्ि 

धाहिथि, नैहति औि दाशथहनि ज्ञान िी हशक्षा एवं िायिों िो सािस, परिजनों िो उत्साि, शोिार्थजनों िो सांत्वना, 

उहद्वग्न िन वालों िो हवश्रांत, िाव्य प्नेताजन िो सम्िान औि रव्य िी प्ाहप्त आहद िे हलए िाव्य एि अदु्भत साधना 

ि ै। आधहुनि िे पंहडत िािचन्र शवुल, बाब ूगुलाबिाय, आचायथ नन्ददलुािे वाचपेयी आहद हवद्वानों ने भी चतिु वगथ 

िी सीिाओ ंिो पाि निीं हिया । इनिे हवचाि से भी सिु िी प्ाप्त िी िाव्य िचना िा िलू उद्दशे्य ि ै।        

अंतः यि ििा जा सिता ि ै हि साहित्य उस िचना िो ििते िैं हजसिें आनन्द िे सार् हिसी सत्य िा 

उद्घाटन हिया गया िो, हजसिी भाषा प्ौढ़, परििाहजथत एवं प्भावशाहलनी िो । इस इिाई िें िि भाितीय साहित्य िे 

स्वरूप, उद्दशे्य, प्योजन आहद िे बािे िें हवस्ततृ अध्ययन िि चिेु िैं । आगे िी अध्यायों िें भाितीय साहित्य िे 

सािाहजि परििल्पना आहद िे बािे िें चचाथ ििेंगे । 

1.6. बोध प्रश्न  

1. साहित्य िा अर्थ, परिभाषा िे बािे िें सोदाििण चचाथ िीहजए । 
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2. भाितीय साहित्य िे स्वरूप िे बािे िें चचाथ िीहजए ।  

3. साहित्य िा उद्दशे्य वया िोते िैं? 

4. साहित्य िा प्योजन िे बािे िें सोदाििण रूप से बताइए। 

1.7. सिायक गं्रर् सचूी  

1. भाितीय साहित्य- संिलनिताथ 

 डॉ. आि. आई. शाहन्त 

डॉ. प्िाश ए. 

2. तलुनात्िि साहित्य िी भहूििा - इन्रनार् चौधिुी 

3. भाितीय साहित्य िा सिेहटि इहतिास- डॉ. नगेन्र 

डॉ. एम. मंजुला 

 

 



 

 

2. भारतीय साहित्य का सामाहिक स्वरूप 

2.0. उदे्दश्य  

मनषु्य एक सामाजिक प्राजि ह ै। मनषु्य का पालन-पोषि समाि में होता ह ै। इसजलए मनषु्य और समाि का 

संबंध जनजित ही दृढ़ होता ह ै। ऐसी सामाजिक प्राजि मनषु्य का संबंध साजहत्य से भी िडुा हुआ ह ै। साजहत्य में समाि 

का रूप, अंग, चेतना आजि के बारे में बताते है । समाि का एक अजभन्न अंग ही साजहत्य ह ै। साजहत्य के कारि समाि 

में बिलाव आता ह ै। साजहत्य के कारि एक समाि की रूप रेखा िसूरे समाि तक िा पाता ह ै। जवश्व के सभी समािों 

से पररचय प्राप्त करना ह ैतो जवश्व साजहत्य की ओर िखेना पडता है । भारतीय साजहत्य को पढ़ने से भारतीय समाि के 

बारे में िान पाते ह ै । इस इकाई में हम भारतीय साजहत्य का सामाजिक स्वरूप और भारतीय साजहत्य की एकता के 

आधार तत्वों के बारे में जवस्ततृ अध्ययन करेंगे । 

रूपरेखा  

2.1. प्रस्तावना 

2.2.भारतीय साजहत्य का सामाजिक स्वरूप  

2.3. भारतीय साजहत्य की एकता के आधार तत्व 

2.4. भारतीयता का समािशास्त 

2.5. सारांश 

2.6. बोध प्रश्न 

2.7. सहायक ग्रंथ 

 

21. प्रस्तावना 

समाि का आधार और मानव का मजस्तष्क साजहत्य है । साजहत्य का पररभाषा को बताते हुए पािात्य 

साजहत्यकार ने कहा जक “Literature is the brain of humanity” ‘साजहत्य मानव का मजस्तष्क ह’ै । इसका अथथ 

ह ै जिस प्रकार जकसी व्यजि के अनभुव, जवचार एवं आकांक्षाओ ंका संचय उसके मजस्तष्क में रहता ह,ै ठीक उसी 

प्रकार मानव-समाि के अनुभव, जवचार एवं आकांक्षाएँ साजहत्य में समाजहत रहती ह ै । साजहत्य द्वारा ही हमारे अपन े

पवूथिों से पररचय होता ह ै। आि हम साजहत्य का अध्ययन करके ही हमारे पवूथि महापुरुष, संत, पंजित, कजव, साध ु

सत  परुुषों का पररचय प्राप्त कर पाते हैं । आधजुनक शास्त्रज्ञों के बारे में, उनके ज्ञान जवज्ञान से संबंजधत साजहत्य को पढ़न े

से ही ज्ञान की अजभवजृि होती ह ै। अतएव यजि साजहत्य का माध्यम न होता तो हम उनके जवचारों से पिूथ अनजभज्ञ रहते 

और हमारा मानजसक जवकास पिूथ रूप से समाप्त हो िाता । अतएव साजहत्य और समाि का महत्त्वपिूथ सम्बन्ध ह ै। 

साजहत्यकार समाि का प्राि होता है । इस इकाई में हम साजहत्य और समाि का संबंध, भारतीय साजहत्य की एकता के 

आधार तत्व समािशास्त्र के बारे में जवस्ततृ रूप में चचाथ करेंगे ।  
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1.2. भारतीय साहित्य का सामाहिक स्वरूप 

साजहत्य समाि के उत्थान में महत्वपूिथ सहायक जसि होता ह ैऔर शजि प्रिान करता है । िैसे शरीर की 

उन्नजत िलवाय,ु भोिन, प्रकाशाजि पर जनभथर है, उसी प्रकार मजस्तष्क की उन्नजत साजहत्य पर अवलजम्बत है । यजि 

शरीर को भोिन प्राप्त न हो तो वह िीजवत नहीं रह सकता, उसी प्रकार मजस्तष्क को यजि साजहत्य रूपी भोिन प्राप्त न 

हो तो वह शजिहीन हो िाता है । मजस्तष्क के अजवकजसत रहने से समाि की उन्नजत में बाधा आती है । सभ्यता का 

जवकास नहीं हो पाता और ज्ञान का प्रसार अवरुि हो िाता है । इस प्रकार स्पष्ट ह ैजक साजहत्य के अभाव में समाि की 

पिूथ क्षजत होती ह ै। 

साजहत्य और समाि में अन्योन्याजित सम्बन्ध पाया िाता है । िोनों परस्पर एक- िसूरे से प्रभाजवत होते रहते 

हैं । इसीजलए अच्छा या बरुा िैसा भी समाि होता ह ैवैसा ही अच्छा या बरुा साजहत्य जनजमथत होता ह ै। इसके जवपरीत 

िैसा साजहत्य होता ह,ै वैसा ही रूप समाि धारि कर लेता है । इसीजलए साजहत्य को समाि का िपथि कहा िाता ह ै। 

िनता की जचत्तवजृत्तयों का प्रभाव तत्कालीन साजहत्य पर पडता ह ै । जहन्िी साजहत्य का इजतहास इस बात का सबसे 

सनु्िर उिाहरि ह ै। वीरगाथा काल में िशे की धाजमथक, रािनैजतक एवं आजथथक जस्थजत जकस प्रकार थी? यह तत्कालीन 

साजहत्य से स्पष्ट ज्ञात हो िाता है । भजिकाल में जहन्िी िनता के हृिय में जनराशा का संचार हो रहा था, उन पर 

अमानजुषक अत्याचार हो रह ेथे, उनके समक्ष ही मजन्िर जगराये िाते थे और मजूतथयाँ तोिी िाती थीं तथा धमथ-ग्रन्थ 

िलाये िाते थे, वह इन अत्याचारों को असमथथ के समान सहन करते थे । उस समय भगवान को छोडकर उन्हें कोई 

िसूरा आधार न था । भजि काल के कजवता पर इन सभी जचत्तवजृत्तयों का स्पष्ट प्रभाव लजक्षत होता ह ै । इसी तरह 

मध्यकाल और आधजुनक काल के साजहत्य पर तत्कालीन पररजस्थजतयों का प्रभाव स्पष्ट दृजष्टगोचर होता है । िसूरे 

शब्िों में हम इस प्रकार कह सकते हैं जक साजहत्य द्वारा जकसी समाि के अच्छे या बरेु, उन्नत या अवनत, जवकजसत या 

अजवकजसत होने का हमें प्रमाि जमलता है । 

वस्ततुः वातावरि के अनसुार िीवन का जवकास होता ह ै । समाि का वातावरि मनषु्य का वातावरि ह ै। 

समाि के वातावरि से महात्मा तलुसीिास िैसे महात्मा भी न बच सके । उनकी रचनाओ ं में सोलहवीं सिी के 

वातावरि की स्पष्ट छाप जमलती है । अंतः व्यजि समाि की भावनाओ,ं जवचारों, रुजियों एवं परंपराओ ंको बीि रूप में 

प्राप्त करके फूलता और फलता ह ैतथा वे ही भावनाएँ, वे ही जवचार, वे ही रूजढ़याँ उसके सम्पिूथ िीवन को प्रभाजवत 

करती हैं । इस प्रकार साजहत्य पर समाि अपना प्रजतजबम्ब िालता ह ैऔर उसे अपने अनरुूप बनाता रहता ह ै । यह 

स्वाभाजवक जनयम सभी िशेों, सभी कालों सभी िाजतयों में जनरन्तर अप्रत्यक्ष रूप से कायथ करता रहता ह ै। 

साजहत्यकार अपनी प्रजतभा के द्वारा समाि में व्याप्त सकू्ष्म और प्रमखु समस्याओ ंको अपनी रचनाओ ंके द्वारा 

लाता ह ै। वह अपने समय की प्रजतजनजध कहलाता है । जिन समस्याओ ंका ज्ञान सामान्य प्रिा को नहीं होता उनको 

अपनी रचनाओ ंके द्वारा उिागर करके समाि का शजिशाली बनाता है । प्रिा में बने रह े जवकारों को िरू करते हैं । 

समाि को स्वस्थ और जियाशील बनाता है । अपनी रचनाओ ंके द्वारा नए रस की सजृष्ट करके समाि को आनन्ि भी 

प्रिान करता ह ै। 

अठारहवीं, उन्नीसवीं सिी के भारतीय साजहत्य में राष्रीय चेतना का झलक जिखाई ितेा है । उसमें राष्रीयता, 

कुरीजतयों के प्रजत घिृा एवं पराधीनता से उत्पन्न जखन्नता आजि व्याप्त ह ै । स्वतंत्रता आन्िोलन में साजहत्यकारों का 

जवशेष योगिान रहा । िशे के प्रजत ििा, प्रेम, त्याग आजि भावनाओ ंसे ओतप्रेत रचनाएँ समाि को उन्तेजित करके 



भारतीय साजहत्य                              2.3                      भारतीय साजहत्य का सामाजिक स्वरूप  
 

 

भारत को पराधीन से स्वतंत्रता जिलायी थी । लेजकन की आिकल साजहत्य व्यजिगत बनते िा रह ेहैं । क्यों जक समाि 

की नीजत और अनीजत में साजहत्य का जवश्वास अब कम हो गयी । समाि भी साजहत्य की मान्यताओ ंसे जकसी प्रकार 

भी सहमत नहीं ह ै। वस्ततुः यह प्रवजृत्त ठीक नहीं ह ै। वतथमान भारतीय साजहत्य भारतवाजसयों में िागजृत, प्रेरिा उत्पन्न 

करने वाला, राष्रीय भाव भरने वाला, प्रगजत के ओर जिशा जनिशे करने वाला है, इसमें संिहे नहीं । साजहत्य में अदु्भत 

शजि होती ह ै । जिस प्रकार आपक्व और अरुजच भोिन शरीर को िजूषत कर ितेा ह ैउसी प्रकार कुरुजचपिूथ साजहत्य 

मजस्तष्क को िजूषत कर ितेा ह ै। अतः समाि के उत्थान और पतन का कारि साजहत्य ही ह ै। सत्साजहत्य ही समाि के 

व्यजियों में आत्मगौरव का भाव दृढ़ करता ह,ै आिशथ पथ पर चलता जसखाता है । वह समाि में एकता, प्रेम और 

सि  भावना का संगीत भर ितेा ह ै। ऐसे साजहत्य के सिृन से िेश, िाजत और समाि का कल्याि होते हैं । 

साजहत्य और िीवन का घजनष्ट संबंध ह ै। साजहत्य िीवन के सत्य को प्रकट करने वाले जवचारों और भावों की 

सुंिर अजभव्यजि ह ै। साजहत्य को िीवन से और िीवन को साजहत्य से पथृक नहीं जकया िा सकता । साजहत्य में िीवन 

की अजभव्यजि और उसकी वास्तजवकता िोनों होती हैं । साजहत्य मानव को िेष्ठ बनाने का संकल्प लेकर चलता ह ै। 

जकसी भी िेश या समाि की सभ्यता, संस्कृजत, िशे काल पररजस्थजतयों के बारे में हमें साजहत्य के कारि ही मालूम 

होता ह ै । साजहत्य समाि की उन्नजत और जवकास की आधारजशला रखता है । साजहत्यकार अपनी रचनाओ ंमें यगु 

समस्त िजटलताओ ंऔर समस्याओ ंको िीवन से ग्रहि कर हमारे समक्ष प्रस्ततु कर ितेा ह ै । वस्ततु: साजहत्य का 

सिृन इसजलए करते हैं जक समाि के चारों ओर की पररजस्थजतयाँ प्रेररत करती हैं । कलाकार का भावकु हृिय सुख-

िःुखों से द्रवीभतू हो उठता ह ै। वह अपने हृिय की शाजन्त पाने के जलए ही अपने हृिय का भार इस रूप में हलका कर 

लेता ह ै । आशय यह ह ैजक िब साजहत्यकार का भावकु हृिय अपनी लेखनी से िीवन की समस्याओ ंको सलुझाने 

लगता ह,ै तभी साजहत्य का जनमाथि होता ह ै। समाि की कुरीजतयों, बरुाइयों को िखेकर साजहत्यकार अपनी कृजतयों के 

द्वारा उन्हें जमठाने का प्रयत्न करता है । साजहत्यकार समाि की बरुाइयों को िरू कर समाि में चेतना भरता ह,ै उसे सिग 

बनाता ह ै । वह समाि का पथ-प्रिशथन कराता ह ै । आजिकाल से आधजुनक काल तक मानव- िीवन की समस्त 

भावनाए,ँ आकांक्षाएँ, जवकृजतयाँ और मानव िाजत का जहत साजहत्य में प्रजतजबजम्बत होता चला आ रहा ह ै। उिाहरि 

के जलए शरतचन्द्र और प्रेमचंि के उपन्यास ‘बडी बहन’, ‘‘िेविास’ और ‘गोिान’ आजि को पढ़कर हम उस समय की 

सामाजिक कुरूजतयों, रुजढ़यों, अन्धजवश्वासों यहाँ तक जक िनता के जवचारों की गहराई तक पहुचँ िाते हैं । साजहत्य 

िपथि के रूप में काम करते हुए समान को यथा तथ्य हमारे सामने लाते हैं और समस्याओ ंके समाधान िूंिने में सहायक 

जसि भी बन िाता ह ै। 

2.3. भारतीय साहित्य की एकता के आधार तत्व 

भारतीय साजहत्य की आत्मा एक है । जिस प्रकार अनेक धमों, जवचारधाराओ ंऔर िीवन प्रिाजलयों के रहते 

हुए भी भारतीय संस्कृजत एक ह,ै इसी प्रकार अनेक भाषाओ ंऔर अजभव्यंिना पिजतयों के रहते हुए भी भारतीय 

साजहत्य एक ह ै। इस मौजलक एकता के जलए आधार तत्व इस प्रकार है । 

1. भारतीय भाषाओ ंका समान िन्म-काल  

लगभग सभी भारतीय भाषाओ ं का आजवभाथव काल समान ह ै । तेलगु ु के आजि कजव नन्नय्या, कन्नड 

उपलब्ध ग्रंथ ‘कजवरािमागथ’ रचनाकार ‘नरेश नपृतुंग’, मलयालम की प्रथम रचना ‘रामचररत’ लगभग 11वीं, 13वीं 

शताब्िी के आस पास के हैं । गिुराती और मराठी का आजवभाथव काल लगभग बारहवीं सिी में ही हैं । असजमया, 



 िरूजवद्या कें द्र                                         2.4                                         आचायथ नागािुथना जवश्वजवद्यालय 

 

उजडया के साजहत्य का आजवभाथव भी तेरह वीं सिी में ही हुआ ह ै । पंिाबी और जहन्िी में भी ग्यारहवीं सिी से ही 

व्यवजस्थत साजहत्य की उपलजब्ध मानी िाती ह ै। 

2. आधुहनक भारतीय साहित्य के हवकास के समान चरण  

आधजुनक भारतीय साजहत्य के जवकास के चरि भी प्रायः समान ही हैं । प्रायः सभी भारतीय भाषाओ ं के 

साजहत्य का आजिकाल पन्द्रहवीं सिी तक चलता ह ै । पवूथ मध्यकाल या भजि युग, उत्तर मध्यकाल या रीजतकाल, 

अंग्रेिी सत्ता की स्थापना, आधजुनक यगु का प्रारंभ आजि प्राय: सभी भारतीय भाषाओ ंका साजहत्य चार चरिों में 

जवभि ह ैऔर अजधकांश साजहत्य का जवकास िम लगभग एक-सा ही ह ै। 

िहाँ तक रािनीजतक िीवन का जवकासिम ह ैवह यह जक भारतवषथ में शताजब्ियों तक रािनीजत व्यवस्था 

एक समान रही ह ै। मगुलों का शासनकाल में, रािपूतों का शासनकाल, अंग्रेिों के शासन व्यवस्था परेू भारत एक ही 

तरह रहा था । भारत के जवजभन्न भाषा-भाषी प्रिशेों की रािनीजतक पररजस्थजतयों में पयाथप्त साम्य रहा है । 

सांस्कृजतक िीवन का जवकास िम भी लगभग एक सा रहा ह ै । िशे में अनेक धाजमथक और सांस्कृजतक 

आन्िोलन हुए, जिनका प्रभाव भारतव्यापी था । इन आन्िोलनों के पररिामस्वरूप शैव-शाि धमों के संयोग से नाथ 

सम्प्रिाय उठ खडा हुआ िो उत्तर भारत से लेकर िजक्षि भारत तक फैला हुआ था । बौि धमथ के ह्रास के फलस्वरूप 

जसि सम्प्रिाय का आजवभाथव हुआ । भारतीय साजहत्य के जवकास के प्रथम चरि में इन सम्प्रिायों का प्रभाव प्राय: 

जवद्यमान था । इसके बाि संत, सफूी सम्प्रिायों का प्रचार उत्तर पजिम से िजक्षि तक फैल गए । इसके पिात वैष्िव 

भजि आन्िोलन का आरम्भ हुआ, िो समस्त िेश में बडे वेग से व्याप्त हो गया । राम और कृष्ि की भजि की अनेक 

सगिु भजि प िजतयों का प्रचार प्रसार खारे राष्र में फैल गया । अंग्रेिों के आगमन से सारे िशे में उनकी जशक्षा, 

संस्कृजत के माध्यम से अपने धमथ का प्रसार-प्रचार करने लगे । इसी प्राच्य और पािात्य के सम्पकथ  से आधजुनक भारत 

का िन्म हुआ । 

3. भारतीय साहित्य का समान साहिहत्यक ररक्थ (उत्तराहधकार संपहत्त) 

भारत की भाषाओ ंका  पररवार यद्यजप एक नहीं ह ै। जफर भी उनका साजहजत्यक ररि समान ही ह ै। रामायि, 

महाभारत, परुाि, भागवत, काजलिास, भवभजूत आजि की अमर कृजतयाँ, पाजल, प्राकृत और अपभं्रश में जलजखत बौि, 

िैन तथा अन्य धमों का साजहत्य भारत की समस्त भाषाओ ं को उत्तराजधकार में जमला ह ै । उपजनषि, स्मजृतयाँ 

काव्यशास्त्र अनेक ग्रन्थ िैसे भरत का ‘नाट  यशास्त्र’, आनंिवधथन का ‘ध्वन्यालोक’ मम्मट का ‘काव्यप्रकाश’ आजि 

का सभी ने जनरन्तर उपयोग जकया है । वस्ततुः भारतीय भाषाओ ं के थे ग्रंथ अक्षय, प्रेरिास्त्रोत रह े हैं । इनस ेप्रेररत 

साजहत्य में एक प्रकार की मलूभतू समानता स्वत: ही आ गयी ह ै। अतः उनमें एक समान प्रवजृत्तयाँ िखेने को जमलती 

ह,ै वे समान प्रवजृत्तयाँ 

इस प्रकार ह-ै 

अ) नाथ साहित्य की प्रवृहत्त  

प्रायः सभी भारतीय भाषाओ ं के साजहत्य में नाथपजतयों और जशवभवतों का महत्वपूिथ योगिान रहा है । 

िजक्षि भारत में नाथ साजहत्य का सिृन पवूी और उत्तरी भारत की अपेक्षा कम हुआ ह ै । िजक्षि में जशव की सगिु 

भजि ही प्रमखु थी । यही कारि ह ैजक तजमल के नायनमार, तेलगु ुके पाल्कुररजक तथा उनके परवती कजव, कन्नड के 



भारतीय साजहत्य                              2.5                      भारतीय साजहत्य का सामाजिक स्वरूप  
 

 

वीर शवैनाि के उन्नायक बसवेश्वर आजि उत्तर भारत के नाथ और जसि कजवयों से मलूतः जभन्न थे । िजक्षि भारत के 

कजव शिु भि कजव थ,े उत्तर और पवूथ के जसि और नाथ कजव योगी अथवा ताजन्त्रक साधक थे । जफर भी नाथ पंजथयों 

का प्रभाव सिुरू िजक्षि तक पहुचँ गया था । मराठी और बंगला में भी नाथ साजहत्य प्रवाजहत हुई ह ै। बंगला का नाथ 

साजहत्य तो गुि और पररमाि िोनों की दृजष्टयों से सवाथजधक समिृ हैं । असजमया और उजडया के साजहत्य में नाथ 

साजहत्य का प्रभाव जिखता ह ै। पंिाब में भी नाथ सम्प्रिाय का प्रभतु्व रहा ह ै। जहन्िी में तो नाथ पंजतयों की अनेक गद्य-

पद्यमची रचनाएँ उपलब्ध हैं । इस प्रकार भारतीय साजहत्य में नाथ साजहत्य की एक व्यापक प्रवजृत्त जवद्यमान ह ै। 

आ) चारण काव्य की प्रवृहत्त 

भारत की अजधकांश भाषाओ ंमें चारि वाव्य की प्रवजृत्त प्राय: समान ह ै। तजमल में चारि- काव्य संगमकाल 

ई.प.ू 500-200 के आरम्भ स ेही जमलता है । संगम यगु का प्रजसि महाकाव्य जसलापजिकारम  एक प्रकार से चारि 

काव्य ह ै । तेलगु ुमें िीनाथ का ‘पलनाजट चररत्रमु’ चारि काव्य का अत्यन्त िेष्ठ काव्य है । मलयालम के आजिम 

काव्य संग्रह ‘पद्मय पाटु्टकल’ में अनेक चररत्रा गीत हैं । पाविे के गीतों में चारि कजवयों ने अपने आियिाता रािाओ ं

और वीरों का यशोगान जकया है । गिुराती साजहत्य में िीधर रजचत ‘रसमल्लछंि’ आजि अनेक वीर रस प्रधान काव्य 

जलखे गये ह ै। जहन्िी साजहत्य में तो आजिकाल का नाम ही वीरगाथाकाल या चारिकाल है । 

इ) संतकाव्य की प्रवृहत्त   

सन्त काव्य की परम्परा भी प्रायः अजधकांशतः भारतीय साजहत्य में िखेने को जमलती ह ै। तजमल के ‘अठारह 

जसिर’ सन्त कजव, तेलगु ुमें वेमन, वीरब्रह्म, कन्नि के सवथज्ञ आजि संत परंपरा के कजव हैं । मराठी का सन्त काव्य तो 

अत्यन्त प्रजसि ह ै। सन्त ज्ञानिेव, नामिवे, एकनाथ आजि मराठी में अन्त काव्य को अत्यन्त समिृ जकया ह ै। गिुराती 

में उरव ेकी रचनाओ ंमें, बंगला में बाउल गीतों में, उजडया के कंध कजव, पंिाबी में गरुुनानक तथा अन्य जसख कजवयों 

के द्वारा सन्त काव्य का अनन्त, भण्िार जवद्यमान हैं । जहन्िी में सन्त काव्य परंपरा में कबीर, िाि ू  आजि द्वारा रजचत 

जवपलु साजहत्य ह ै। 

(ई) पे्रमाख्यानक काव्य की प्रवृहत्त 

प्रेमाख्यानक काव्य की परम्परा भी भारतीय साजहत्य में समान रूप में व्याप्त है । तेलुग ुके ‘रािशेश्वर चररत्रम’ु 

चंद्रलोश्वाजवलासम, गिुराती में ‘हसँाबल’, ‘जवद्याजवलाजसनी’, ‘नंिबत्तीस’, ‘िोलक- मारू चौपाई’ आजि प्रजसि 

प्रेमाख्यानक काव्य हैं । बंगला में जवद्यासनु्िर की प्रिय गाथा को लेकर अनेक कजवयों ने प्रमेाख्यानक काव्य की रचना 

की ह ै। पंिाबी और जहन्िी में तो प्रेमाख्यानक काव्यों का परम्परा अत्यन्त व्यापक ह ै।  

उ) वैष्णव काव्य की प्रवृहत्त  

यह भारतीय साजहत्य की सबसे प्रबल प्रवजृत्त ह ै । िजक्षि की भाषाओ ंमें वैष्िव भजि भावना का प्राबल्य 

अपेक्षाकृत अजधक ह ै। तजमल में वैष्िव साजहत्य का संग्रह ‘नालाजचरप्रबंधम’ नाम से प्रजसि ह ै। इसके रचजयता बारह 

आलवार भि हैं । तेलगु ुमें रामकाव्य और कृष्िकाव्य िोनों ही धाराएँ प्रवाजहत हुई हैं । प्राचीन कन्नड साजहत्य के 

इजतहास का ततृीय चरि वैष्िवकाल के नाम से प्रजसि ह ै। मलयालम में वैष्िव काव्य का आजि ग्रन्थ पन्द्रहवीं शती में 

रजचत ‘कृष्िगाथा’ ह ै। मराठी में एकनाथ ने भागवत धमथ का प्रचार-प्रसार जकया ह ै। सन्त तकुाराम ने वैष्िव भजि भाव 

को अजभव्यजि िी ह ै। गिुराती में कृष्ि भजि की प्रधानता ह ै। बंगला के चैतन्य महाप्रभ,ु चंिीिास से मधरु रस की 
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धारा प्रवाजहत हुई ह ै। बँगला के भि कजवयों में कृष्ि भजि की ही प्रमखुता रही ह ै। असजमया साजहत्य में भी रामकाव्य 

के प्रमखु कजव माधम कंिजल, शंकरिवे और माधविेव जिन्होंने असजमया रामायि की रचना की है । उजडया के प्रमुख 

कृष्ि भजि कजव अजभमन्य ुसामत, कजव सयूथ बलिवे आजि ह ै। रामकाव्य के अन्तगथत बलरामिास की उजडया रामायि 

प्रमखु ह ै। पंिाब में गरुु गोजवन्ि जसंह ने राम और कृष्ि का चररलमान जकया ह ै। जहन्िी में तो वैष्िव काव्य का अनन्त 

भण्िार जवद्यमान ह ै। 

ऊ) आधुहनक काव्य की समान प्रवृहत्त 

लगभग सभी भारतीय भाषाओ ंमें आधजुनक यगु का सतू्रपात सन  1857 की िांजत के आस-पास ही होता ह ै। 

जहन्िी के समान ही सभी भारतीय आधजुनक साजहत्य में पनुिाथगरि, िागरि सधुार, रोमानी सौन्ियथ दृजष्ट साम्यवािी 

सामाजिक चेतना का उिय हआु । तजमल के कजव सबु्रह्मण्य भारती ने भारत की सामाजिक, रािनीजतक एवं सांस्कृजतक 

िाजन्त को अपने काव्य में वािी प्रिान की है । तेलगु ुके पुनिाथगरि युग का नेततृ्व वीरेशजलंगम ने जकया । कन्नड में 

िीकठैया, शंकर भट  ट आजि न ेिशेभजि से पररपिूथ वीरगीतों की रचना की । मलयालम में केरल वमाथ, वेनमजि, मराठी 

में अनेक कजवयों ने राष्रीय भावनाओ ंसे ओतप्रोत गीतों की रचना की ह ै। गिुरात के नमथि, भारतेंद्र के समकालीन थे । 

बंगला में ईश्वर गपु्त, बंजकमचन्द्र आजि ने नवीन यगु का प्रवतथन जकया ह ै । असजमया और उजडया में भी आधजुनक 

साजहत्य की गजतजवजध प्रायः समान रही ह ै। पंिाबी, उिूथ, जहन्िी में 19वीं सिी के मध्य में नविागरि का प्रारम्भ होने 

लगा था । 

इस प्रकार कुछ कजठनाइ यों के बावििू अनेक भाषाओ ंमें रजचत भारतीय साजहत्य में अजभव्यि जवचार प्रायः 

एक समान ह ै । ‘भारतीय सभ्यता की तरह, भारतीय साजहत्य का भी जवकास, िो एक प्रकार से उसकी सटीक 

अजभव्यजि ह,ै सामाजसक रूप में हुआ ह ै। इसमें अनेक युगों, प्रिाजतयों और धमों का प्रभाव पररलजक्षत होता ह ैऔर 

सांस्कृजतक चेतना तथा बौजिक जवकास के जवजभन्न स्तर जमलते ह ै। अत्यन्त प्राचीन जवकास िम के अजतररि इसमें िो 

अन्य जवशेषताएँ भी हैं, िो सम्पिूथ भारतीय साजहत्य को अपूवथ गौरव प्रिान करती हैं । एक ह ैतीन हिार से अजधक वषों 

तक व्याप्त अखण्ि सिृन परम्परा और िसूरी ह ैवतथमान में िीजवत अतीत की प्रािवन्त चेतना’। भारतीय साजहत्य एक 

ह-ै जवषयवस्त ुकी दृजष्ट से इसमें व्यापक अथथ में वाङ  मय के समस्त रूपों, धाजमथक और लौजकक महाकाव्य, प्रगजत-

काव्य, नाटक, नीजत-काव्य तथा गाय में रजचत कथा आख्याजयका, शास्त्र आजि का अन्तभाथव ह ै। 

भारतीय साहित्य में आि के भारत का हिम्ि 

भारतीय साजहत्य में प्राचीन काल से ऐसी अनेक समान प्रवजृत्तयाँ जमलती हैं, जिनको समस्त भारतीय भाषाओ ं

के साजहत्य में िखेा िा सकता है । मध्य यगु के भजि आंिोलन आजि में संपिूथ भारत में रामकथा, कृष्िा कथा का 

समान प्रभाव रहा ह ै । भारतीय साजहत्य की यह समानता उस यगु में जवद्यमान रही ह,ै िब भारतीय िनमानस की 

एकात्मता और समरसता में प्राकृजतक और रािनैजतक अवरोध जवद्यमान थे । अंग्रेिों के आगमन से िशे में एक ही 

शासन पिजत का जवकास हुआ । यातायात के साधन, वैज्ञाजनक जवकास, समान काननू, आजि समस्त भारतीयों को एक 

िसूरे के जनकट लाए हैं । के्षत्रीय बंधनों से मिु भारतीय साजहत्य में संपिूथ भारत का जबम्ब झलकने लगा ह ै। आधजुनक 

यगु में भारत में घटी िो घटनाएँ - भारत का स्वाधीनता संघषथ, स्वतंत्रता के पिात  लोकतंत्र की स्थापना से भारतीय 

साजहत्य में राष्रीय चेतना का साजहत्य में स्थापना  राष्र की समस्याओ ंके बारे में साजहत्य में बताना शरुु हुआ । अतः 

आि के भारतीय साजहत्य में सम्पिूथ भारत की आत्मा की आवाि भाषा भेि, क्षेत्र-भेि के बावििू लजक्षत होती ह ै।  
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आधजुनकता का उिय, पनुिाथगरि, राष्रीय चेतना, साम्यवािी प्रभाव, स्वाधीनता और उसके बाि के पररिामों 

का झलक संपिूथ भारतीय साजहत्य में जिखने वाले समान अंश ह ै। स्वतंत्रता के पिात  भारतीय िन-िीवन में व्यापक 

पररवतथन हएु । आिािी के बाि िशे के यवुा के सामने अनके प्रकार की समस्याएँ उत्पन्न हुई हैं । अजशक्षा, बेरोिगारी, 

जनधथनता िैसी आजथथक समस्याएँ, िहिे, नारी शोषि, िजलतों का शोषि िैसी सामाजिक समस्याएँ तथा भ्रष्टाचार, 

लटू, अरािकता, आतंकवाि िैसी समस्याएँ भारतीय समाि के समक्ष यथावत रहीं । आि के भारत का यह जचत्र 

समग्र भारतीय साजहत्य में जमलता ह ै । आि के भारत की समस्याओ ंका जचत्रि समकालीन भारतीय साजहत्य में न 

केवल िखेा िा सकता बजल्क एक लेखक का प्रभाव िसूरे लेखक में भी िखे सकते हैं । लेखकों ने भारतीय िन-िीवन 

को ही नहीं हर के्षत्र में व्याप्त जवकृजतयों को सहिता से प्रस्ततु जकया ह ै । भारत के जवजभन्न भाषाओ ंमें पारस्पररक 

आिान-प्रिान की जस्थजत बनी रही है । अजधक तर भारतीय भाषाओ ंमें ति  भव शब्िावली िो संस्कृत से जवकजसत हुई 

ह ैतो पररिामस्वरूप भाजषक आिान-प्रिान में कजठनाई भी नहीं आयी । जहन्िी को राष्र भाषा जहन्िी बनाने के बाि 

जहन्िी में भारतीय भाषाओ ंके शब्ि बढ़े हैं तथा शब्िावली का प्रयोग अन्य भाषाओ ंमें बढ़ा ह ै । जहन्िी का साजहत्य 

सम्पिूथ भारत के लोगों द्वारा समिृ हो रहा ह ैतो भारतीय साजहत्य को भी जहन्िी के माध्यम से लोकजप्रयता जमल रही ह ै। 

इस प्रकार आि का भारतीय साजहत्य न केवल के्षत्रीय साजहत्य का संघ ह ैवरन जहन्िी साजहत्य का भी अंग ह ै। भारतीय 

संघ की भाँजत भारतीय साजहत्य भी के्षत्रीय होने के साथ राष्रीयता के जवकास में संधीभतू होकर एक भाषा, एक जवचार, 

एक संस्कृजत का उि  घोष कर रहा ह ै। यही अनेकता में एकता का स्वर ह ै।  

सचूना िांजत के आधजुनक यगु में घटनाएँ परेू िशे को एक साथ प्रभाजवत करती हैं । इसजलए आि का 

भारतीय साजहत्य जकसी के्षत्र की समस्या को लेकर नहीं वरन राष्रीय समस्याओ ंको एक साथ प्रस्ततु करन ेमें समथथ ह ै। 

इसीजलए समकालीन भारतीय साजहत्य को पढ़ते समय प्रािजेशकता के स्थान पर समग्रता का बोध होता है । समग्र रूप 

से कहा िा सकता ह ैजक भारतीय साजहत्य की प्राचीन काल से िो मखु्य भाजषक धारायें रही हैं - (1) द्रजवड कुल और 

(2) आयथकुल । भाजषक धाराओ ंकी जवजभन्नता के बावििू साजहजत्यक धाराओ ंिोनों कुलों की समान रही हैं । द्रजवड 

कुल के आजि आचायथ अग्रस्तर संस्कृत पररवार के सम्माजनत सिस्य और भगवान राम के आराधक रह े हैं । अतः 

साजहजत्यक धाराएँ  मूलतः राम, कृष्ि, जशव को केन्द्र में रखकर प्रारम्भ हुई । कालान्तर में बौि और िैन धमथ की 

रचनाएँ सभी भाषाओ ंमें जमलती हैं । आि के भारतीय साजहत्य की परम्पराएँ भी समान है । आि की भारतीय भाषाओ ं

के साजहत्य का जवकास प्रायः एक साथ हुआ । सभी भारतीय भाषाओ ंके साजहत्य पर नाथों और जसिों का प्रभाव ह ै। 

इस प्रकार की भजि का उन्मेष सभी भारतीयों के साजहत्य में साथ-साथ हुआ । स्वतंत्रता संघषथ का उद्घोष भी सभी 

भारतीय भाषाओ ंके साथ-साथ हुआ । प्रगजतशील आन्िोलन भी एक साथ जवकजसत हुआ । आधजुनक जहन्िी गद्य की 

भाँजत सभी भारतीय भाषाओ ंमें गद्य जवधाओ ंका जवकास अंग्रेिों के आगमन के पिात ही प्रारंभ हुआ । समग्र रूप से 

आि के भारतीय साजहत्य का मलू्यांकन करने पर िो प्रमुख जबन्ि ुसामने आते है- आि के भारतीय साजहत्य की 

सामान्य जवशेषताएँ िो ह ैवे इस प्रकार है- 

1. आि की सभी भाषाओ ंके साजहत्य में सामाजिक पररवतथन का स्वर समान रूप से जमलता ह ै। 

2. सभी भारतीय भाषाओ ंके साजहत्य में िजलत-जचंतन की जवचारधारा और िजलत जवमशथ कें द्रीय तत्व हैं । 

3. आि के भारतीय साजहत्य में नारीवािी जवमशथ का स्वर समान रूप से जमलता है । 
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4. सभी भारतीय भाषाओ ंके साजहत्य में कें द्रीय जवद्या के रूप में कथा - साजहत्य का महत्व कजवता से अजधक बढ़ा है । 

जहन्िी ही नहीं बंगला, पंिाबी, मराठी, तजमल, तेलगु,ु कन्नड और मलयालम में उपन्यास एवं कहानी को प्रमखुता 

जमली ह ै। 

5. भारतीय भाषाओ ं के साजहत्य में भ्रष्टाचार, रािनीजतज्ञों के जवरुि वातावरि तथा पूँिीवािी शजियों के जवरुि 

आिोश मखुर ह ै। 

6. स्थान भेि एवं भाषा भेि के बावििू भारत की सभी भाषाओ ंके साजहत्य में व्यवस्था के प्रजत जवद्रोह, भ्रष्टाचार, 

बेरोिगारी और आमिनी की जस्थजत का जचत्रि जमलता है । 

7. सभी भाषाओ ंके साजहत्य में राष्रीय चेतना का स्वर समान रूप में मखुररत हो रहा ह ै। 

8. सभी भारतीय भाषाओ ंका साजहत्य अनवुाि के कारि िसूरी भाषा के साजहत्य को प्रभाजवत करने में अजधक समथथ 

ह ैऔर अनेक साजहत्यकार अपनी मलू भाषा से अजधक अनुवाि भाषा में प्रजसि हुए हैं । 

9. आि के भारतीय साजहत्य में सामाजिक के्षत्र का जवस्तार हुआ ह ैऔर हर भाषा की शब्िावली यहाँ तक जक अंग्रेिी 

शब्िावली का प्रयोग बहुलता से हो रहा ह ै। 

2.4. भारतीयता का समािशास्त्र  

समाि द्वारा जवचार प्रिान करने का माध्यम भाषा ह ैऔर साजहत्य की अजभव्यजि का भी माध्यम भाषा होती 

ह ै । अतएव साजहत्य और समाि का सम्बन्ध अत्यन्त घजनष्ठ है । वे एक प्रकार से अन्योन्याजित होते हैं, क्योंजक 

साजहत्यकार समाि से प्रभाव ग्रहि करता ह ैऔर साजहत्य समाि को प्रभाजवत करता है । साजहत्य समाि का मनोरंिन 

भी करता ह ैऔर उसमें पररवतथन, सधुार एवं िांजत तक करता ह ै। साजहत्य समाि अथवा िीवन के जलए है, अथवा 

नहीं ह-ै इस सम्बन्ध में मतभेि ह ै। इस मत भेि का प्रारंभ तो प्राचीन काल से ही रहा था । यरूोप में प्राचीन काल के 

लेखक कहते थे जक - कला - कला के जलए ह ै। इटली के जनवासी बैनािोटे िोचे अपने अजभव्यंिनवाि द्वारा इस में 

बिलाव लाया था । इगं्लैंि के समालोचक आई. ए. ररचि थस ने कला अथवा काव्य के िो रूप स्वीकार जकए - 

जनवजृत्तपरक और प्रवजृत्तपरक । उन्होंने साजहत्य को िीवन-मलू्य से िोडकर कला को समाि सापेक्ष बना जिया । प्राचीन 

और नवीन िोनों मान्यताओ ंके अनसुार समाि, और साजहत्य का घजनष्ठ संबंध ह ै। समाि साजहत्य के पहले भी रहता 

ह ैऔर बाि में भी रहता है । रचना के बाि साजहत्य रहता ह ैसमाि सम्बोधन के रूप में, क्योंजक रचना समाि के जलए 

होती ह ै। समाि के जहत के जलए साजहत्य का भाव ह ैसजहत । साजहत्य के शब्िाथथ को िो रूपों में जकया िाता है- शब्ि 

और अथथ के साथ-साथ चलना और िसूरा अथथ ह ैव्यजि और समाि के जहत का एकाकार होना । साजहत्यकार के जलए 

समाि की अपेक्षा समाि का जहत अजधक महत्वपिूथ होता ह ै। यजि समाि में कोई िोष था जवरूपता ह ैतो साजहत्यकार 

के जलए यह आवश्यक ह ैजक वह उस िोष या जवरूपता को उिागर करे और साथ ही उसका जनराकरि करके समाि के 

जहत का मागथ प्रशस्त करे । साजहत्य का लक्ष्य सामाजिक प्रजिया का मात्र जवशे्लषि नहीं ह ैऔर न उसका मनोरंिन 

करना मात्र ह ै । साजहत्य का लक्ष्य ह ैसमाि की रुजच एवं आवश्यकता के अनसुार बौजिक सामग्री प्रस्ततु करना । 

साजहत्य वस्ततुः समाि में रहते समाि से परे सोचने का व्यापार है । साजहत्यकार एक प्रकार से िोहरे िाजयत्व का 

जनवाथह करता ह ै- समाि के सिस्य के रूप में और समाि के परीक्षक के रूप में । वह समाि का परीक्षि वस्त ुके रूप 

में आत्म के रूप में करता है । साजहत्यकार वस्ततुः समाि में िेष्ठतम है, सनु्िरतम ह,ै उसका चयन करता है । कहने का 

तात्पयथ यह ह ैजक साजहत्य और समाि का सम्बन्ध बहुत िजटल, गहरा और जवजशष्ट ह ै।  
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साजहत्य का समािशास्त्र साजहत्य-समीक्षा के जलए आवश्यक ही नहीं, अपररहायथ ह ै। साजहत्य की रचना की 

प्रजिया को ध्यान में रखते हुए उसके अनकूुल समाि-शास्त्रीय पिजत का जनधाथरि जकया िाना चाजहए या जनधाथरि 

जकया िा सकता ह ै । साजहत्य का समािशास्त्र अपने में एक स्वतंत्र जवषय ह ै । साजहत्य के समाि में व्यजि और 

रागात्मक आत्मीयता और समाि के सम्बन्धों पर जवचार अपजेक्षत है । यह जवचार करना भी आवश्यक ह ैजक साजहत्य 

जकस रूप में समाि की मलू्य चेतना का जवकास करता ह ै। 

साजहत्य का समािशास्त्र या साजहत्यकार अपनी रचनाओ ंमें समाि के जहत के जलए जलखना आजि अंशों को 

लेकर प्राचीन और आधजुनक जवद्वानों ने अपने-अपने मत व्यि जकया ह ै । िॉ. जवश्वंभर ियाल गपु्त ने साजहत्य के 

समािशास्त्र को एक सम्पिूथ अनशुासन के रूप में प्रजतस्थाजपत जकया ह ै । उन्होंने जलखा ह ै जक ‘साजहत्य समाि की 

सीजमत और िड जस्थजत के बाहर िाकर उसके प्रभ ुजवष्ि ुरूप का साक्षात्कार करने में समथथ ह ै। इस दृजष्ट स ेशोध-कायथ 

करने पर साजहत्य की समझ बढ़ेगी और उसकी रचना - प्रजिया पर गहरा प्रभाव पडेगा । साजहत्यकार को नई चेतना 

जमलेगी और प्रबिु पाठक को आत्मजनरीक्षि का अवसर जमलेगा जक मेरी रुजच समाि के सन्िभथ में जकतनी प्रकार एवं 

जहतकर ह ै तथा साजहत्य की रचना के जलए जकतनी प्रेरक है?’ िॉ. रािेश्वर प्रसाि के कथानसुार ‘एक कृजतकार के 

जवचारों, उसकी अजभव्यजि एवं बाह्य आकांराओ ंके जनमाथि में मानवीय अन्तः जियाओ ंएवं सामाजिक- सांस्कृजतक 

प्रजतमानों का महत्वपूिथ योग रहता ह ै।’  

कला सामान्य रूप से और साजहत्य जवशेष रूप से समाि सापेक्ष होती ह ै । साजहत्य का समािशास्त्र अपना 

जवजशष्ट महत्व रखता ह ै। साजहत्य समाि को प्रभाजवत करता है, वह समाि का जनयामक होता है । जकसी साजहत्यक 

कृजत को पढ़ने के बाि प्रत्येक पाठक अपने िीवन में झाँक कर यह बताए जक अमकु कृजत को पढ़ने के उपरान्त उसके 

िीवन में क्या पररवतथन आया ह ैक्या उनके व्यवहार सामजूहक अन्त: प्रजियाओ,ं ररश्तों आजि पर साजहत्य पढ़ने स ेकोई 

असर पडा ह ै? अस्त ुसाजहत्य का समािशास्त्र कला के समािशास्त्र से, संस्कृत के समािशास्त्र से िडुा हुआ ह ै। कला 

अन्य अजध-संरचनाओ ंकी तरह ही ह ैिो आजथथक संरचना के पररवतथन से िडुी ह ै। 

समािशास्त्र के सन्िभथ में साजहत्य - ज्ञान की व्यवजस्थत शाखा के रूप में साजहत्य - समािशास्त्र (Sociology 

of literature) की स्थापना ने समािशाजस्त्रयों को समाि के सन्िभथ में साजहत्य का अध्ययन करने के जलए प्रेररत जकया 

ह ै । साजहत्य समािशास्त्री के जलए साजहत्य मात्र कलात्मक अजभव्यजि नहीं है, उसकी दृजष्ट में मात्र कलात्मक 

मानिण्िको के सन्िभथ में साजहत्य का जवशे्लषि एवं अध्ययन अपयाथप्त ह ै। िॉ. जवशम्भर ि याल गपु्त कहते हैं – ‘कला 

कला के जलए जसिांत के अवमलू्यन वैचाररक िशथन की सामाजिक उत्पजत्त आत्म-तजुष्ट की अपेक्षा कला के समाि 

कल्याि प्रयोिन के प्रजत लगाव, कला और समाि की कायथ-कारि अन्योन्याजित, साजहत्य िेष्ठतर के नवीन मापिण्ि 

तथा साजहत्य सिथन की नवीन मान्यताएँ, साजहत्य जवशे्लषि की परम्परागत जवशे्लषि से हटकर नवीन अध्ययन उपागमों 

की स्थापना हते ु प्रेररत करती हैं । साजहत्य का समािशास्त्रीय उपागम इसी भावना का पररिाम है ।’ साजहत्य के 

समािशास्त्रीय अध्ययन उपागम हते ुकृजत एक महत्वपूिथ आधार ह ै । कृजत के उद्भव, जवकास एवं अजस्तत्व के जलए 

उत्तरिायी इकाइयाँ, लेखक-प्रकाशक पाठक, आलोचक वगथ की अन्तः जियाओ ंसे जनजमथत साजहत्य-संरचना, उनकी 

भजूमका एवं पारस्पररक प्रभाव तथा मानव व्यवहार पर कृजत के प्रभावों का अध्ययन साजहत्य का समािशास्त्रीय 

आधार प्रस्ततु करता ह ै जिसके आधार पर साजहत्य सिथन की सम्पिूथ प्रजिया को बोधगम्य बनाया िा सकता ह ै । 

18वीं 19वीं सिी के साम्यवािी जवचारकों िैसे हेगल, कालथमाक्सथ आजि ने साजहत्य को समाि की अजभव्यजि, उसकी 

आवश्यकताओ ंकी पजूतथ आजि के रूप में स्वीकार जकया ह ै। कालथ माक्सथ की मान्यता ह-ै ‘िीवन के भौजतक साधनों के 
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उपन्यास के तरीके सामाजिक, रािनीजतक, बौजिक िीवन की समचूी प्रजिया को जनधाथररत करते हैं । लोगों की चेतना 

उनके अजस्तत्व को जनधाथररत ही नहीं करती, बजल्क इसके प्रजतकूल उनका सामाजिक अजस्तत्व ही उनकी चेतना को 

जनधाथररत करता ह ै।’ 

साजहत्य और समाि के जवषय में बाबू गलुाबराय का मत है- ‘साजहत्य हमारे समाि का प्रजतजबम्ब ही नहीं, 

वह उसका जनयामक और उन्नायक भी ह ै। वह मानव सम्बन्धों को दृढ़ बनाता ह,ै समाि को संगजठत करता ह ैतथा 

िातीय िीवन का वधथक ह ै । वह हमें सांस्कृजतक और िातीय एकता में बि करता ह ै ।’ स्पष्ट ह ै जक साजहत्य मानव 

व्यवहार एवं समाि का जनयामक ह ै । साजहत्य के समािशास्त्रीय अध्ययन के जपछडे रहने पर भी साजहत्य का 

समािशास्त्रीय इस बारे में सिवै िागरूक रहा ह ैजक साजहत्य सामाजिक जनयोिन का महत्वपिूथ साधन ह ै। इस प्रकार 

साजहत्य समाि को प्रभाजवत करता ह ैतथा जनयन्त्रि एवं व्यवस्था बनाए रखने में सहायक होता ह ै । यह कायथ वह 

मलू्यों व्यवहार प्रजतमानों एवं मनोवजृत्तयों के पररष्करि, समािीकरि आजि के रूप में प्रभाव एवं सम्प्रेषि द्वारा करता है 

। 

आधजुनक काल के भारतेन्ि ुहररिंद्र, रामधारी जसंह जिनकर, मैजथलीशरि गपु्त, महावीर प्रसाि जद्ववेिी आजि न े

राष्रीय आन्िोलन को गजत प्रिान की तथा उसको संगजठत करने की जिशा में योग जिया । साजहत्य में िो शजि जछजप है, 

वह तोप, तलवार और बम्ब के गोले में भी नहीं पाई िाती । संके्षप में साजहत्यकार को समाि के नव- जनमाथि के प्रजत 

उन्मखु होना चाजहए । साजहत्यकार को समाि-सधुारक की भजूमका का जनवाथह करना ह ै । समाि की कुरीजतयों और 

अन्धजवश्वासों का उन्मलून वही कर सकता ह ै। साजहत्य िशे की आत्मा होता है । वह िनता के िीवन का साक्षी ह ै। 

साजहत्यकार न केवल समाि का ही जचत्रि करता ह,ै बजल्क वह उसकी बरुाइयों को भी िरू कर समाि में चेतना भरता 

ह,ै उसे सिग बनाता ह ै। साजहत्यकार समाि का पथ- प्रिशथन करता ह ै। मध्य यगु में िीवन से जनराश जहन्ि ूिनता में 

चेतना उत्पन्न करने का प्रयास साजहत्यकारों ने जकया था । तत्कालीन राम और कृष्ि का लोक-रक्षक और लोक-रंिक 

रूप प्रस्ततु कर तलुसी और सरू ने िनता को जिया स्वतंत्रता प्राप्त करन ेके पहले सभुद्रा कुमारी चौहान ने ‘झाँसी की 

रानी’ आजि जलखकर भारतीयों को प्रोत्साजहत जकया । उस समय अनेक कजवयों ने िनता के हृिय में िागतृ उत्पन्न कर 

िन िीवन को आकृष्ट जकया था । इस प्रकार के प्रेरिािायक साजहत्य समस्त जवश्व के साजहत्य में जमलते है । इस प्रकार 

साजहत्यकार समाि सधुारक का भजूमका भी जनवाथह करता ह ै। 

2.5. सारांश  

साजहत्य में मलूतः तीन जवशेषताएँ होती ह ैिो इसके महत्व को रेखांजकत करती ह ै। उिाहरि स्वरूप साजहत्य 

अतीत से प्रेरिा लेता ह,ै वतथमान को जचजत्रत करने का कायथ करता ह ैऔर भजवष्य का मागथिशथन करता है । साजहत्य को 

समाि का िपथि भी माना िाता है । हालांजक िहाँ िपथि मानवीय बाह्य जवकृजतयों और जवशेषताओ ंका िशथन कराता है 

वही साजहत्य मानव की आंतररक जवकृजतयों और खजूबयों को जचजित करता ह ै । सबसे महत्वपूिथ बात यह ह ै जक 

साजहत्यकार समाि में व्याप्त जवकृजतयों के जनवारि हते ुअपेजक्षत पररवतथनों को भी साजहत्य में स्थान ितेा ह ै। भारतीय 

साजहत्य में भी साजहत्यकार अतीत से लेकर आि तक अपने-अपने साजहत्य में सामाजिक चेतना, राष्रीयता, समाि के 

कुरीजतयों आजि के स्वरूप को अपने-अपने स्थानीय क्षेत्रों के समकालीन अंशों से िोडकर व्यि जकए थे । साजहत्य का 

समािशास्त्र साजहत्य समीक्षा के जलए आवश्यक ही नहीं अपररहायथ है । साजहत्य की रचना की प्रजिया को ध्यान में 

रखते हुए उसके अनकूुल समािशास्त्रीय पिजत का जनधाथरि जकया िाना चाजहए या जनधाथरि जकया िा सकता है । 
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साजहत्य का समाि शास्त्र अपने में एक स्वतंत्र जवषय ह ै । उसको समाि शास्त्र का अंग समझना, समािशास्त्र और 

साजहत्य के समािशास्त्र िोनों के साथ अन्याय करना है । साजहत्य के समािशास्त्र में व्यजि और रागात्मक आत्मीयता 

और समाि के सम्बन्धों पर जवचार अपेजक्षत है । यह जवचार करना भी आवश्यक ह ैजक साजहत्य जकस रूप में समाि 

की मलू्य चेतना का जवकास करता ह ै। 

2.6. िोध प्रश्न  

1. भारतीय साजहत्य की एकता के बारे में जवस्ततृ चचाथ कीजिए । 

2. भारतीयता का समािशास्त्र से आपका अजभप्राय क्या है ?  

3. भारतीय साजहत्य का सामाजिक स्वरूप के बारे में सार गजभथत लेख जलजखए । 

4. भारतीय साजहत्य की सामान्य जवशेषताएँ क्या है? 

2.7. सिायक गं्रथ 

1.तलुनात्मक अध्ययन –  

2. भारतीय साजहत्य – 

3. भारतीय साजहत्य- संकलनकताथ 

 िॉ. आर. आई. शाजन्त 

िॉ. प्रकाश ए. 

4. तलुनात्मक साजहत्य की भजूमका - इन्द्रनाथ चौधरुी 

5. भारतीय साजहत्य का समेजटक इजतहास- िॉ. नगेन्द्र 

 

डॉ. एम. मंिुला 

 

 

 

 

 

 

 



 

3. भारतीय साहित्य के अध्ययन की समस्याए ँ

3.0. उदे्दश्य 

भाषा के बिना साबित्य का अबतित्व निीं और मानव समाज के बिना भाषा का अबतित्व असम्भव िै । अिः 

बकसी भी भाषा के साबित्य का इबििास बिखिे समय यि जान िेना आवश्यक िोिा ि ैबक उस भाषा का व्यविार एवं 

प्रयोग करने वािे मानव-समाज का गठन का रूप क्या िै, वि बवकास की बकस अवतथा में थी या ि ै? इस जानकारी 

के अभाव में उस समाज की भाषा के तवरूप एवं इबििास का बववेचन निीं बकया जा सकिा िै । अिः बकसी भी 

साबित्य अध्ययन करना ि ैिो पििे उस भाषा से संिंबिि मानव समाज के िारे में, सामाबजक, सांतकृबिक पररवेशों के 

िारे में जानना आवश्यक िोिा िै । भारिीय साबित्य के िारे में जानकारी प्राप्त करने के बिए पििे भारिीय समाज, 

संतकृबि को जानना आवश्यक िै । इस इकाई में िम भारिीय साबित्य का अध्ययन करने के बिए बकन समतयाओ ंसे 

जझूना पड़िा ि?ै इन को पार करके भारिीय साबित्य को समझाने के बिए आवश्यक अंशों के िारे में पढेंगे । 

रूपरेखा 

3.1. प्रतिावना 

3.2. भारिीय साबित्य के अध्ययन की समतयाएँ 

3.2.1.भाषाएँ और एकिा की समतया 

3.2.2. भारिीय भाषा पररवारों की समतया 

3.2.3. ििु सांतकृबिकिा की समतया 

3.2.4.भारिीय साबित्य और संतकृि 

3.2.5. काि बवभाजन की समतयाएँ 

3.3. सारांश 

3.4. िोि प्रश्न 

3.5. सिायक ग्रंथ 

3.1. प्रस्तावना  

भारि में अनेक जाबियाँ िैं, अनेक भाषाएँ िैं । भौगोबिक दृबि से भारि एक बवशाि दशे ि ैऔर काि की 

दृबि से इसका इबििास और परम्परा ििुि परुानी ि ै। अिः यि तवाभाबवक ि ैबक दशेकाि के आिार पर जाबिगि एवं 

भाबषक बभन्निा बमिे । इसबिए भारिीय साबित्य के इबििास से सम्िबन्िि अनेक प्रकार की ििुि-सी समतयाएँ सामने 

प्रतििु िो जािी िैं । वैसे िो बकसी भी भाषा के साबित्य का इबििास बिखना चाििे ि ैिो बवबभन्न प्रकार की समतयाएँ 

सामने प्रतििु िोंगे । बकसी भी भाषा के साबित्य का बनमााण अन्य भाषाओ ंके साबित्य से बनिांि पथृकिा की अवतथा 

में निीं िोिा ि ै और न उसे अन्य भाषाओ ं के इबििास से अिग करके दखेा या बिखा जा सकिा ि ै । कोई भी 
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इबििासकार भारिीय अथवा अभारिीय - भारिीय साबित्य इबििास बिखेगा िो उसे बवबभन्न भाषाओ ंके साबित्य के 

आपसी सम्िन्िों पर ध्यान दनेा िोगा । उसे यबद बकसी एक भाषा बवशेष के साबित्य का इबििास बिखना िोगा िो भी 

उसे अन्य भाषाओ ं के साबित्य से उसके सम्िन्ि पर बवचार करना िोगा और दखेना िोगा बक वे बकस सीमा िक 

परतपर परूक या सिायक रि ेिैं । भारिीय साबित्य के इबििास के िारे में जानना ि ैिो पििे भारिीय भाषाओ ंके मध्य 

संिंि सांतकृबिक पररवेश, समानिाएँ, असमानिाएँ, काि-बवभाजन, साबित्य के सामाबजक अंश आबद में बभन्निाएँ 

और समानिाओ ंको जान िेना आवश्यक ि ै। इस इकाई में ऐसे िी कुछ भारिीय साबित्य के अध्ययन के दौरान प्रतििु 

िोने वािे समतयाओ ंके िारे में चचाा करेंगे । 

3.2. भारतीय साहित्य के अध्ययन की समस्याए ँ

3.2.1.भाषाए ँऔर एकता की समस्या 

भारि में अनेक जाबियाँ िैं, अनेक भाषाएँ ि ै । भौगोबिक दृबि से भारि एक बवशाि दशे ि ैऔर किा की 

दृबि से इसका इबििास और परम्परा ििुि परुानी ि ै। अिः यि तवाभाबवक ि ैबक दशेकाि के आिार पर जाबिगि एवं 

भाबषक बभन्निा बमिे । इसबिए भारिीय साबित्य के इबििास से सम्िबन्िि अनेक प्रकार की ििुि-सी समतयाएँ सामने 

प्रतििु िो जािी ि ै। भारिीय साबित्य के अध्ययन की समतयाओ ंके िारे में जानना चाििे ि ैिो सिसे पििे भारिीय 

साबिबत्यक भाषाओ ंके िारे में जानना जरूरी ि ैक्यों बक भारि जैसी ििु भाबषक दशे में भारिीय भाषा के रूप में बकये 

अपना सकिे िैं । संतकृि के साबित्य को भारिीय साबित्य किा जाय अथवा निीं यि प्रश्न िो ऋग्वेद काि से संिंबिि 

प्रश्न ि ैक्यों बक भारिीय साबित्य का आबद-ग्रन्थ ऋग्वदे की रचना करने वािे भारि के कई प्रदशेों के बनवासी थे और 

वे समति प्रदशे आयााविा से सम्िबन्िि थे याबन उत्तर भारि के थे, िो क्या उसे िम अबखि भारिीय कर सकिे िैं और 

संतकृि िो पढ-ेबिखे िोगों की भाषा थी । सामान्य जनिा न संतकृि िोििी थी और न पढिी थी । करने का िात्पया 

यि ि ैबक संतकृि- िौबकक और ससंुतकृि-भाषा में बिखे जाने वािे साबित्य को संकुबचि क्षेत्र का संकुबचि आिार 

वािा साबित्य किा जाना चाबिए । संतकृि को भारिीय अथवा राष्ट्रीय साबित्य के अन्िगाि रखा जा सकिा ि ैक्या? 

इसी िरि पाबि, प्राकृि और अपभं्रश के साबित्य का भारिीय अथवा राष्ट्रीय साबित्य की संज्ञा दी जा सकिी ि?ै 

क्योंबक संतकृि साबित्य के िाद पाबि के साबित्य आिा ि ै। यि साबित्य प्रायः िौद्ध िमा से सम्िबन्िि िै । भारि जैसी 

ििु िमा दशे में एक िी िमा को राष्ट्रीय या भारिीय िमा किा जा सकिा ि ैक्या? िाद में आने वािी भाषा प्राकृि ि ैजो 

अबिक रूपों में प्रचबिि थे । प्राकृि भाषा में रचने वािी साबित्य ज्यादािर जैन िमा से सम्िद्ध िैं । अिः प्राकृिों में 

रबचि साबित्य को भी राष्ट्रीय अथवा भारिीय साबित्य के रूप में तवीकार निीं बकया जा सकिा िै । अि आिी ि ै

अपभं्रश । इनकी संख्या भी एक से अबिक ि ैऔर इनका के्षत्र ििुि िी सीबमि िैं । अपभं्रश में रबचि साबित्य की भाषा 

पयााप्त पररबनबिि ि ै। इस प्रकार भारि का प्राचीन साबित्य भारिीय का राष्ट्रीय साबित्य कििाना कुछ संबदग्ि अवतथा 

में रििी ि ै। 

आिबुनक काि से संिबिि साबित्य को िेिे िैं िो कोई भारिीय आिबुनक भाषा राष्ट्रीय निीं ि ै। अिएव िम 

बकस भारिीय राष्ट्रीय एवं भारिीय करें? बकस भाषा में रबचि साबित्य को राष्ट्रीय का भारिीय साबित्य करें ? 

तवािीनिा - प्राबप्त से पििे िथा तवािीनिा-प्राबप्त के िाद बिन्दी को राष्ट्रभाषा िनाने के प्रयत्न बकये जािे रि ेिैं परंि ु

वि अभी िक राष्ट्रभाषा के रूप में तवीकार निीं िुई ि ै। अि: उसके साबित्य को राष्ट्रीय का भारिीय साबित्य किीं 

निीं जा सकिा । अन्य भारिीय आिबुनक भाषाओ-ं पंजािी, मराठी, गजुरािी, कनड़, िेिुग,ु िंगिा आबद के क्षेत्र िो 
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और भी अबिक सीबमि िैं । अिः उनके साबित्य को राष्ट्रीय अथवा भारिीय निीं कर पािे िैं । इन भाषाओ ंमें राष्ट्रीय 

भावना अवश्य व्यक्त िुई ि ै। यि उनके साबित्य की एक मित्वपणूा प्रवबृत्त मानी जा सकिी ि ैिेबकन इस कारण उन्िें 

भारिीय भाषा िो निीं किा जा सकिा िै । 

इस संदभा में भारिीय राष्ट्र की भावना पर बवचार बकया जा सकिा ि ै। संतकृि भाषा काि में राष्ट्रीय साबित्य 

की पररकल्पना की जा सकिी िै, क्योंबक उस युग में देश के बवबभन्न भागों के पंबििजन संतकृि का प्रयोग करिे थे । 

उस यगु में भारि राष्ट्र की कल्पना कर सकिे िैं याबन उस यगु में कम-से-कम पंबिि जन प्रयकु्त संतकृि के संदभा में 

राष्ट्रीय  एकिा की भावना थी । 8 वीं 10वीं शिाबददयों में दशे में अनेक राज्य उदय िुए थे और दशे बछन्न-बभन्न िो 

जाने से कें रीय भावना का अंि िो गया था । इस िरि आिबुनक भारिीय भाषाओ ंके उदय के समय जो थोड़ी ििुि 

राष्ट्रीय भावना थी, वि भी बछन्न-बभन्न िो गयी थी । अिएव आिबुनक भारिीय भाषाओ ंमें रबचि साबित्य को भी 

राष्ट्रीय साबित्य निीं किा जा सकिा िै । कुछ िोगों का मानना ि ैबक अंग्रेजों के आगमन के पवूा यिाँ राष्ट्रीय भावना 

का अभाव था । भारि में अंग्रेजी शासन की तथापना के िाद िी यिाँ राष्ट्रीय भावना का उदय िुआ और इस राष्ट्रीय 

भावना की वािक रिी अंग्रेजी भाषा । इस समय जो राष्ट्रीय एकिा की भावना थी वि मात्र अंग्रेजी राज्य से छुटकारा 

पाना था । सन ्1914 में िंगाि बवभाजन के बवरुद्ध आंदोिन में पििी िार सकारात्मक राष्ट्रीय भावना के दशान िुए थे 

। जो भी िो, अंग्रजेी राज्य के सामबूिक बवरोि ने राष्ट्रीय भावना को जन्म बदया था । उस समय जो कुछ बिखा गया था 

वि ज्यादा िर अंग्रेजी में था । अिएव िम कि सकिे ि ै बक भारिीयों ने जो कुछ अंग्रेजी में बिखा ि,ै उसको िम 

राष्ट्रीय साबित्य कि सकिे िैं और भारिीय या राष्ट्रीय साबित्य का इबििास बिखने के बिए अंग्रेजी में भारिीयों ने जो 

कुछ बिखा ि,ै उसका इबििास बिखा जाना चाबिए । इसके पििे का भारिीय साबित्य बिखने के बिए अबिक-से-

अबिक उस साबित्य का इबििास बिखा जा सकिा िै, जो संतकृि में बिखा गया था । इस िरि भारिीय साबित्य के 

इबििास का अथा िोगा अंग्रेजी और संतकृि में भारिवाबसयों द्वारा बिखे िुए साबित्य का इबििास । इसमें वि संतकृि 

साबित्य भी सबम्मबिि बकया जा सकिा ि ैजो िीसवीं सदी में, बवशेषकर उसके उत्तरािा में रचा गया या अि रचा जा 

रिा ि ै। इसके अबिररक्त और बकसी साबित्य को भारिीय साबित्य किना ििुि कबठन ि ै।  

3.2.2. भारतीय भाषा पररवारों की समस्या  

राष्ट्रीय साबित्य के संदभा में एक अन्य समतया िमारे सामने आिी ि ैबक भारि में अनेक भाषाएँ िी निीं िोिी 

जािी ि,ै अनेक भाषा- पररवारों की भी भाषाएँ िोिी जािी िै । ऐसी बतथबि में क्या भारिीय साबित्य को पररभाबषि 

बकया जा सकिा ि ै। इनमें कई पररवार ऐसे िैं जो एक- दसूरे से बभन्न ि ैऔर उनकी भाषाएँ परतपर बनिांि बभन्न ि ै। 

भारि में चार बभन्न भाषा पररवार िैं । ये शदद भण्िार और व्याकरण की दृबि से एक दसूरे से अिग िैं । इन पररवारों की 

भाषाएँ िोिने वािे एक िी राष्ट्र में कैसे शाबमि बकये जा सकिे िैं? इस समतया के समािान से पििे िो यि दखेना 

आवश्यक ि ैबक राष्ट्र के बनमााण और बवकास से भाषा पररवारों की बभन्निा का कुछ भी सम्िन्ि ि ैया निीं । राष्ट्र का 

बनमााण और बवकास इस िाि पर बनभार ि ैबक बभन्न भाषाएँ िोिने वािी जाबियों के आपसी सम्िन्ि कैसे िैं, उनकी 

ऐबििाबसक और सांतकृबिक परम्पराओ ंमैं बकिनी समानिा िै, उनके आपसी आबथाक और सांतकृबिक सम्िन्ि कैसे िैं 

इत्याबद । सोबवयि संघ में इण्िो यरूोबपयन, िकुा  पररवारों के अिावा एतकीमों, चकुाची आबद जाबियों के उत्तरी के्षत्रों में 

अनेक पररवारों की भाषाएँ िोिी जािी िैं । वातिव में भारि की अपेक्षा विाँ भाषा पररवारों की बवबवििा किी अबिक 

ि ै। संयकु्त राज्य अमेररका में भी रेि इबंण्ियन आबदवाबसयों की आषादाँ एक िी पररवार की निीं ि ैऔर अंग्रेजी भाषा 

िो उन सिसे बभन्न पररवार की िै । इसी प्रकार फ्ांस, तपैन में जो िातक भाषा िोिी जािी ि ैवि फ्ांसीसी और तपेनी 
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भाषाओ ंसे बभन्न पररवार की ि ैऔर थैइवॉन द्वीप की भाषा भारि की मुंिा पररवार भाषाओ ंसे अबिक बमििी जिुिी 

ि,ै चीनी भाषा से उसका कोई सम्िन्ि निीं ि ै। िॉ. रामबविास शमाा बिखिे िैं बक ‘अनेक आिबुनक राष्ट्र और राज्य 

न केवि िि-ुजािीय ि ैवरन ्उसमें बनवास करने वािी जाबियाँ एक से अबिक पररवारों की भाषाएँ िोििी िैं । इसबिए 

भारि में अनेक भाषाओ ंका िोिा जाना अथवा उनका अनेक पररवारों से सम्िद्ध िोना कोई अनोखा व्यापार निीं िै । 

दसूरी िाि यि ि ैबक भारिीय भाषा पररवार संसार के बकसी भी दशे, राज्य या राष्ट्र की भाषाओ ंके अपेक्षा 

अबिक िम्िे समय से साथ-साथ रििे आये िैं । अनेक भाषा बवज्ञानी भारि को भाषागि इकाई मानिे िैं । भाषागि 

इकाई का अथा यि ि ैबक एक िी भखूण्ि में ििुि बदनों िक साथ रिने के कारण बभन्न भाषा पररवारों ने ऐसी सामान्य 

बवशेषिािी बवकबसि की िैं, जो भारि के िािर इन पररवारों से सम्िद्ध अन्य भाषाओ ंमें निीं बमििीं । यथा भारि का 

अथा भाषा पररवार इण्िो- यरूोबपयन पररवार की शाखा माना जािा ि ै। उसमें और रबवड़ भाषा पररवार में ऐसी सामान्य 

बवशेषिाएँ उत्पन्न िुई िैं, जो यूरोप की ‘आया’ भाषाओ ंमें निीं बमििीं । इससे कम-से-कम इिना िो बसद्ध िोिा ि ैबक 

भारिीय भाषा पररवारों में परतपर आदान-प्रदान शिाबददयों िक िोिा रिा िै । आज रबवड़ भाषा पररवार के भाषाई 

अबिकक्षणों को आया भाषाओ ंमें और आयाभाषा कुि के भाषाई िक्षणों को रबवड़कुि की भाषाओ ंमें तपि रूप से 

िम अन्िररि पािे िैं । रबवड़ और मुंिा भाषा पररवार के िीच भाबषक िक्षणों का अन्िरण पािे िैं । 

िीसरी िाि यि ि ैबक भारिीय भाषा पररवारों में कुछ सामान्य बवशेषिाएं ऐसी ि,ै जो यरूोप के एक िी भाषा 

पररवार या एक पररवार की एक िी शाखा की भाषाएँ परतपर एक-दसूरे से सम्िद्ध ि ै । विामान भारि में चार भाषा 

पररवार िैं । आया, रबवड़, नाग और कोि । इनमें आया पररवार और रबवड़ पररवार परतपर सदुृढिम रूप से सम्िद्ध ि।ै 

एक िरि से भारिीय आया भाषाओ ंका दबवड़ीकरण और रबवड़ कुि की भाषाओ ंका आथीकरण िो चकुा ि ै। दोनों 

पररवारों की सम्िद्धिा भारि के समति भाषाई मानबचत्र को प्रभाबवि करिी िैं । इन दोनों पररवारों के अबिररक्त नाग 

और कोि पररवारों की भाषाओ ंमें भी कुछ समानिाएँ कुछ असमानिाएँ पाए जािे िैं । अनेक बवद्वानों ने भारिीय 

भाषाओ ं के िीच पायी जाने वािी अबभसरण प्रबिया (अथााि सम्पका  की बतथबि में दो भाषाओ ं के िीच की 

अनकूुििा) पर प्रकाश िाििे िुए उनकी संरचनात्मक भाबषक िक्षणों की चचाा की ि ै। उनके अनसुार भारिीय आया 

भाषा पररवार की भाषाओ ंमें कुछ संरचनात्मक पररविान आये । यथा- 

ध्वहन संरचनात्मक - मिूान्य ध्वबनयों का तवबनम के रूप में बवकास ह्रतव ‘ए’ और ‘औ’ का आबवभााव, 

व्यंजन-गुच्छों का सरिीकरण । 

शाहदिक - अनसुरण शददों का प्रयोग ‘पजूा, संतकृबि से सम्िद्ध शदद समिू का बवकास’ ।  

रूहपहमक - बद्ववचन का िोप, पवूासगों के तथान पर परसगों का प्रयोग बिया रूपों में सरिीकरण । 

वाक्य हवन्यास - शदद िम में पररविान, संयोजक बिया का िोप कृदिं और संयकु्त बियाओ ंके प्रयोग की 

आवबृत्त में वबृद्ध । 

इसी प्रकार भारिीय आया भाषाओ ंके कारण रबवड़ कुि की भाषाओ ंमें भी कुछ संरचनात्मक पररविान आये 

यथा- ध्वबन संरचनात्मक- अनुनाबसक तवरों का बवकास, सिाप्राण ध्वबनयों का आबवभााव । 

शाहदिक- यज्ञ, िोम, वणा और आश्रम व्यवतथा से सम्िबन्िि समिूों का प्रयोग । 

रूहपहमक - उत्तम परुुष ििुवचन सवानामों के िीच के अबभबवबिि और समथााबदि भेद का िोप । 
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वाक्य हवन्यासात्मक - बनषेिवाची बियारूपों का िोप, बवशेषण और बिया बवशेषण के प्रयोग की आवबृत्त 

में वबृद्ध । 

ये सि, वे व्याकरबणक िक्षण िैं जो भारिीय भाषाओ ंमें समान रूप से बमििे िैं और इस प्रकार भारिीय 

भाषाओ ंके बिए एक साथ बमिकर वाक्य बवन्यासात्मक पिचान के कारण कि ेजा सकिे िैं । भाषा खण्ि के इन 

समानाथी िक्षणों के आिार पर भारि को एक भाषायी क्षेत्र सरििा से बसद्ध बकया जा सकिा ि ै। प्रायः बवद्वानों ने यि 

बसद्ध बकया ि ैबक भारिीया आया, रबवड़कुि, मोटवमी और आबतरक भाषा पररवारों में पायी जाने वािी समरूपिा का 

सम्िन्ि भाषा पररवार की सगोत्रिा से न िोकर इबििास चि से उदु्भि एक साथ रिने की पररबतथि जन्य बनयबि या 

सम्पका  के कारण ि ै। 

3.2.3. बिु सांस्कृहतकता की समस्या 

भारिीय समाज सबदयों से न केवि ििुभाबषक वरन ् ििु सांतकृबिक भी रिा ि ै । अथा संतकृबि, रबवड़ 

संतकृबि, कोि, भीि संतकृबि, मोट िमी या बकराि संतकृबि । िमारे दशे में संतकृबि शदद का प्रयोग सामान्यि: 

मानवीय आचरण और सामाबजक व्यविार के सन्दभा में बकया जािा िै, जो न केवि प्रिोिन को प्रबििबन्िि करिा ि ै

िबल्क बवबभन्न अध्ययनों से गिन ज्ञान को भी दशाािा िै । भारि के संबविान और दतिावेज में ‘संतकृबि’ शदद का 

प्रयोग बकया गया ि ै । भाषा संतकृबि के बवकास का एक अबनवाया अंग ि ैऔर यि भी एक मानी िुई िाि ि ै बक 

सांतकृबिक बवकास की प्रबिया साथ-भाव चििी रििी ि ैऔर समाज का बवकास अबिकांशिः भाषा के माध्यम से 

प्रबिबिंबिि िोिा ि ै। भाषा, संतकृबि, व्यापार आतथा और व्यवसाय, िमा और दशान सामाबजक बनयम और सामाबजक 

प्रथाओ ंकी बवबवििा िोिे िुए भी भाषा और संतकृबि के बवकास की दृबि से भारि की एक बविक्षण बतथबि ि ै। भारि 

की बवबवििा में एकिा दशााने के अबवरि, बनरन्िर और सफि प्रयास बकये जािे िैं । दशे में सांतकृबिक एकीकरण का 

कायािम उिना िी परुाना ि ैबजिना भारि का इबििास । इसका भारि के भौबिक, सांतकृबिक िथा भाषाई भगूोि के 

साथ ििुि गिरा सम्िन्ि ि ै। यबद ऐसा न िोिा िो भारि में सिी सामाबजक आचरण के बिए बनदशेक बसद्धान्िों के 

रूप में पौराबणक साबित्य के प्रयोग में एकरूपिा न आ पािी और सामाबजक बवबि, सामाबजक व राजनीबिक साबित्य 

िथा प्रशासन, व्यापार और वाबणज्य में समग्र शदद व्यापक मात्र में न बमििे । यि अबतित्व आबदकाि से सामाबजक, 

सांतकृबिक और िाबमाक कायाकिापों से पणूािः जडु़ा रिा िै । इस समय भारिीय भाषाओ ंऔर साबित्य में प्रगबि िो 

रिी ि,ै उस पर राष्ट्रीय एकीकरण के बिए संतकृबि बवकास से गिरा सम्िन्ि ि ै। अिः भारिीय समाज के जािीय एवं 

सांतकृबिक चेिना के के्षत्र में एक अभिूपवूा साम्य ि ै और इसका आिार अनवुांबशक न िोकर ऐबििाबसक ि ै जो 

आदान-प्रदान, अनकूुिन और अबभसारण को अपना सािन मानिा ि ै । आनवंुबशक दृबि से िम अपने को आया, 

रबवड़ या बकराि जाबि के वंशज िो कि सकिे िैं, पर िम सि की संतकृबि सामाबजक ि ै। िम आनवुांबशक रूप से िी 

अिग- अिग ि ैबकन्ि ुभारि की सभी भाषाओ ंमें भीिर तिर पर अथा संरचना, व्याकरण संबििा और ध्वबन व्यवतथा 

की दृबि से एक अभिूपवूा साम्य ि ै। ऐसी बतथबि में भारिीय भाषाओ ंमें जो भी साबित्य बिखा गया ि ैउसका बववेचन 

भारिीय साबित्य में रोना चाबिए । िॉ. रामबविास शमाा ने बिखा ि ैबक, ‘एक िार यि मान िेने पर बक भारि एक राष्ट्र 

ि,ै यि भी मानना िोगा बक इस राष्ट्र में जो कुछ बिखा जािा ि,ै वि भारिीय ि ैवि अच्छा ि ैया िरुा यि प्रश्न गौण ि ै। 

3.2.4.भारतीय साहित्य और संस्कृत 
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संतकृि भाषा प्राचीन वैबदक भाषा के रूप में भारिगण की भाषा मानी जािी ि ै। भरिगण से समचूे दशे को 

भारि नाम प्राप्त िुआ ि ै। भरिगण की, शबक्त के कारण िी संतकृि भाषा बवबभन्न गण समाजों के िीच व्यविार में आने 

िगी थी । बभन्न भाषाएँ िोिने वािे समाज परतपर बवबनमय और सम्पका  के बिए भरिगण की भाषा काम में िािे थे । 

यिी कारण ि ैबक वैबदक भाषा में अनेक आया िोबियों के बमश्रण के बचह्न पाये जािे िैं । इसी संतकृि भाषा के पाबणनी 

ने पररबनबिि बकया । संतकृि भरिगण की भाषा थी इसबिए उसके अध्ययन और प्रसार के केन्र उत्तर भारि में िो यि 

तवाभाबवक था । इसी प्रदशे को िाद में बिन्दी भाषा -भाषी प्रदशे भी किा गया । अि समतया ि ै बक कुछ िोग यि 

मानिे िैं, जो संतकृि में बिखा गया ि ैविी भारिीय साबित्य ि,ै विी एकमात्र भारिीय संतकृबि ि ै। बकन्ि ुजो िेखक 

दशे की सभी भाषाओ ंके साबित्य को भारिीय, साबित्य मानिे िैं, उनके बिए यि समतया निीं िै । इबििास इस िाि 

का साक्षी ि ै बक प्रत्येक यगु में भारिीयों की मािभृाषा कुछ भी ि,ै बवबभन्न जनजाबियों को जोड़ने वािी भाषा कुछ 

िथा िौबद्धक चेिना की भाषा संतकृि थी, बजसका व्यविार उत्तर भारि में भी था और दबक्षण भारि में भी । िौबद्धक 

चेिना की भाषा िोन ेके कारण इसीबिए िम सजानात्मक साबित्य के अबिररक्त इसमें दशानशास्त्र और ज्ञान बवज्ञान के 

अन्य के्षत्रों से सम्िबन्िि बवषयों पर प्रचरु साबित्य पािे िैं । िौबद्धक चेिना की सन्दभा भाषा के रूप में संतकृि भाषा का 

प्रयोग मध्ययगु िक चििा रिा, ब्रज भाषाकाि में भी, आचायों में ित्वबचन्िन के बिए संतकृि भाषा को अपनाया । 

मध्ययगु के भबक्त आन्दोिन में दबक्षण के आचायों की मािभृाषा रबवड़ कुछ की भाषा थी, उनके पनुजाागरण और 

जनसम्पका  की भाषा ब्रजभाषा थी पर ित्वबचन्िन की भाषा संतकृि िी रिी । इन िीनों भाषाओ ंके समबुचि योग के 

सिारे िी रामानजुाचाया, मध्वाचाया, बनम्िकाचाया, वल्िभाचाया जैसे आचायों का व्यबक्तत्व प्रखर और प्रभावी िन 

पाया । आद्य शंकराचाया ने भी िौबद्धक चेिना के बिए संतकृि भाषा को िी प्रयोग में बिया ि ै। इसबिए संतकृि भाषा 

को िेकर कोई समतया निीं ि ै। 

3.2.5. काल हवभाजन की समस्याए ँ

भारि एक िड़ा राष्ट्र ि ै । ििृत्तर भारि या प्राचीन भारि िो और भी बवशाि था । ऐसी बतथबि में भारिीय 

साबित्य की पररकल्पना एक जबटि प्रबिया ि ैक्योंबक जि िम बकसी काि में बकसी एक बवचारिारा की िाि भारि 

के सन्दभा में करिे िैं िो भारि के एक भभूाग में उसका अबतित्व िी निीं बमििा । इसबिए भारिीय साबित्य में समान 

प्रवबृत्तयाँ निीं बमििीं । साबित्य का इबििास बिखने वािे प्रायः िीन कािों की चचाा करिे िैं- प्राचीन काि, 

मध्यकाि और आिबुनक काि । परन्ि ु वे यि निीं ििािे िैं बक इन कािों में सामाबजक इबििास िेखन के बिए 

सामाबजक गठन और जाबियों के गठन का ज्ञान परम आवश्यक माना जािा िै । बकसी एक भाषा के साबित्य में 

आबदकाि की प्रकृबि कुछ ि ैिो दसूरी भाषा के साबित्य की प्रवबृत्त कुछ और िीसरी भाषा के साबित्य का बवकास िी 

प्रारंभ निीं िोिा । ऐसी बतथबि में भारिीय साबित्य के इबििास के काििम बनिाारण की भी मित्वपणूा समतया उत्पन्न 

िोिी ि ै बक भारिीय साबित्य के यगु िम को एक बनबिि कािावबि के आिार पर रेखांबकि बकया जाये या प्रवबृत्त 

पररविान को बववेचन का आिार िनाया जाये । अि प्रश्न यि ि ैबक भारि के इबििास को समाज व्यवतथा के अनसुार 

काििम के बवचार से बकस प्रकार बवभाबजि बकया जाए । आबदकाि का समय 1000 ई. से 1400 ई. के मध्य माना 

गया ि ैजिबक िबमि में चौथी सदी ई.प.ू में साबित्य रचना का काया आरम्भ िोिा ि ैऔर मियािम में साबित्य रचना 

का यि िम पन्रिवीं सदी में कर शरुू िोिा ि ै । िो क्या माना जायें बक मियािम िबमि िगभग 2000 वषा िाद 

बवकबसि िुई, जिबक बवद्वानों की यि मान्यिा ि ै बक मियािम में कई भाबषक ित्व िबमि से भी परुाने िैं- इसका 

कारण क्या ि?ै इसी प्रकार िंगिा की ििुना में असबमया और उबड़या काफी दरे से बवकबसि िुई । िेिुग ुमें नन्नय का 
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‘मिाभारि’, कन्नड़ में नपृिुंग का ‘कबवराजमागा’ िथा मियािम का रामचररिम,् प्रथम उपिदि रचनाएँ िैं जो मिूिः 

अनवुाद िैं । यि िाि दसूरी ि ैबक इन ग्रन्थों में उनकी अन्िः प्रबिभा का वैबशि्य भी उभरा ि ै। ‘कबवराजमागा’ कन्नड़ 

काव्य के प्रारम्भ की ओर इबंगि करिा ि ैबकन्ि ुयगु का प्रविान मिाकबव ‘पम्प’ के आबवभााव के साथ िोिा िै; बजसे 

पम्ययगु के नाम से अबभबिि बकया गया ि ै । एक अन्य प्रश्न िमारे साबित्योबििास के काि बवभाजन से सम्िद्ध िै । 

यरूोप में जि से िैबटन से अिग िोकर फ्ें च, अंग्रेजी आबद भाषाओ ं में साबित्य की रचना शरुू िुई िि से उसे 

आिबुनक काि की संज्ञा दी गयी क्यों बक वि एक मित्वपणूा सामाबजक सांतकृबिक पररविान का सचूक ि,ै बजसका 

पयावसान नवजागरण काि में िोिा ि ै। भबक्तकाि में भबक्त आन्दोिन द्वारा भी भारिीय साबित्य में आिबुनक भारिीय 

भाषाओ ंको प्रबििा बमििी िै, परेू भारिीय उपमिाद्वीप में नवजागरण और उसे माध्यम से एक नए मानविावाद का 

उद्घोष िोिा ि ै। यि भारिीय नवजागरण िर दृबि से यरूोपीय नवजागरण के समान था उससे िढकर ि ै। ऐसी बतथबि में 

पवूा मध्यकाि को मध्यकाि किना किाँ िक उबचि ि?ै भारिीय साबित्य के काि बवभाजन को िेकर ऐसी और भी 

कई समतयाएँ उत्पन्न िोिी िैं यथा- क्या संतकृि िोिचाि की भाषा भी या निीं । यबद िोिचाि की भाषा निीं थी िो 

कि से निीं थीं? क्या प्राकृिें, वातिबवक िोक भाषाएँ थी? क्या परुानी बिन्दी, परुानी गजुरािी, परुानी िंगिा जैसी कोई 

भाषाएँ थीं? साबित्य के इबििास में काि बवभाजन का आिार क्या िो? इस प्रकार प्राचीन काि के आरम्भ की भाँबि 

आिबुनक-काि का प्रश्न भी अनतु्तररि िी रि जािा ि ै। कुछ िोग भारि में आिबुनक जाबियों के बनमााण पर बवचार 

कािामाक्सा के िेखों में व्यक्त बवचारों के आिार के करिे िैं । इनके दो वगा िैं । एक वगा के अनसुार अंग्रेज ने भारि में 

सामबन्ि व्यवतथा को जन्म बदया । दसूरे वगा के मिानसुार अंग्रेजों ने भारि में पूँजीवादी व्यवतथा को जन्म बदया । इन 

िारणाओ ंपर बवचार करिे समय यि िथ्य ध्यान में रखना चाबिए बक 19 वीं शिाददी से भारि में पूँजीवादी व्यवतथा 

िाग ूि ै । िि इसका अथा िोिा ि ै बक अंग्रेजों न यिाँ की सामबूिक उत्पादन बवबनमय वािी गण-व्यवतथा को िोड़ा 

और एक िी छिांग में सामन्िी व्यवतथा को पार करके उन्िोंने भारिीय समाज को पूँजीवादी यगु में तथाबपि कर बदया । 

दोनों वगा भारि में सामन्िी व्यवतथा की अकाि मतृ्य ुमानिे िैं । यि बवचारणीय ि ै । भारि में जाबियों का बनमााण 

अंग्रेजों की अपेक्षा अबिक बवकबसि था । यि समय 18 वीं शिाददी ि ैजि अंग्रेजी जाबि का बनमााण िुआ । उस समय 

भारि उद्योग-िन्िों और व्यापार दोनों के्षत्रों में इगं्िैंि से आगे ि ै । अिएव भारि में आिबुनक जाबियों का बनमााण 

सवाथा तवाभाबवक ि ै । अिएव आिबुनक काि का आरम्भ ई. सन ् की सोििवीं शिाददी के प्रारम्भ से माना जा 

सकिा ि ै। यिाँ यि समतया उत्पन्न िोिी ि ैबक इस प्रबिया के साथ जािीय भाषा को जोड़ने की । जािीय भाषा के 

बनमााण में एक से अबिक भाषाएँ योगदान करिी िै । इनमें से कोई एक जािीय भाषा के रूप में तथाबपि िो जािी िै । 

िि अन्य जन-पदीय भाषाएँ उस जािीय भाषा की ििुना में उपभाषाएँ रि जािी ि ै । बिन्दी का उदािरण सामने िै । 

खािीिोिी, ब्रज- भाषा, िनु्दवेी, िंगिा, कन्नौजी बिन्दी की उपभाषाओ ं के रूप में रि गई ि ै । िंगाि की वैष्ट्णव 

कबविा की भाषा आिबुनक िंगिा से बभन्न ि;ै परन्ि ुिंगाि के गावों की अनपढ जनिा को एकिािद्ध करने का काया 

वैष्ट्णव कबविा की भाषा ने बकया, न बक परविी आिबुनक संतकृि गबभाि िंगिा कबविा अथवा साबित्य ने । इसी 

प्रकार मराठी के संि कबवयों की रचनाएँ बजिनी िोकबप्रय िैं, उिनी आिबुनक मराठी की कबविाएँ निीं ि ै । यबद 

जािीय बनमााण की प्रबिया में िथा कबथि सामन्ि वगा, व्यापाररयों, जमींदारों, शिरों के बशबक्षि िोगों पर िी ध्यान न 

दकेर, बनम्न अनपढ वगा बवशेषकर बकसानों पर ध्यान दकेर बवचार बकया जाए, िो िम कि सकें गे बक बकसानों को 

संगबठि करने की दृबि से िथाकबथि परुानी िंगिा, मराठी आबद की भबूमका इनके आिुबनक रूपों की अपेक्षा किीं 

अबिक मित्वपूणा ि ै। अंग्रेजी के प्रचिन के कारण भी इन परुानी भाषाओ ंकी उक्त भबूमका समाप्त निीं िुई ि ै।  
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 इसी पररप्रेक्ष्य में मध्यकािीन बिन्दी रचनाओ ं पर भी बवचार करिे िैं । किीर आबद संिों, जायसी आबद 

सबूफयों िथा सरूदास, ििुसीदास, रसखान और मीरा आबद भक्तों की बिखी िुई कबविाएँ, उनका साबित्य आज भी 

िोकबप्रय ि ै। बवबभन्न जाबियों के सांतकृबिक बवकास में उसका योगदान असंबदग्ि ि ै। यि साबित्य दरू-दरू के जनपदों 

को एक प्रकार से सम्पणूा भारि को एकिा के सतू्र में िाँििा आया ि ै। सदुरू िंगाि और दबक्षण में कनााटक, िबमिनािु 

आबद में ििुसी और सरू की रचनाओ ंके प्रबि गिरी रुबच और व्यापक जानकारी दखेकर आिया िोिा ि ै। िि प्रश्न यि 

ि ै बक जािीय संगठन की प्रबिया आरम्भ करने वािे उक्त साबित्य के मध्यकािीन किा जाए अथवा आिबुनक 

कािीन । बवद्वानों के मिानसुार आिबुनकिा का आरम्भ जािीय बनमााण प्रबिया से मानना चाबिए । उसका एक िक्षण 

ि ैबकसी एक जनपद की भाषा का अन्य जनपदों में व्यविार । बजस भाषा और साबित्य के माध्यम से बवबभन्न जनपदों 

के बकसान एकिा ििु िोिे िैं, उस भाषा और साबित्य को जािीय-बनमााण प्रबिया से सम्िद्ध बकया जाना चाबिए । इस 

दृबि से यि करना अप्रासंबगक निीं िोगा बक भारि की बजन, भाषाओ ंमें संतकृि, प्राकृि और अपभं्रश के समानान्िर 

अथवा इसके िाद जो साबित्य रचा गया िै, वि अबिकांशिः उक्त जािीय प्रबिया से सम्िद्ध ि ै। 

3.2.6. राष्ट्रीय एकता की भावना की समस्या 

आिबुनक इबििासकारों ने प्राचीन भारि को अिग-अिग खण्िों में प्रतििु कर यि बनष्ट्कषा बनकािा ि ैबक 

भारि कभी एक राष्ट्र था िी निीं । उनके अनसुार भारि में उत्तर और दबक्षण दो भौगोबिक खण्ि रि े िैं । बजनका 

प्राचीन काि में एक दसूरे को ज्ञान निीं था । भारि में केवि दो िी जाबियाँ थीं- आया और रबवड़ । इनमें आया बवजेिा 

थे और रबवड़ बवबजि । भारि में एक भाषा निीं रिी । जि संतकृि का प्रभाव था िि भी यिाँ संतकृि और रबवड़ दो 

भाषाएँ थीं । वे यि भी िका  देिे िैं बक राजनैबिक दृबि से भारि में एकि का प्रश्न िी निीं उकिा क्यों बक यिाँ सैकड़ों 

राजा थे जो परतपर िड़िे रििे थे । भारि में िाबमाक दृबि से भी एकिा निीं थी । बिन्द,ू िौद्ध, जैन िमा जैसे बकिने िी 

िमा यिाँ प्रचबिि थे । इस प्रकार अंग्रेजी के इबििासकारों ने भारि के अिीि को बवखंबिि कर यि ििाने का प्रयास 

बकया बक अंग्रेजों ने राजनैबिक दृबि से समीकरण बकया और यि भारि की राष्ट्रीयिा आिबुनक यगु में केवि 

राजनैबिक कारणों से िुई । किने का आशय यि िै बक बब्रटीश पवूा भारि में राष्ट्रीय एकिा की भाव थी िी निीं । 

भारिीय राष्ट्रीयिा आिबुनक काि की दने ि ै। इस िका  को आिार मानकर भारिीय साबित्य के अध्ययन का प्रयास 

करें िो यि समतया खड़ी िोिी ि ैबक नागररकिा, ध्वज संबविान की भाँबि एक भाषा भी िोनी चाबिए बजसे उस दशे 

की राष्ट्रभाषा किा जाये और उसके साबित्य को भारिीय साबित्य । िॉ. रामबविास शमाा ने बिखा ि ै बक राष्ट्र के 

अबतित्व के बिए एक िी भाषा का व्यविार आवश्यक निीं िै । संसार के अबिकांश राष्ट्र ििुजािीय ि,ै उनमें अनेक 

भाषाओ ंका व्यविार िोिा ि ै। कनािा, संयकु्त अमेररका, सोबवयि संघ, चीन आबद दशे भारि की िरि ििु-जािीय 

राष्ट्र अथवा राज्य ि ै। भारि जैसे दशे में अनेक जाबियाँ दीघाकाि से साथ रििी आिी ि ैउनमें सामान्य राष्ट्रीयिा का 

भाव िैं । उनका देश राजनैबिक रूप से एक राज्य िो चाि े न िो, उसे राष्ट्र किना उबचि िोगा । बकसी जाबि का 

राजनीबिक बवभाजन िोने से जैसे उसकी जािीयिा का नाश निीं िो जािा - वैसे िी भारि जैसे दशे का राजनीबिक 

बवभाजन िोने से उसकी राष्ट्रीयिा समाप्त निीं िो जािी । 

3.3. सारांश 
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भारि जैसी ििुभाबषक के्षत्र में साबित्य का अध्ययन करना मुबश्कि काम ि ै। राष्ट्र के अबतित्व के बिए एक 

िी भाषा का व्यविार आवश्यक निीं िै । संसार के अबिकांश राष्ट्र ििुजािीय िैं और अबिकांश राष्ट्र ििुभाषीय ि ै। 

पूंजीवाद के अभ्यदुय काि में यि िारणा िनने िगी थी बक एक जािीय और एक भाषा वािे राष्ट्र बनमााण पूंजीवादी 

बवकास का सामान्य बनयम ि ै। परन्ि ुफ्ांन्स की राज्य िांबि के समय फ्ांस में साम्राज्यवाद के बविान-काि में बब्रटन 

में, दसूरे मिायदु्ध के िाद जमानी में तपि िो गया बक वे सि एक जािीय राष्ट्र निीं थे । ये सि देश भारि की िरि 

ििुजािीय राष्ट्र अथवा राज्य िैं । अिएव भारिीय के अध्ययन सम्िन्िी समतयाओ ंके मूि कारण ि-ैभाषा को समाज 

के बवकास के साथ न जोड़ना और साबित्य को सामाबजक पररबतथबियों से सििी रूप में सम्िद्ध कर दनेा, साबित्य के 

इबििास का अध्ययन केवि काि-खण्िों में बवभाबजि करके दखेा जाना, क्योंबक इससे अध्ययन का क्षेत्र सीबमि िो 

जािा ि ैऔर दयौरे आसानी से पकड़ में आ जािे िैं । िमारे बवज्ञान यबद बिन्दी साबित्य के इबििास का अध्ययन भाषा 

बवकास की समाज के बवकास के साथ जोड़ कर करना आरम्भ करें िो इस मागा में आने वािी कबठनाइयाँ तविः समाप्त 

िोिी चिी जायेंगी । 

3.4. बोध प्रश्न 

1. भारिीय साबित्य के िारे में ििािे िुए उसके अध्ययन की समतयाओ ंपर सारगबभाि िेख बिबखए । 

2. भारिीय साबित्य और संतकृि के घबनि संिंि के िारे में ििाइए । 

3. भारिीय साबित्य के अध्ययन में काि बवभाजन की समतया कैसे िािा िाि सकिी िै? 

3.5. सिायक गं्रथ 

1. भारिीय साबित्य- संकिनकिाा 

 िॉ. आर. आई. शाबन्ि 

िॉ. प्रकाश ए. 

2. ििुनात्मक साबित्य की भबूमका - इन्रनाथ चौिरुी 

3. भारिीय साबित्य का समेबटक इबििास- िॉ. नगेन्र 

 

 

                                                                              डॉ . एम . मंजुला 



4. हिन्दी - साहित्य में लेखन की समस्याए ँऔर  

 भारतीय मूल्यों की अहभव्यहि 

4.0. उदे्दश्य 

 इस इकाई में हम हहन्दी साहहत्य का इहिहास को जानना । हहन्दी साहहत्य के इहिहास लेखन में हकस प्रकार के 

समस्याएँ उत्पन्न होिे हैं और हहन्दी साहहत्य के इहिहास में भारिीय मलू्यों की अहभव्यहि के बारे में हिस्ििृ जानकारी 

प्राप्त करना ही इस इकाई का मखु्य उद्दशे्य ह ै। 

रूपरेखा 

4.1. प्रस्िािना 

4.2. हहन्दी साहहत्य का इहिहास 

4.3. हहन्दी साहहत्य के इहिहास लेखन की समस्याएँ 

4.4. भारतीय मूल्यों की अहभव्यहि 

4.4.1. राजनीहि नैहिकिा अथिा आध्याहत्मकिा के साथ 

4.4.2. व्यंहजि पारलौहककिा 

4.4.3. अल्पसंख्यक का प्रभतु्ि 

4.4.4. राजभाषा  

4.4.5. संस्कृहि का सौदा 

4.4.6. समाज धमम 

4.5. साराांश 

4.6. बोध प्रश्न 

4.7. सहायक ग्रंथ 

4.1. प्रस्तावना 

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप हहन्दी साहहत्य का इहिहास को जानेंगे । हहन्दी साहहत्य के इहिहास लेखन 

की समस्याओ ंको हिस्ििृ रूप में जानेंगे । हहन्दी साहहत्य के इहिहास में भारिीय मलू्यों की अहभव्यहि को जानेंगे । 

सबसे पहले हम इहिहास के बारे में जानना आिश्यक है- इहतिास शब्द की व्यतु्पहि संस्कृि भाषा के िीन शब्दों से 

(इहि+ह+आस) हुआ है । ‘इहत’ का अथम ह ै ‘जैसा हुआ िैसा ही’ ‘ि’ का अथम ह,ै ‘सत्य या सचमचु’ 

िथा ‘आस’ का अथम ह,ै ‘हनहिि घहिि होना’। अथामि जो घिनाएँ अिीि काल में हनहिि रूप से घिी है, िही 

इहिहास ह ै।’ 
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इहतिास का अर्थ इहिहास दो शब्दों के मेल से बना ह ै इहि+हास हजसका अथम होिा है,“ऐसा ही हुआ” 

अथामि इहिहास शब्द का अथम ह ै। अिीि के घहिि घिनाओ ंका क्रमबद्ध ब्यरूो ।   

इहतिास की पररभाषा- “इहिहास सामाहजक जीिन की िह शाखा है, हजसके अंिगमि अिीि काल की 

घिनाओ ंया उससे संबंध रखने िाले व्यहियों का काल क्रमानसुार अध्ययन हकया जाना। 

• इहतिास की पररभाषा हवद्वानों के अनुसार 

‘इहिहास (history)’ शब्द का प्रयोग ‘हरेोडोिस’ ने अपनी पहली पसु्िक ‘हहस्िोररका’ (historical) में 

हकया था । हरेोडोिस को इहिहास का ‘जनक’ माना जािा ह ै। 

• िेरोडोटस के शब्दों में- “सत्य घिनाओ ंका क्रमबद्ध अध्ययन इहिहास ह ै ।” हरेोडोिस की पसु्िक का नाम 

‘हहस्िोररका’ ह ै। भारि में इहिहास के ‘जनक’ महहषम िेदव्यास को माना जािा ह ै। उनके द्वारा रहचि ‘महाभारि’ 

भारि के इहिहास की प्राचीनिम पसु्िक मानी जािी ह ै। 

• मिहषथ वेदव्यास ने इहतिास की पररभाषा देते िुए किा िै-  

“धमामथम काममोके्षस ुउपदशे समहन्ििमˎ।  

सत्याख्यान इहि इहिहासमुच्ययिे।।” 

अथामि धमम, अथम, काम, मोक्ष के उपदशे से यिु सत्य आख्यान (िर्मन) ही इहिहास कहलािा ह ै।   

कालाथयल / कालाथइल के अनुसार- “इहिहास एक ऐसा दशमन ह ैजो दृष्टान्िों (उदाहरर्) के माध्यम से हशक्षा दिेा ह ै

।” 

• चाल्सथ डाहवथन  ये हिज्ञान (science) से संबंहधि थे । इन्होंने इहिहास की पररभाषा हिकासिादी दृहष्टकोर् के 

अनसुार दिेे हुए कहा ह-ै “सहृष्ट का बाह्य हिकास उसके आिंररक हिकास का प्रहिहबंब ह ै। इस आिंररक हिकास 

की प्रहक्रया को खोजने का नाम ही इहिहास ह ै।” 

• िीगल के अनुसार  

“इहिहास केिल घिनाओ ं का संकलन मात्र नहीं ह,ै अहपि ु घिनाओ ं के पीछे कायम-करर् की श्ृंखला 

हिद्यमान होिी ह ैइसी कायम-कारर् श्ृंखला का खोजने का नाम इहिहास ह ै।” 

• डॉ. रामस्वरूप चतुवेदी के अनुसार  

“कहि के कायों को हिकास प्रहक्रया में न्यायोहचि हदखाना ही इहिहास ह ै।” (‘हहन्दी साहहत्य और संिेदना 

का हिकास’ डॉ रामस्िरूप चििेुदी) 

• आचायथ रामचांद्र शुक्ल के अनुसार  

“प्रत्येक दशे का साहहत्य िहाँ की जनिा की हचििहृियों का संहचि प्रहिहबम्ब होिा ह ै। यह हनहिि ह ैहक 

जनिा की हचििहृि में पररििमन के साथ-साथ साहहत्य के स्िरूप में भी पररििमन होिा चला जािा ह ै। आहद से अंि 
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िक इन्हीं हचििहृियों की परम्परा को परखिे हुए साहहत्य की परम्परा के साथ उनका सामंजस्य हदखाना ही साहहत्य 

का इहिहास कहलािा ह ै।” 

• डॉ. नागेन्द्र के अनुसार  

“साहहत्य का इहिहास बदलिी हुई अहभरुहचयों और संिेदनाओ ं का इहिहास ह ै । हजनका सीधा संबंध 

आहथमक और हिकासात्मक हचंिन से ह ै।” 

4.2. हिन्दी साहित्य का इहतिास 

साहहत्य के मलू में पररिहिमि सामहूहक हचििहृियों को आधार बनकर साहहत्य का परंपरा का व्यिहस्थि 

अनशुीलन ही साहहत्य का इहिहास कहलािा ह ै। आचायम रामचन्र शलु्क के अनसुार – प्रत्येक दशे का साहहत्य िहाँ 

की हचििहृि का संहक्षप्त प्रहिहबंब होिा ह ै। जनिरी 1929 में आचायम रामचन्र शकु्ल ने हहन्दी साहहत्य का इहिहास 

ग्रंथ हलखा । यही हहन्दी का पहला ग्रंथ ह ै।  

हहन्दी साहहत्य के इहिहास को चार भागों में हिभाहजि हकया गया ह ै–  

1. आहदकाल (िीरगाथा काल)- सन ्993 से 1918 िक, संिि 1050 से 1375 िक । 

2. पिूम मध्यकाल (भहिकाल) -सन ्1318 से 1643 िक, संिि 1375 से 1700 िक । 

3. उिर मध्यकाल (रीहिकाल)- सन ्1643 से 1843, संिि 1700 से 1900 िक । 
4. आधहुनक काल -सन ्1843 से आज िक, संिि 1900 से आज  िक । 

4.3. हिन्दी साहित्य के इहतिास-लेखन की समस्याए ँ

हहन्दी साहहत्य के इहिहास लेखन के हलए दो िगों की सामग्री अपेहक्षि होिी है । इनमें प्रथम िगम में कहियों 

की रचनाएँ आिी हैं । इनमें शदु्ध पाठ और संहक्षप्त अंश बहुि बडी समस्या उत्पन्न करिे हैं । हद्विीय िगम की सामग्री के 

अन्िगमि आिे हैं- हशलालेख, िाम्रपत्र, प्राचीन हस्िलेख, जनश्हुियाँ और प्रशहस्ियाँ आहद । इस क्षेत्र शोधकायम 

अनिरि रूप में होिा रहिा ह ैऔर हनत्य नई सामग्री सामने आिी रहिी ह ै। अिएि इहिहास-लेखन में हनत्य संशोधन 

एिं पररििमन की समस्या स्थायी रूप से सामने रहिी ह ै। ‘पथृ्िीराज रासो’ के प्रामाहर्क संस्करर् का सम्पादन इसका 

ज्िलन्ि उदाहरर् ह ै। अब हम साहहत्य के इहिहास-लेखन की सामान्य समस्याओ ंपर हिचार करिे हैं । 

हशिहसंह सेंगर ने अपने ग्रन्थ ‘हशिहसंह सरोज’ का प्रर्यन हकया था, उन हदनों आजकल की िरह स्थाहपि 

पसु्िकालय िथा खोज ररपोिें उपलब्ध न थे । ऐसी हस्थहि में उनके ग्रन्थ में बहुि-सी अप्रामाहर्क सामग्री सहम्महलि 

हो गई हो िो कोई आियम नहीं और िस्ििुः हुआ भी यही । कालान्िर में हशिहसंह सरोज के परििी संस्करर्ों में 

अनेक प्रहक्षप्त और अप्रामाहर्क अंश सहम्महलि हो गए और कहियों की हिहथयों में भी उलिफेर हो गया । परीक्षर् 

करने पर अनेक हिहथयाँ इहिहास की कसौिी पर खरी नहीं उिरिी हैं । हहन्दी साहहत्य के अहधकांश लेखकों ने 

‘हशिहसंह सरोज’ की सामग्री को प्रामाहर्क मानकर इहिहास हलखे । उि त्रहुियों की ओर ध्यान न दनेे का पररर्ाम 

यह हुआ हक इहिहास एिं िथ्यों से सम्बहन्धि अनेक भ्ांहियाँ उत्पन्न हो गई ंऔर अनेक भ्ांहियाँ अभी िक चली आ 

रही हैं । पं. रामचन्र शकु्ल प्रर्ीि हहन्दी साहहत्य का इहिहास अपने के्षत्र का सिामहधक मान्य ग्रन्थ ह ै। आचायम शकु्ल ने 

कहियों के नाम, जीिन-चररत्र इत्याहद की अपेक्षा कहियों की कृहियों के महत्ि पर अहधक ध्यान हदया ह ै । उनका 
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मानना यह था हक ‘कुछ कहियों के नाम छूि गये या हकसी कहि की हमली हुई पसु्िक का उल्लेख नहीं हुआ िो इससे 

मेरी कोई हिशेष बडी उद्दशे्य-हाहन नहीं हुई ।’ शकु्ल जी न ेइहिहास एिं सामग्री सम्बन्धी त्रहुियों एिं भ्ांहियों की ओर 

ध्यान ही नहीं हदया, उनके हनराकरर् का िो प्रश्न ही नहीं था । परििी लेखकों ने आचायम शुक्ल के ‘हहन्दी साहहत्य का 

इहिहास’ को आधार बनाया । फलिः हहन्दी साहहत्य के इहिहास-लेखन के सम्बन्ध में कई समस्याएँ हमारे सामने 

उपहस्थि हैं । 

उनमें से सिमप्रथम समस्या यह ह ैहक हहन्दी साहहत्य का इहिहास कब से माना जाए और हहन्दी भाषा के हकस 

रूप को हहन्दी साहहत्य की भाषा माना जाए । सामान्यिः हहन्दी के नाम पर हहन्दी के उस रूप को ग्रहर् करिे हैं हजसकी 

प्रिहृि संस्कृि की ओर ह ै। अपभं्श िथा अिहट्ट रूपों को हहन्दी कहना क्या समीचीन न होगा? यहद हहन्दी का ििममान 

रूप उस प्राचीन रूप का हिकास ह ैिो अिहट्ट काल के ग्रन्थ हहन्दी साहहत्य की सामग्री के रूप में स्िीकार हकए जाने 

चाहहए । यही समस्या हहन्दी की व्याहप्त के सम्बन्ध में उत्पन्न होिी ह ै। हम हहन्दी का क्षेत्र जेसलमेर, रायपरु, नेपाल की 

पहाहडयों, अम्बाला िथा हशमला िक मानिे हैं । परन्ि ुहहन्दी साहहत्य का इहिहास हलखने िालों ने उि सीमाओ ंमें 

आने िाले समस्ि साहहत्य के इहिहास पर हिचार नहीं हकया ह ै । हहन्दी साहहत्य का इहिहास हलखिे समय यह भी 

सोचना पडेगा हक हहन्दी की हकन-हकन उपभाषाओ ंके साहहत्य पर हिचार हकया जाए । अभी िक हमारे इहिहासकार 

प्रायः ब्रज और अिधी के साहहत्य पर हिचार करिे रह ेहैं । बुंदलेी, कन्नौजी, बघेली आहद के साहहत्य की उपेक्षा ही 

हुई ह ै। इस प्रश्न पर हमारे साहहत्यकारों को और साहहत्य का इहिहास हलखने िालों को गम्भीरिापिूमक हिचार करना 

होगा । 

आचायम रामचन्र शकु्ल ने अपने ग्रन्थ ‘हहन्दी साहहत्य का इहिहास’ में संिि ्1050 से संिि ्1375 की 

कालािहध को हहन्दी साहहत्य का आहदकाल मानकर इसका नाम काव्य रचना की प्रमखु प्रिहृि के आधार पर 

‘िीरगाथा - काल रख हदया । साथ ही आहदकाल के सामान्य पररचय के अन्िगमि यह भी हलख हदया- ‘प्राकृि की 

अंहिम अपभं्श अिस्था से ही हहन्दी-साहहत्य का आहिभामि माना जा सकिा ह ै। उस समय जैसे गाथा न ेसे प्राकृि का 

बोध होिा था, िैसे ही दोहा या दहूा कहन ेसे अपभं्श या काव्य प्रचहलि भाषा का पद्य समझा जािा था । अपभं्श या 

प्राकृि भाषा हहन्दी के पद्यों का सबसे परुाना पिा िांहत्रक और योगमागी बौद्धों की साम्प्रदाहयक रचनाओ ंके भीिर 

हिक्रम की साििीं शिाब्दी के अंहिम चरर् में लगिा ह ै । मुंज और भोज के समय (संिि् 1050 के लगभग) में िो 

ऐसी अपभं्श या परुानी हहन्दी का परूा प्रचार शदु्ध साहहत्य या काव्य रचनाओ ंमें भी पाया जािा ह ै। अिः हहन्दी का 

आहदकाल संिि ्1050 से लेकर संिि ्1375 िक अथामि ्महाराजा भोज के समय से लेकर हम्मीर दिे के समय के 

कुछ पीछे िक माना जा सकिा ह ै। यद्यहप जनश्हुि इस काल का आरम्भ और पीछे िक ले जािी ह ैऔर संिि ्770 में 

भोज के पिूमपरुुष राजा मान के सभासद पषु्य नामक हकसी बंदीजन का दोहों में एक अलंकार-ग्रंथ हलखना बिािी ह ै। 

पर इसका कोई प्रमार् उपलब्ध नहीं ह ै।’ 

एक ओर िो शकु्ल जी प्राकृिाभास की अंहिम अपभं्श से हहन्दी साहहत्य का आहिभामि बिािे हैं और संिि ्

770 के आसपास हहन्दी के प्रथम कहि पषु्य और उसकी रचना का उल्लेख करिे हैं और दसूरी ओर झि से संिि ्

1075 से संिि ्1375 की कालािहध को हहन्दी का आहदकाल मान लेिे हैं । िास्िि में परििी खोजें शकु्लजी के उि 

कथन को पषु्ट करिी हैं । हिद्वानों ने संिि ्700 से संिि ्1070 िक की कालािहध को हहन्दी साहहत्य का आहदकाल 

माना ह ै िथा अिहट्ट को हहन्दी साहहत्य की हहन्दी का प्रारहम्भक रूप माना ह ै । संिि ्1070 से संिि ्1350 की 

कालािहध को, हजसे शकु्ल जी ने आहदकाल अथिा िीरगाथाकाल कहा ह-ै हहन्दी साहहत्य का आरम्भकाल कहा ह ै। 
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दूसरी समस्या िै - हहन्दी साहहत्य के इहिहास का काल हिभाजन हकस प्रकार हकया जाए । हहन्दी - जगि् में 

सामान्यिः शकु्लजी द्वारा हकया हिभाजन और उनका नामकरर् के ही मान्यिा प्राप्त हमली । शकु्ल जी ने संिि ्1050 

से हहन्दी साहहत्य के इहिहास का आरम्भ माना ह ैऔर उसका काल हिभाजन इस प्रकार हकया है-  

(1) आहदकाल अथिा िीरगाथा काल - संिि ्1050-1375 िक ।  

(2) पिूम मध्यकाल अथिा भहिकाल सन ्1375-1700 िक,  

(3) उिर मध्यकाल अथिा रीहिकाल - संिि ्1700 से 1900 िक, िथा  

(4) आधहुनक काल अथिा गद्यकाल - संिि ्1900 से अब िक । 

आहदकाल के बारे में हम हलख ही चकेु हैं । भहि-काल की कालािहध सिम-स्िीकृि ह ै। इसके नाम के बारे में 

हकसी को कोई आपहि नहीं ह ै। रीहिकाल के नामकरर् के बारे में हििाद हदखाई दिेा ह ै। कुछ हिद्वान रीहिकाल को 

शृंगारकाल अथिा अलंकृि काल कहना चाहिे हैं । परन्ि ुअन्ििः रीहिकाल ही उसका सिामहधक उपयिु नाम माना 

गया ह ै। रीहिकाल के बारे में एक िथ्य ध्यािव्य ह ैहक इस काल में भषूर् द्वारा िीररस में रीहि हनरूपर् हकया जाना यह 

प्रमाहर्ि करिा ह ैहक इस काल में कहियों की प्रमखु प्रिहृि रीहि-हनरूपर् के प्रहि थी । अिएि इसका नाम रीहिकाल 

सिामहधक उपयिु ह ै। 

रीहिकाल की कालािहध भी हििादास्पद ह ै । आचायम रामचन्र शकु्ल ने आचायम हचन्िामहर् हत्रपाठी को 

रीहिकाल का प्रथम आचायम कहि माना हैं, क्योंहक उन्हीं के साथ श्ृंगार रस में रीहि-हनरूपर् की परम्परा चली । 

हचन्िामहर् हत्रपाठी की भाँहि अन्य कहि भी इस मि के अनयुायी रह े । इस संदभम में एक अन्य िथ्य भी दृष्टव्य ह ै । 

रीहि-हनरूपर्-सम्बन्धी प्रथम रचना केशिदास कृि ‘रहसकहप्रया’ ह ै । यानी केशिदास रीहिकाल के प्रथम आचायम 

ठहरिे हैं । िह अलंकार मि के अनयुायी थे और उनके 50 िषों बाद िक कोई रीहिग्रन्थ प्राप्त नहीं होिा ह ैऔर 

रीहिग्रन्थ-प्रर्यन की परम्परा उनसे आरम्भ नहीं हुई । अिएि एक मि परम्परा को महत्ि दिेा ह ै । इसी को आधार 

मानकर आचायम पं. रामचन्र शकु्ल ने रीहिकाल का आरम्भ काल हचन्िामहर् हत्रपाठी के रचना-काल संिि ्1700 स े

माना ह ै। हद्विीय मि परम्परा की अपेक्षा ग्रन्थ रचना को और रीहि रचना के मागम के प्रशस्िीकरर् को अहधक महत्ि 

दिेा ह ै । इस हहसाब स े रीहिकाल का आरम्भ काल पचास िषम पीछे चला जािा ह ैऔर इस प्रकार रीहिकाल की 

कालािहध संिि ्1650 से संिि ्1900 िक ठहरिी ह ै। 

आधहुनक काल के संदभम में भी एक हभन्न दृहष्ट से हिचार हकया जा सकिा ह ै। आचायम शकु्ल ने संिि ्1900 

से अथामि ्सन ्1857 में होन ेिाले प्रथम स्ििन्त्रिा संग्राम से अद्यिन कालािहध को आधहुनक कहा ह ैिथा इसको 

गद्यकाल नाम हदया ह ै। 

आधहुनक काल द्वारा खडीबोली साहहत्य का बोध होिा ह ै। इस कालािहध में हहन्दी-साहहत्य जगि ्ने अनेक 

उिार-चढ़ाि दखेे हैं । उसमें अनेक िाद, प्रिहृियाँ, काव्य-धाराएँ आहद के दशमन होिे हैं । भारिेन्द ुयगु और हद्विेदी यगु 

िो परम्परा के यगु थे । उनके साहहहत्यक मूल्य और प्रहिमान प्रायः िे ही रहे जो प्रचहलि थे और परम्परा के रूप में चले 

आ रह ेथे । केिल गद्य का प्रििमन एक निीनिा रही । दसूरी ओर हद्विीय हिश्वयदु्ध के अंहिम हदनों में िार सप्तक के 

प्रकाशन के साथ हहन्दी साहहत्य के के्षत्र में निीन हनकष एिं धरािल समपुहस्थि हकए गये । इस प्रकार आचायम शकु्ल 

के द्वारा और अहधकांश लोगों के द्वारा मान्य आधहुनक काल दो भागों में हिभि हो जािा ह-ै स्ििन्त्रिा प्राहप्त के पिूम 
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का काल और स्ििन्त्रिा प्राहप्त के बाद की कालािहध । स्ििन्त्रिा के बाद िाले समय में ही काव्य - जगि ्में बहुद्धिादी 

दृहष्टकोर् हिशेष रूप से पनपा ह ै। अिः इसी को आधहुनक काल कहना अहधक उपयिु प्रिीि होिा ह ै। इस प्रकार हम 

यहद स्ििन्त्रिा- पिूम कालािहध को गद्यकाल कहें िो अहधक उपयिु होगा । परििी काल आधहुनक काल कहा जाना 

चाहहए । कहििा के प्रहिमानों के आधार पर आधहुनक काल का यगु हनधामररि हकया जा सकिा ह,ै इस प्रकार हमारे 

सामने आधहुनक हिभाजन की भी समस्या ह ै। अिएि काल-हिभाजन की समस्या को शीघ्राहिशीघ्र सलुझाना चाहहए 

। 

डॉ. रामकुमार िमाम ने ‘'िीरगाथा काल’ को चारर्काल कहा ह ैक्योंहक उस काल में रचना काव्य करन ेिाल े

आधहुनक कहि िनृ्द चारर् या बंदीजन हुआ करिे थे । यहद रचनाकारों को ही नामकरर् का आधार माना जाए,िो 

हहन्दी साहहत्य के काल-क्रम का नामकरर् इस प्रकार होना चाहहए- चारर्-काल, सन्ि-काल, सफूी-काल, िैष्र्ि- 

काल, आचायम-काल आहद इस प्रकार संिि ्1900 िक िो इस प्रकार के नामकरर् से काम चल जािा है, परन्ि ु

ित्पिाि ् ! आधहुनक काल के हिहभन्न यगुों का नामकरर् हकस प्रकार हो-यह गम्भीर समस्या भी हमारे सामने 

समपुहस्थि ह ै। 

आधहुनक काल में अनेक काव्य-प्रिहृियों के अलािा अनेक प्रकार की हिचारधाराओ ंकी भी अहभव्यहि 

प्राप्त होिी ह ै। िब क्या आधहुनक काल के हिहभन्न युगों को सधुारिादी काल, फ्रायडिादी काल, माक्समिादी काल, 

अहस्ित्ििादी काल, मानििािादी काल आहद कहना समीचीन होगा । हहन्दी साहहत्य के इहिहास-लेखन की सामान्य 

समस्याओ ंकी ओर इहंगि करिे हुए डॉ. रामकुमार िमाम ने ‘हहन्दी साहहत्य का आलोचनात्मक इहिहास’ में सन ्1938 

में हलखा था हक ‘हहन्दी साहहत्य में अभी िक बहुि से ऐसे स्थल हैं हजनके हनधामरर् में शक हकया जािा ह ै। गोरखनाथ 

का समय, जिमल का गद्य, सरूदासजी की जन्म हिहथ, कबीर का चररत्र आहद हिषयों पर अभी िक हनहिि मि नहीं हो 

पाया ह।ै’ हहन्दी साहहत्य-लेखन की यह समस्या अभी िक ज्यों की त्यों बनी हुई ह ै। 

भिमाल, िैष्र्िन की िािामओ ंआहद में यद्यहप कहियों और भिों के चररत्र िहर्मि हैं, िथाहप उनमें हिहथयों 

का स्पष्ट हनदशे नहीं ह ै। कहियों का परू्म चररत्र न होने के कारर् हमें इहिहास में कहीं लगभग शनू्य का सहारा लेना 

पडिा ह,ै कभी बहहसामय अथिा जनश्हुि का । कहीं हम हकसी ऐहिहाहसक घिना के आधार पर कहि का जीिन जानने 

की चेष्टा करिे हैं, कहीं उसकी कहििा के उद्धरर् अथिा भाषा के हिकास के सहारे उससे पररचय प्राप्त करिे हैं, परन्ि ु

इस प्रकार के आधार लेने पर हमें कहि हिशेष के जीिन की एक-दो ही घिनाएँ हमल पािी हैं । उनमें भी कुछ न कुछ 

संदहे बना ही रहिा ह ै । हिहथयों के हमध्यात्मक रूप को न जान सकने के कारर् हमें साहहत्य के इहिहास के काल-

हिभाजन में भी कहठनाई का सामना करना पडिा ह ै । आजकल जो शोध कायम हो रह े हैं, उनके द्वारा कहियों की 

रचनाओ ंके सम्बन्ध-सतू्र स्थाहपि करने में, उनकी काव्य-प्रिहृियों से पररहचि होने में, कहि की मान्यिाओ ंएिं काव्य 

के मलू्यों को समझने में अिश्य सहायिा प्राप्त होिी ह ै। परन्ि ुइनके द्वारा उपलब्ध हनष्कषम इहिहास-लेखन में सहायक 

नहीं होिे हैं । राजस्थान के अनेक पसु्िकालयों में, मथरुा-िनृ्दािन के महन्दरों में िथा प्राचीन कहि-गहृों में हिपलु 

सामग्री भरी पडी ह,ै जो साहहत्य-सम्बन्धी ज्ञान की प्राहप्त में सहायक हो सकिी है, पर हहन्दी-साहहत्य के अध्येिा एिं 

शोधकिाम इस ओर अपेहक्षि ध्यान नहीं द ेरह ेहैं । इसी प्रकार फारसी हलहप में हलखा हुआ हहन्दी का साहहत्य हमारे 

हलए हिदशेी और अस्पशृ्य बना हुआ ह ै। बहुि सम्भि ह ैहक उस सामग्री के लेखकों ने उसमें कहियों के समय, रचना-

काल आहद सम्बन्धी उल्लेख हकये हों । इन रचनाओ ंकी खोजबीन करने पर महत्िपूर्म साहहहत्यक सामग्री उपलब्ध 

होनी चाहहए । दहक्खनी हहन्दी में होने िाले शोध-कायम के आधार पर कुछ महत्िपूर्म िथ्यों का उद्घािन हुआ ह ै । 
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साहहत्यकारों के प्रामाहर्क जीिन-चररि िथा रचनाओ ं के प्रमाहर्क पाठ उपलब्ध होने पर ही हहन्दी साहहत्य का 

प्रमाहर्क इहिहास हलखा जा सकिा ह ै। 

डॉ. हकशोरीलाल गपु्त ने अपने ग्रन्थ ‘सरोज सिेक्षर्’ में एक अन्य समस्या की ओर संकेि हकया ह ै। ‘सरोज’ 

में संििों के सम्मुख 30 लगा हुआ ह ै। सिमप्रथम जाजथ हियसथन ने 30 का अथम उत्पन्न लगाया और उन्होंने ‘हशिहसंह 

सरोज’ में उहल्लहखि इन संििों को कहियों का जन्म, उत्पहि-काल मान हलया । हग्रयसमन के बाद भी ये संिि ्उत्पहि-

काल के रूप में स्िीकृि हुए । जहाँ निीन उपलब्ध सतू्रों की सहायिा से ये संिि,् जन्म-काल, उत्पहि संिि ्हसद्ध नहीं 

हुए, िहाँ आलोचकों ने सरोज के संििों को अशदु्ध मान हलया । अनेक परीक्षर्ों एिं पयमिेक्षर्ों के उपरान्ि यह हनष्कषम 

हनकला हक 30 का अथम उपहस्थि ह ैऔर इस प्रकार सरोज का 30 कहि की उपहस्थहि का सचूक ह,ै न हक उत्पहि का 

सचूक । अिएि इस दृहष्ट से हहन्दी साहहत्य के इहिहासों में आिश्यक सधुार होना चाहहए । 

सरोज सिेक्षर् में डॉ. हकशोरीलाल गपु्त ने सरोज के संदभम में होने िाली एक अन्य त्रहुि की ओर ध्यान 

हदलाया ह ै। एक ही कहि िीन-िीन, चार-चार कहियों के रूप में उहल्लहखि ह ैिथा अनेक कहल्पि कहियों के उल्लेख 

हैं अथिा अनेक ऐसे कहियों के उल्लेख हैं हजनकी कोई प्रामाहर्क रचना उपलब्ध नहीं है । कई रचनाओ ंपर गलि 

रचनाकारों के नाम हदए गये हैं । कई-कई जगह िो स्त्री किहयत्री भी परुुष कहि के रूप में उहल्लहखि ह ै। 

इसी प्रकार की त्रहुियाँ हस्िलेखों के संदभम में दखेने में आई हैं । हस्िलेखों में साहहत्यकार और हलहखया दोनों 

के नाम दनेे की परम्परा थी । इहिहास हलखिे समय रचनाकार और उसके हलहखया के मध्य भेद करने में भलू हो जाना 

बहुि सम्भि ह ै। अिएि हस्िलेखों के आधार पर संकहलि सामग्री का परीक्षर् उि भेद को ध्यान में रखकर हकया 

जाना चाहहए । 

डॉ. हकशोरीलाल गपु्त ने ‘हशिहसंह सरोज’ से सम्बहन्धि और भी कई भलूों प्रहि संकेि हकया ह ै। चूँहक हहन्दी 

साहहत्य के इहिहास-लेखन में सरोज मखु्य आधार रहा ह ै। अिः हहन्दी साहहत्य-लेखन में कई त्रहुियों का समािेश हो 

गया ह ै। अिएि आिश्यक यह ह ैहक हशिहसंह सरोज का एक ससुम्पाहदि एिं प्रामाहर्क संस्करर् िैयार हकया जाए । 

इस संदभम में डॉ. हकशोरीलाल गपु्त का कहना ह ैहक सरोज का ससुम्पाहदि संस्करर् उसके सबसे परुाने संस्करर्, ििृीय 

संस्करर् के आधार पर िैयार हकया जाना चाहहए, क्योंहक उसका जो साििाँ (अंहिम) संस्करर् उपलब्ध ह,ै उसमें 

अनेक पररििमन हकये जा चकेु हैं । कुछ कहियों के पनुमूमल्यांकन प्रकाहशि हुए हैं । इनके द्वारा भी कहि हिशेष का 

अहधक हििेचनात्मक अध्ययन हुआ ह ैऔर इहिहास-लेखन में हिशेष सहायिा प्राप्त नहीं हुई ह ै। 

हहन्दी साहहत्य के आधहुनक काल का इहिहास हलखिे समय हमारे सामने यह समस्या उत्पन्न होिी ह ै हक 

हकस साहहत्यकार को इहिहास में स्थान हदया जाय और हकसकी उपेक्षा की जाए, क्योंहक आजकल साहहत्य के प्रत्येक 

के्षत्र में हनत्य नये रचनाकार उभरकर आ रह ेहैं और प्रायः प्रत्येक कहि यगुप्रििमक, अमर रचनाकार आहद होने का 

दािेदार बनिा ह ै। इस संदभम में हमारा सझुाि ह ैहक समाज की चेिना पर रचनाकार के प्रभाि का हनर्मय भहिष्य करेगा 

। अिः इहिहास में केिल हदिंगि रचनाकारों को ही स्थान हदया जा सकिा ह ै। ऐसा करिे हुए हमें कुछ महत्िपरू्म एिं 

सिममान्य रचनाकारों की उपेक्षा करनी पड सकिी ह ै। यह भी हो सकिा ह ैहक इहिहास के साथ पररहशष्ट के रूप में हम 

ििममान कहियों के हििरर् की एक िाहलका जोड दें, हजनके महत्ि आहद पर भहिष्य में इहिहास लेखक हिचार कर 

सकिे हैं । हहन्दी साहहत्य के के्षत्र में अनेक शोध प्रबन्ध सामने आ रह ेहैं । इनमें कुछ प्रहिशि िो उपयोगी होंगे ही । िब 

समस्या यह ह ैहक हनत्य नई उपलब्ध सामग्री को साहहत्य के इहिहास में हकस प्रकार सहम्महलि हकया जाए ? 
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उदूम को हहन्दी की शैली मानिे िाले हिद्वानों की कमी नहीं ह ै। िब समस्या यह ह ैहक उदूम के रचनाकारों को 

हहन्दी साहहत्य के इहिहास में स्थान हदया जाए अथिा नहीं और यहद हदया जाए िो हकस रूप में और हकस सीमा िक । 

हमने अभी िक पं. श्द्धाराम फुल्लौरी, पं. माधि प्रसाद हमश् आहद साहहत्यकारों का िथा अनेक अल्पज्ञाि रचनाकारों 

का सम्यक् मलू्यांकन नहीं हकया ह ै। आिश्यकिा ह ैइनका सम्यक् मलू्यांकन करके हहन्दी साहहत्य के इहिहास में उन्हें 

उहचि स्थान प्रदान करने की । 

इनके अलािा आचायम पं. महािीर प्रसाद हद्विेदी उन रचनाकारों को िरीयिा प्रदान करिे थे, जो अंग्रेजी भाषा 

और साहहत्य के ज्ञािा थ े। फलिः अनेक रचनाएँ सरस्ििी में स्थान न पा सकने के कारर् अप्रकाहशि बनी रहीं । इन 

रचनाओ ंका संकलन एिं प्रकाशन हद्विेदीयगुीन धारर्ाओ ंमें पररििमन का हिे ुबन सकिा है । सम्भििः स्ियं आचायम 

हद्विेदी के सम्बन्ध में भी हमारी धारर्ा में कुछ हरे-फेर हो जाए । इसी प्रकार हहन्दी में रहचि साहहत्येिर ग्रन्थों के 

अध्ययन की भी समस्या हमारे सामने ह ै। 

पद्य का इहिहास हलखिे समय हमने पररहनहिि काव्य पर ही हिचार हकया है, लोक-साहहत्य और उसके 

रचनाकारों की उपेक्षा की ह ै। प्रश्न उत्पन्न होिा ह ैहक क्या हहन्दी साहहत्य िथाकहथि कहिपय हशष्ट नगर- हनिाहसयों 

िक ही सीहमि ह ै । िब हमारे सामने लोक-साहहत्य, लोकगीि, लोक नाि्य, स्िांग आहद को हहन्दी - साहहत्य के 

इहिहास में स्थान दनेे या न देने की समस्या उपहस्थि होिी ह ै। इस ओर गम्भीरिापिूमक हिचार-हिहनमय अपेहक्षि ह,ै 

क्योंहक हपछले 50-60 िषों में लोक-साहहत्य के के्षत्र में संकलन एिं शोध का कायम बहुि ही व्यापक स्िर पर हुआ ह ै। 

सन ्1857 ई. में होने िाले प्रथम स्ििन्त्रिा-संग्राम से अब िक की कालािहध को आधहुनक काल कहा जािा ह ै । 

आधहुनक काव्य द्वारा खडीबोली में रहचि साहहत्य का बोध होिा ह ै। परन्ि ुहमने यह हिचार नहीं हकया ह ैहक 18िीं 

शिाब्दी में हमारे ग्रामीर् अंचल में हहन्दी साहहत्य का हकिना प्रचार था िथा ग्रामीर् जन-मानस की रुहच हकिनी 

पररष्कृि थी । हमें हहन्दी साहहत्य का इहिहास हलखिे समय इस ओर ध्यान दनेा चाहहए । ब्रहन साहब द्वारा संकहलि 

‘हहन्दी कहििा संग्रह’ िथा पद्मभषूर् पं. श्ी नारायर् चििेुदी द्वारा हलहखि आधहुनक हहन्दी गद्य का आहदकाल सदृश 

पसु्िकों की खोज करके आधहुनक काल की इस छूिी हुई कहडयों को जोडकर हहन्दी साहहत्य के इहिहास की एक 

बहुि बडी कमी को परूा करना चाहहए । हम दखेेंगे हक हमारी ग्रामीर् जनिा उिनी अनपढ़ नहीं थी हजिनी अनपढ़ हम 

उसको मान बैठे हैं । पं. श्ी नारायर् चििेुदी प्रर्ीि आधहुनक काल के गद्य का आहदकाल पढ़ने पर हम यह भी दखे 

सकिे हैं हक सन ्1857 ई. के पिूम ही खडीबोली एक हनहिि रूप ग्रहर् कर चकुी थी, बहुि कुछ ििममान खडीबोली 

का रूप । 

हमें काँगडा शैली के हचत्रों की उपेक्षा नहीं करनी चाहहए । इन हचत्रों से सम्बहन्धि गरुुमखुी एिं नागरी हलहपयों 

में ब्रजभाषा के अनेक छन्द हलखे हुए हैं । उनका अध्ययन ब्रजभाषा काव्य के पनुमूमल्यांकन में सहायक हसद्ध होगा । हो 

सकिा ह ैहक हम इस हनष्कषम को भी प्राप्त कर सकें  हक आधहुनक काल के पनुजामगरर् में ब्रजभाषा-काव्य का हकिना 

योगदान रहा । 

भारिेन्द ुयगु में प्रकाहशि होने िाली -पहत्रकाओ ंमें प्रकाहशि सम्परू्म सामग्री को अभी िक हहन्दी साहहत्य के 

इहिहास में शाहमल नहीं हकया गया ह ै। हमारे हिचार से उसमें दशेभहि की भािना उससे कहीं िीव्र एिं उग्र थी हजिनी 

हम समझिे हैं । िह राजभहि के म्यान में रहकर भी नंगी शमशीर थी । हहन्दी गद्य के हिकास में हम ईसाई पादररयों के 

योगदान के महत्ि को िो स्िीकार करिे हैं, परन्ि ुहमने उन अंग्रेजों की हहन्दी के प्रहि की गई सेिाओ ंका मूल्यांकन 
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नहीं हकया ह ैजो हसहिल सहिमस में होिे हुए भी हहन्दी की ओर आकृष्ट हुए थे । ईसाई पादररयों का हहन्दी - प्रेम बहुि 

कुछ स्िाथमिश था, जबहक इन अंग्रेज अफसरों का हहन्दी-प्रेम एिं हहन्दी-सेिा सिमथा हिशदु्ध हहन्दी के प्रेमिश थे । 

कई कहियों एिं लेखकों के हिषय में प्रचाररि भ्ांि धारर्ाओ ंका हनिारर् हहन्दी साहहत्य के इहिहास-लेखन 

की एक गम्भीर समस्या ह ै। उदाहरर्ाथम हम पं. चन्रधर शमाम गलेुरी की चचाम केिल एक कहानीकार के रूप में करिे हैं 

और पं. श्ीधर पाठक को केिल कहि रूप में ही जानिे हैं । गलेुरीजी ने कई सनु्दर गीि हलखे थे और कहििाओ ंकी 

रचना की थी । पं. श्ीधर पाठक उच्चकोहि के गद्यकार भी थे । हहन्दी साहहत्य के इहिहास का पनुलेखन इस प्रकार 

होना चाहहए हक एकाकी पक्षों का उहचि हनिारर् हो जाए और निीनिम शोध-हनष्कषम उसमें स्थान प्राप्त कर सकें  । पं. 

अहम्बकादि हिरहचि उपन्यास ‘आियम ििृान्ि’ िथा अमिृलाल चक्रििी द्वारा हलहखि ‘चन्दा’ उपन्यास सदृश 

अनेक अल्पज्ञाि कृहियाँ अंधकार के गिम में पडी हुई हैं । इनकी खोज करके हमें हहन्दी साहहत्य के इहिहास को परू्म 

बनाना होगा । हहन्दी साहहत्य के प्रचार कायम को हमने हहन्दी साहहत्य के इहिहास में स्थान नहीं हदया ह ै। हमारा सझुाि 

ह ै हक इस संदभम में हनयिु हण्िर कमीशन सदृश संस्थाओ ं के सम्मखु होने िाली गिाहहयों को एकत्र करके उनके 

अध्ययन द्वारा प्राप्त आिश्यक हनष्कषों सहहि हहन्दी साहहत्य के इहिहास-लेखन को एक नई हदशा प्रदान की जाए । 

सारांश रूप में यह कह सकिे हैं हक हहन्दी साहहत्य के इहिहास-लेखन का कायम अभी िक िस्िुिः 

सहुिधािादी रहा ह ै। परन्ि ुहमें समझ लेना चाहहए हक हहन्दी साहहत्य के इहिहास का पूर्म एिं सिाांगीर् इहिहास का 

लेखन हहन्दी के सेिकों का नैसहगमक दाहयत्ि ह ै। इस दाहयत्ि के हनिामह हिे ुउन्हें मौहलक आधार हनधामररि करने होंगे । 

इस कायम में के्षत्रीय अंश का समाकलन करना होगा अथामि ्हिहभन्न स्थलों का अंचलिार साहहहत्यक इहिहास हलखना 

होगा और िब आंचहलक योगदान को समायोहजि करके इहिहास-लेखन के कायम को आगे बढ़ाना होगा । प्रत्येक 

अंचल की प्रत्येक हिधा पर पथृक् रूप से शोध कायम हकया जाए और उसका समायोजन एिं मूल्यांकन करके हहन्दी 

साहहत्य के इहिहास का लेखन हकया जाए । ध्यािव्य ह ै हक यह कायम व्यहिगि स्िर पर न होकर संस्थागि स्िर पर 

होना सम्भि हो सकिा ह ै। आँचहलक स्िर पर कायम व्यहिगि स्िर पर भले ही हो, परन्ि ुउपलब्ध समस्ि सामग्री के 

समायोजन का उिरदाहयत्ि हकसी संस्था को ही ग्रहर् करना होगा । 

हहन्दी साहहत्य के इहिहास-लेखन की समस्या मौहलक ह ै। हहन्दी साहहत्य के इहिहास के नाम पर अभी िक 

जो कुछ हलखा गया ह,ै उसमें बहुि कुछ अधरूा एिं अप्रमाहर्क ह ै । समस्या यह ह ै हक जीिनी सम्बन्धी प्रामाहर्क 

सामग्री, प्रामाहर्क कृहित्ि िथा हस्िहलहखि प्रहियों के प्रामाहर्क पाठ उपलब्ध हों । निीन शोध कायम के प्रकार, में 

उि सामग्री का परीक्षर् एिं शोधन हकया जाए । िब आहद से अन्ि िक हहन्दी साहहत्य का इहिहास नये हसरे से हलखा 

जाए । यह कायम या िो हकसी साहहत्य-सेिी संस्था द्वारा हकया जाये अथिा अध्यापकों की हिशेष सहमहियाँ गहठि 

करके हिश्वहिद्यालय अनदुान आयोग की सहायिा से इस कायम को परूा करने का प्रयत्न हकया जाय । 

4.4. भारतीय मूल्यों की अहभव्यहि 

जीिन मलू्य–स्ििन्त्रिा आन्दोलन के सतू्रपाि के साथ भारििाहसयों ने एक सम्यक् जीिन की पररकल्पना की 

थी । इसके पीछे था- भारि के पनुजामगरर् का उद्घोष, हजसके सतू्रधार थे राजा राममोहन राय । राजा राममोहन राय के 

हदमाग में इस राजनीहिक स्ििन्त्रिा की बाि नहीं थी, जो 20िीं शिाब्दी में हिकहसि हुई, क्योंहक अंग्रेजी शासन ने 

सिमत्र व्याप्त अराजकिा एिं अज्ञान के अंधकार को दरू करके जीिन को रहने योग्य बना हदया था । रेल, िार, डाक, 
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कुशल प्रशासन आहद ने हब्रहिश शासन के प्रहि आस्था का भी िािािरर् बना हदया था, हजसको लक्ष्य करके पचास 

िषम बाद भारिेन्द ुजी अंग्रेजी राज्य का खलुकर हिरोध करने के पहले दो बार सोचने को हििश थे- 

अांिेज राज सुख-साज सजे सब भारी । 

पै धन हवदेस चल जात यिै अहत ख्वारी । 

इसके अहिररि राजा राममोहन राय ने समाज के सधुार एिं हिकास को लक्ष्य करके अनेक मागों का सतू्रपाि 

हकया था । नाररयों की ददुमशा का सधुार, हशक्षा का प्रसार, गरीबी से महुि, कृषक की शोषर् से महुि आहद । कहने का 

िात्पयम ह ैहक जीिन के मूल्यों की स्थापना की ओर हमारा ध्यान सिमप्रथम राजा राममोहन राय द्वारा प्रिहिमि भारिीय 

पनुजामगरर् के साथ हुआ और गांधीिाद के यगु में हमारे जीिन-मूल्यों ने एक हनहिि रूप ले हलया था । इिना ही नहीं, 

उनकी स्थापना का श्ीगरे्श भी हो गया था, आजादी की लडाई लडिे समय महात्मा गाँधी ने सामान्य भारिीय जीिन 

में जो सिामहधक महत्िपरू्म योगदान हकया, िह था उन जीिन मलू्यों की प्रहििा हजनके सहारे िह अपन ेजीिन की 

कहठनिम परीक्षा का सामना कर सके, अपनी हजंदगी की बडी से बडी लडाइयाँ हसँिे-हँसिे लड सके । यहद ऐसा न 

होिा िो हनस्सहाय एिं हनहत्था भारििासी कैसे कह सकिा- 

िम सीना खोल खडे िैं, ऐ तोप चलाने वाले । 

X                     X                  X 

सरफरोशी की तमन्ना अब िमारे हदल में िै । 

देखना िै जोर हकतना बाजुए काहतल में िै । 

X                 X                     X 

िम चरके से लेलेउ सुराज िमार कोई का कररबौ । 

X                        X                       X 

िै स्वगथ से भी बढ़ कर इस वि जेल जाना । 

इस प्रकार गाँधी जी ने सिामहधक महत्त्िपरू्म हजस मलू्य की स्थापना की िह थी - हनभमयिा । यहद हम अभय 

बनने-बनाने की पिृभूहम को देखें, िो हमारी समझ में गाँधी जी के इस िरदान का महत्ि आ सकिा ह ै। भारििासी, 

हिशेषकर जन्मजाि भीरु होिा है- धमम भीरु, समाज भीरु, जाहि- भीरु, ईश्वर भीरु, शासन- भीरु (राज भीरु), मािा-हपिा 

भीरु आहद । पहले िह िो चनुौिी दनेे की बाि सोच भी नहीं पािा ह ैऔर यहद उसका साहस जिुाने लगिा ह ैिो िह 

चनुौिी दनेे को भी अपराध मानने लगिा ह ै। िह दिै के भरोसे रहिा ह ैऔर मयामदा का उल्लंघन, हनयम को िोडना िह 

अपराध मानने लगिा ह ै। िह यथाहस्थहि को स्िीकार करना जीिन का सिोपरर मलू्य मानिा आया ह ै। गाँधी जी न े

इस मान्यिा को परेू साहस के साथ ललकारा । उन्होंने स्ियं राम के नाम पर जीना सीखा, आशा एिं हिश्वास का 

सम्बल हलया और समाज की मलूगि भीरुिा को चनुौिी दी । उन्होंने आस्था को संकल्प से जोडा । हकसी िरह की 

गलुामी को अस्िीकार करने के हलए उन्होंने राम नाम को एक नये किमव्य बोध से जोडा । फलिः परम्परा से दशे को 

मिु करना भगिान श्ीराम की सेिा बन गया । हजन ग्रामिाहसयों ने कभी गाँधी बाबा के दशमन नहीं हकए थे, िे भी 
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गाँधी की जय बोलिे हुए हिरंगा हाथ में लेकर सब कुछ त्यागकर आजादी के नाम पर लाठी, गोली खाने के हलए 

हनकल पडे, जहाँ उसे हनभमयिा की भिूपिूम अंिरंगिा का साक्षात्कार होिा ह ै।  

केशवचन्द्र वमाथ का यह कथन ध्यािव्य ह ै‘भारि के समाज को गाँधी की यह अहद्विीय दने थी । उससे पिूम 

हमारे दशे के हकसी महापरुुष ने न उसे चेिना की समग्रिा दी और न उसे आम आदमी के जीिन का गहिमान ऊजाम 

स्रोि बना सके । िह ऐसा हबजलीघर साहबि हुआ जो एक ही केन्र में ऊजमहस्िि नहीं था, बहल्क जहा-ँजहाँ िह 

हबजली पहुचँी िहीं एक छोिा हबजलीघर स्ििः हनहममि हो गया । यह काम गाँधी ने आम आदमी में व्याप्त अनेक भय 

और आशंकाओ ंसे मिु करके हकया । हनभमयिा की इस लहर ने अंग्रेज की िोप, गोली, बन्दकू, जेल द्वारा नशंृस दमन 

को परास्ि कर हदया ह ै।’ उल्लेखनीय ह ैहक गाँधी ने स्ियं हलखा ह ैहक िह बचपन में बहुि डरपोक थे, यहाँ िक हक 

अँधेरे में उनको बहुि डर लगिा था । परन्ि ुउन्होंने अपनी श्द्धा एिं आस्था के बल पर डर पर हिजय प्राप्त कर ली । 

अपनी इस आस्था और श्द्धा के कर्ों को उन्होंने हिकरर् द्वारा भारि की जनिा िक पहुचँा हदया । पररहस्थहियों का 

ऐसा चक्र चला हक स्ििन्त्र भारि में हकसी भयमिु व्यहि अथिा समाज की कल्पना भी दषु्कर ह ै। आहार, हनरा, भय 

और काम की आहदम अथिा पाशहिक िहृियाँ समाज के हसर पर सिार हो गई हैं । गाँधी ने हजस हनभमय समाज की 

सहृष्ट की थी, िह समाज कहाँ हिलीन हो गया । इसका उिर उन्हें दनेा ह ैजो भारिीयिा की पहचान करने के इच्छुक हैं 

अथिा भयमिु भारि का संकल्प लेकर घर से हनकले हैं । 

हनराश होने का कोई कारर् नहीं ह ै। न गाँधी अभी मरा ह ैऔर न भारिीय हमट्टी से लगी हुई श्द्धा और आस्था 

हनश्शेष हुई ह ै । इनको पनुः जाग्रि करके ही, इसकी गहरी जडों को पहचान करके ही हम या अन्य भारिीयिा की 

पहचान कर सकिे हैं । पं. जिाहरलाल नेहरू ने भी अपने ढंग से हनभमयिा को प्रहिहिि करने का कायम हकया था परन्िु 

गाँधी का नाम लेकर । जनमानस में हनभमयिा की प्रहििा का श्ेय नेहरू ने गाँधी को ही हदया था । भारिीय समाजशास्त्र 

के अध्येिा को आस्था ि श्द्धा के पररप्रेक्ष्य में हनभमयिा का अध्ययन करके ही परूी बाि समझ में आयेगी । भगिान के 

प्रहि आस्था हकस प्रकार हनभमयिा को जन्म दिेी है- इसका उिर दनेे में समथम अध्येिा भारिीयिा के प्रहि महत्िपरू्म 

पक्ष को उजागर कर सकेगा । यह हनभमय मनषु्य आधहुनक यगु में उपभोिा संसार में एक दबुमल हकस्म की िस्ि ुहोकर 

रह गया ह ै। 

4.4.1. राजनीहत नैहतकता अर्वा अध्याहत्मकता के सार् 

महात्मा गाँधी के जीिन का आधार था आस्था एिं श्द्धा के प्रहि समपमर् भाि । उनकी राजनीहि सत्य और 

अहहसंा पर आधाररि थी । राजनीि को उनकी दने थी - नीहि और नैहिकिा िथा उनकी पररकल्पना का शासन था - 

रामराज्य की स्थापना । गम्भीरिा से हिचार करने पर हम दखेिे हैं हक इस समस्ि मान्यिा का आधार ह ैभारिीय 

आध्याहत्मक हचन्िाधारा िथा व्यािहाररक उपासना । उपासना का अथम कोश में इस प्रकार हदया गया है- सेिा, पजूा 

करना, आराधना, ध्यान आहद द्वारा इष्टदिे का हचन्िन । अद्वैि दशमन और ब्रह्म की सिमव्यापकिा की मान्यिा के 

फलस्िरूप हिश्व का प्रत्येक कर्, चराचर जगि इष्टदिे का रूप ह ै। फलिः जीि-मात्र की सेिा लोक-मंगल का भाि 

भारिीय जीिन-पद्धहि के अहनिायम अंग होने ही चाहहए । सेिा में अनासहि का भाि हनहहि रहिा ह ै । गाँधी जी ने 

भारिीयिा के इस रूप को, इस रहस्य को समझा था और िदनसुार जीिन व्यिीि करने का संकल्प लेकर िहाँ हजये थे 

। उि उहल्लहखि उनकी समस्ि धारर्ाएँ - अिधारर्ाएँ इसी हचन्िाधारा की नींि पर खडी हुई थीं । 
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अब यह समझने में कोई कहठनाई नहीं होनी चाहहए हक उपासना भारिीय जीिन-पद्धहि का एक प्रमखु अंग 

रही ह ैऔर ह ैऔर भहिष्य में भी रहगेी । िह भारिीयिा की एक प्रमखु पहचान ह ै। 

हकसी न हकसी रूप में अपने समस्ि व्यहित्ि को केहन्रि करके परम ित्ि का साक्षात्कार करने की अनके 

पद्धहियाँ यहाँ हिकहसि हुई हैं और भहिष्य में भी हिकहसि होिी रहेंगी । दृष्टव्य यह ह ै हक उपासना पद्धहि ध्यान से 

जडुिी है और िह सिमथा व्यहिगि होिी है । पहि शैि और पत्नी िैष्र्ि पद्धहि को मानने िाले दखेे जािे हैं । परन्ि ु

इस मदु्द ेको लेकर उनके मध्य झगडे का सिाल नहीं उठिा है, क्योंहक उसके साथ न िोि की राजनीहि ह ैऔर न कुसी 

का झगडा । िालाब सामने ह,ै पखेरू आए,ँ पानी पीएँ और उड जाएँ । उपासना पद्धहि को सिमसलुभ और सामाहजक 

कायम बनाने के हलए उपासना के स्थलों, महन्दरों आहद का हिकास हुआ । यहाँ समानधमाम व्यहि एकत्र हों िथा 

उपासना को अहधक रसमयी एिं िीव्र बनाएँ । उपासना, सत्संग, पारस्पररक हिचार हिहनमय द्वारा ज्ञानिधमन के अलािा 

उपासना में हनहहि पोषक ित्िों का भी ज्ञान प्राप्त होिा रहिा ह ै। 

ऐसे भी अिसर आये जब समान उपासना पद्धहि मानने िालों में उपसम्प्रदाय बन गये और उनके मध्य िनाि 

उत्पन्न हुए । रोमन कैथोहलक ि प्रोिेस्िेण्ि, हशया-सनु्नी, शैि-िैष्र्ि के झगडे सिमहिहदि हैं । कालान्िर ये झगडे समाप्त 

हुए और सब आपस में घुलिे-हमलिे गये । दभुामग्यिश हशया-सनु्नी के झगडे अब भी सनुाई पडिे हैं । 

इस एकल समूह की आस्था को अन्य हदशाओ ंमें ले जाने के अनेक उदाहरर् हमलिे हैं । धमम के नाम पर 

पाखण्ड जाल में फंस जाना भारिीय जीिन की एक सामान्य घिना ह ै। भारिीय उपासना-पद्धहि की प्रमखु हिशेषिा 

यह रही ह ैहक अन्य धमम-स्थलों की िरह हहन्दओु ंके धममस्थल शस्त्रागार, षड्यन्त्र केन्र और दगुों के रूप में हिकहसि 

नहीं हो पाये हैं । कारर् स्पष्ट ह ैहक मसहजद के मुल्ला / इमाम और हगररजा घर के हबशॉप की भाँहि महन्दर के पजुारी 

को फििा जारी करने का अहधकार कभी नहीं रहा । इसी कारर् हहन्द ूधमम की उपासना पद्धहि में सैक्यलूर अथिा 

काहफर जैसे शब्दों का प्रादभुामि नहीं हो सका ह ै। इसका एक भयंकर दषु्प्रभाि भी दखेने में आिा ह ै। राजनीहि द्वारा 

धमम का आध्याहत्मकिा का इिना छद्म सहारा लेकर अराजकिा को प्रश्य दनेे का काम हजिना इस देश में सलुभ हुआ, 

िह हिश्व में अन्यत्र दलुमभ ह ै। 

गाँधीजी ने उपासना-पद्धहि के नैहिक पक्ष के प्रहि प्रहिबद्धिा स्थाहपि की और राजनीहि को राजनीहिक 

स्िरूप से दरू रखा । उन्होंने राजनीहि का आध्यात्मीकरर् हकया । इसी कारर् धाहममक आस्था ि श्द्धा को राजनीहि की 

ओर मोडने में उन्हें सफलिा प्राप्त हुई । भारिीयिा की पहचान करने के हजज्ञासओु ंको राजनीहि और हजज्ञासुओ ंके 

सम्बन्ध पर पनुहिमचार करना चाहहए । यह भी स्मरर् रखें हक प्रस्ििु हस्थहि यह ह ैहक राजनीहि के नेिाओ ंने चाह ेदशे 

को जाहि, सम्प्रदाय और िोिों में बाँि हदया है, अब सफल नेिाओ ंका प्रहिमान ही यह हो गया ह ैहक िोिों की खरीद-

फरोख्ि में कौन हकिना सक्षम ह ै। धमम और उपासना पद्धहि के पररप्रेक्ष्य में भारिीयिा की पहचान करने के हलए हमें 

गाँधी-मागम पर चलकर गाँधीजी िक पहुचँना होगा । हमारे राजनीहिक नेिाओ ंकी ििममान नीहियाँ भारि की अहस्मिा 

को हमिा दनेे िाली हैं । हमें इसके प्रहि सािधान रहना ह ै । उपाय एक ही ह ै हक हम गाँधीजी की िरह भारिीयों की 

आस्था से हखलिाड न क़रें और उसे सही हदशा प्रदान करें । उपास्य या इष्ट के प्रहि उनकी आस्था को राजनीहि की 

ओर जाने से रोकें  । उपाय ह ैउसको सेिा भाि से भर दनेा अथिा उदीयमान यिुक-युिहियों को सेिा-कायों में लगाने 

का प्रयत्न करें । गाँधी के मागम पर चल कर ही हमारा कल्यार् सम्भि नहीं ह ै । भारिीयिा की पहचान के हलए हमें 
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राजनीहिज्ञों की सभाओ ंमें न जाकर दिेमहन्दरों अथिा िीथम-स्थानों के प्रायोहजि सत्संग-स्थलों एिं कीिमन-मण्डलों में 

जाना चाहहए । 

4.4.2. व्यांहजत पारलौहककता 

हम कदाहचि ्यह भलू जािे हैं हक भारिीय संस्कृहि की पहचान हमारे पौराहर्क साहहत्य द्वारा की 

जा सकिी ह ै। हसद्धान्ि रूप में भारिीय संस्कृहि िैहदक संस्कृहि ह,ै परन्ि ुव्यिहार में पौराहर्क संस्कृहि है 

। पौराहर्क संस्कृहि की उपेक्षा करके हम भारिीय संस्कृहि के समग्र रूप से पररहचि नहीं हो सकिे हैं । 

हमारा हजिना श्ेि िाङ्मय ह ैसब परुार् प्रसिू है । आहद-काव्य िाल्मीहक कृि रामायर् और व्यास-प्रर्ीि 

नि-काव्य -महाभारि आहद पौराहर्क परम्परा के काव्य हैं । भारिीय जनिा का कण्ठहार गोस्िामी 

िलुसीदास कृि रामचररिमानस भी पौराहर्क परम्परा का महाकाव्य ह ै। 

परुार् िस्ििुः ज्ञान के भण्डार हैं । उनमें हनहहि ज्ञान को प्रिीकों के माध्यम से कथा-कहाहनयों का 

रूप दकेर सामान्य जनिा को लोक-परलोक सम्बन्धी ज्ञान दनेे का अहभनि प्रयत्न ह ै। इस प्रकार परुार्ों 

के और िदनसुार पौराहर्क परम्परा के ग्रन्थों के सामान्यिः िीन अथम होिे हैं- 

(i) कथापरक सामान्य अथम सामान्य जनिा के हलए- जो प्रायः अहशहक्षि या अल्पहशहक्षि हैं,  

(ii) प्रिीकात्मक अथम बौहद्धक िगम के व्यहियों के हलए, िथा  

(iii) ज्ञानपरक अथम - मनीहषयों के हलए हैं । 

प्रिीकात्मक अथम को जानने के हलए यह समझना आिश्यक ह ैहक परुार्ों के पात्र व्यहि न होकर 

चेिना हिकास के द्योिक हैं । इसी प्रकार हमारे िीथमस्थलों को भी समझा जािा ह ै। अयोध्या, िनृ्दािन 

श्ीराम और कृष्र् की लीला स्थली के स्थलू प्रिीक हैं । इसीहलए िे धाम हैं । पारलौहकक अयोध्या ि 

िनृ्दािन भगिान हिष्र्-ु राम ि कृष्र् रूप के हनत्य लीला-स्थल हैं । भिजन की श्द्धा भहि अयोध्या-

िनृ्दािन के प्रहि इसी भाि को लक्ष्य करके होिी ह ै। जान-बझूकर अथिा हबना समझे-बझूे अथिा अल्प 

ज्ञानिश । कहने का िात्पयम यह ह ैहक समान्यजन जब अयोध्या, िनृ्दािन आहद स्थलों की बाि कह ेिब 

उन्हें सामान्य नगर या नगरी न समझें, उन्हें भारि के एक बहुि बडे समदुाय की श्द्धा, भहि एिं आस्था के 

केन्र समझें । इस दृहष्ट से उनमें मक्का एिं बैन्थलम से अहधक आस्था के भाि केहन्रि हैं । हमारे राजनेिा 

यहद भारिीय-जन के इस भािपक्ष का मलू्य समझ सकें  िो बहुि सम्भि ह ैहक िे इनके नाम पर िोि की 

राजनीहि करना बन्द कर देंगे । अयोध्या, िनृ्दािन आहद के नाम पर हििाद उत्पन्न करके िस्ििुः िे 

हमारी आस्थाओ ंको हििाद का हिषय बनािे हैं । इनका िही महत्ि ह,ै इनकी आय ुिही ह,ै जो परम 

धाम में उनके लीला-स्थलों की ह ै । चूंहक हमारा स्ििन्त्र राष्र धमम-हनरपेक्ष ह,ै अब अयोध्या की िरफ 

हकसी भी िरह के लोगों का ध्यानाकषमर् हसफम  एक साम्प्रदाहयक चेष्टा ही बन कर रह जािा । अन्यथा न 

िह हकसी लौहकक राज्य की राजधानी है और न नगरों के िगीकरर् में िह हकसी शासन की पररक्रमा में 
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आिी ह ै। िनृ्दािन, िारार्सी, रामेश्वरम ्आहद को इसी दृहष्ट से दखेा जाए िो यह बाि समझ में आ सकिी 

ह ैहक भारिीयिा की पहचान हकन आँखों से की जानी चाहहए ।  

हमारे राजनेिा यहद आस्थािान करोडों लोगों को देखने की कृपा करें िो िे अयोध्या को चनुािी 

मदु्दा बनाना छोड देंगे । हजन लोगों के िोि लेकर हमारे राजनेिा कुसी के सुख भोगिे हैं, उनकी आस्था को 

िे केिल समझ सकें , िो शायद इिना हाहाकार न हो । रेलमंत्री चाह ेगांधीिादी रहें, चाह ेलोहहयािादी, 

परन्ि ुहकसी ने भी भारि के प्रमखु िीथों को आम आदमी की सहुिधा की दृहष्ट से जोडने का कोई प्रयत्न 

नहीं हकया । कारर्, उन्हें इन िीथम-याहत्रयों से सरोकार केिल उनके िोि िक है, उनकी आस्था की िरफ 

िे आँख उठाकर भी नहीं दखेिे हैं और जब दखेिे हैं िब मात्र भत्समना करके अपने छद्म आधहुनकिािादी 

होने का पररचय द ेदिेे हैं । यहद ऐसा न होिा िो अयोध्या आज पहुलस की छािनी में िबदील न हो गयी 

होिी । 

इस सन्दभम में हम केिल यह कहना चाहिे हैं हक नेिा और जनिा ऐसे कायमक्रम बनाएँ, हजनसे 

जनिा के मन में िीथमस्थलों के प्रिीक अथम जाग्रि हो जाएँ । भारिीयिा की पहचान के हलए यह 

आिश्यक ह ैहक हम िीथमस्थलों के प्रिीकाथम को जानें िथा भारिीय जनिा के जनमानस में हनिास करने 

िाली आस्था एिं श्द्धा का मलू्य समझने का प्रयास करें । 

4.4.3. अल्पसांख्यक का प्रभुत्व  

लोकिन्त्र की मलू अिधारर्ा यह ह ैहक बहुमि की प्रहििा हो और अल्पमि की सरुक्षा हो । परन्ि ुभारिीय 

लोकिंत्र की यह हिशेषिा अथिा पहचान ह ै हक यहाँ का अल्पमि प्रायः बहुमि की अिहलेना करिा ह ैऔर 

हनर्ामयक भहूमका अदा करिा ह ै। िह प्रायः थोक िोि बैंक के रूप में एक ऐसा पलडा बन गया ह ैजो हजस पलडे को 

चाह उसे भारी बना सकिा ह ै। निीजा यह ह ै हक उसका िहुष्टकरर् हमारे लोकिंत्र का प्रार् ह ै। उसके िहुष्टकरर् के 

हलए हिहभन्न राजनीहिक दलों में प्रहिस्पद्धाम की हस्थहि बनी रहिी ह ै। हिडम्बना यह ह ैहक उसके हलए उनका मनचाहा 

संहिधान अलग से बना हदया गया ह ै। एक दशे में दो संहिधान, यह अनोखी हस्थहि भारि के अलािा अन्यत्र दलुमभ है 

। हफर भी अल्पमि समदुाय कहिा ह ै हक उनकी उपेक्षा की जा रही ह,ै उनका कत्लेआम हकया जा रहा है, उनके 

मानिाहधकारों का अपहरर् हकया जा रहा है आहद । बहुसंख्यक और अल्पसंख्यक समुदायों से हमारा िात्पयम हहन्द ू

समदुाय और मसुलमान समदुाय से ह ै। उच्चिम न्यायालय ने दशे के संहिधान के अनसुार एक मसुलमान महहला के 

पक्ष में ऐसा हनर्मय सनुा हदया, जो िदीस या शररयत के हखलाफ र्ा । अल्पसंख्यकों ने दबाि बनाकर संहिधान में 

संशोधन करा हलया, सपु्रीम कोिम के हनर्मय को हनरस्ि करिाया और पररत्यि महहला के प्रहि जैसा व्यिहार चाहा, िह 

हकया । भारििासी के संिैधाहनक मौहलक अहधकार िरसिे रह गये । यही हस्थहि पररिार हनयोजन आहद कायमक्रमों की 

ह ै। मयामदा ि हनयन्त्रर् सम्बन्धी समस्ि काननू बहुसंख्यक हहन्दओु ंके हलए बनाये गये हैं । 

भारि में धमम-हनरपेक्षिा का अथम ह ैमसुलमान समदुाय का समथमन और साम्प्रदाहयकिा का अथम ह,ै अपने को 

हहन्द ूकहना अथिा हहन्दतु्ि की बाि करना । बनारस हहन्द ूहिश्वहिद्यालय के साथ हहन्द ूशब्द लगे रहने का कारर् यह 
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हििशिा ह ै हक अलीगढ़ हिश्वहिद्यालय के नाम के साथ मसुहलम शब्द लगाए रखना अहनिायम ह,ै अन्यथा 

अल्पसंख्यक अपने को सरुहक्षि एिं प्रिाहडि कहने लगेंगे । 

साम्प्रदाहयक दगंा होने पर केिल मसुलमान पररिारों को होने िाली हाहन की हचन्िा की जािी ह,ै क्योंहक 

हहन्द ू िो साम्प्रदाहयक हैं । कहने का िात्पयम यह ह ै हक भारिीयिा की यह बहुि महत्िपरू्म पहचान ह ै हक यहाँ के 

मसुलमान इस्लाहमक दशेों एिं इस्लाहमक िानाशाही शासन में रहने िाले मसुलमानों की अपेक्षा अहधक सखुी एिं 

स्ििन्त्र हैं और मसुलमान िानाशाह उनके दःुख-ददम के कारर् परेशान हैं । इस सन्दभम में डॉ. केशिचन्र िमाम का कथन 

ध्यािव्य ह,ै ‘हहन्दसु्िान के लोकिन्त्र की यह हिडम्बना रही ह ैहक यहा ँका अल्पमि प्रायः बहुमि की अिहलेना करके 

हनर्ामयक भहूमका अदा करिा रहा ह ै। िह अक्सर थोक िोि बैंक के नाम से जाना गया ह ै। उसकी हस्थहि ऐसी ह ैहक 

िह जब भी चाह,े हििेक और अहििेक को हिलांजहल दकेर हकसी भी पलडे में कूद कर एकमशु्ि बैठ सकिा ह ै । 

पलडों को भारी करके जबरन बहुमि पर दबाि की हस्थहि ऐसे हालाि उत्पन्न करिी ह ैहक स्ियं लोकिन्त्र के अहस्ित्ि 

पर ही प्रश्नहचह्न लग जािा ह ै। हफर उस दशे की अहस्मिा की कोई पहचान ही नहीं बनिीं ।’ 

4.4.4. राजभाषा  

इसी प्रकार की हिडम्बनापरू्म हस्थहि हमारे देश की राजभाषा की ह ै । हहन्दी स्ियंहसद्ध राष्रभाषा ह ै । 

संिैधाहनक रूप से िह राजभाषा ह,ै परन्ि ुउसकी हस्थहि उस कैदी जैसी ह,ै जो स्िर्म-हपंजर में बन्द ह,ै अथिा नफाजि 

पर ह ै। संहिधान में यह भी प्रािधान ह ैहक जब िक एक भी राज्य हिरोध में रहगेा िब िक दशे की राजभाषा हहन्दी नहीं 

होगी । अब आप ही बिाइए हक हकस भाषा के द्वारा स्ििन्त्र भारि की पहचान बनिी ह ै। अंग्रेजी में बाि करने िाले 

को अथिा अपना पररचय दनेे िाले को कोई भी भारि का हनिासी नहीं समझेगा । 

राज्य स्िर पर हहन्दी का प्रयोग दो बािों में से एक बाि के प्रहि संकेि ह ै। भारि गूँगा देश ह,ै उसकी अपनी 

भाषा नहीं ह ैअथिा िह एक ऐसी जाहि का गलुाम ह,ै हजसकी भाषा अंग्रेजी ह ै। अथामि ्भारिीयिा की एक बहुि बडी 

पहचान ह ै- भाषाई आत्महत्या, अपनी कोई भाषा न होना । यह भी एक हिडम्बना ही ह ैहक हहन्दी के हिरोधी अपन े

राज्य की भाषा को राजभाषा बनाने की बाि नहीं करिे हैं बहल्क मात्र अंग्रेजी का पक्ष लेिे हैं, हजस दशे के हनिाहसयों 

को भाषायी गलुामी रास आिी ह,ै उस दशे का नाम भारििषम ह ै । यह एक ऐसी पहचान ह ैहजसके आधार पर आप 

हकसी भी अन्िरामष्रीय मंच पर भारििासी को हकसी प्रकार का प्रयत्न हकए हबना पहचान सकिे हैं । 

गाँधीजी और डॉ. राममनोहर लोहहया के नाम की दहुाई दनेे िालों में हमें कोई ऐसा व्यहि नहीं हदखाई दिेा है 

जो िह कर सके या कह सके, जो उन्होंने कहा था । डॉ. लोहहया ने चनुाि के समय कहा था - हहन्दओु ंके हलए और 

मसुलमानों के हलए एक संहिधान होना चाहहए । िोकन ेपर उन्होंने कहा था- मसुलमानों के िोि कि जाएँ िो कि जाएँ, 

ह ैकोई समाजिादी जो आज हहम्मि के साथ डॉ. लोहहया की बाि दोहरा सके । इस प्रकार भारिीय राजनीहि की यह 

पहचान बनिी ह ैहक कथनी और करनी में भेद । जहाँ का राजनीहिक नेिा सही बाि कहने में परहजे करे, जो केिल 

िात्काहलक शदु्ध लाभ को दखेे, िही भारि ह ै। इसे हम कहेंगे- अभारिीयिा की कसौिी पर भारिीयिा की पहचान । 

4.4.5. सांस्कृहत का सौदा  

स्ििन्त्रिा के पहले सिा और संस्कृहि के सम्बन्ध मात्र औपचाररक थ े। कुछ अपिादों को छोडकर (अकबर, 

बहादरुशाह, िाहजद अलीशाह, केरल के स्िामी हिरूलाल आहद) । यह बहुि कम दखेने में आिा था हक सिाधारी 
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अपने को कला, संस्कृहि आहद के साथ जोडे, परन्ि ुस्ििन्त्रिा के पिाि ्यह बाि एकदम बदल गई । प्रथम प्रधानमंत्री 

पं. जिाहरलाल नेहरू ने भारिीय संस्कृहि को नया रूप दनेे के हलए अनेक प्रयत्न हकय े । हशक्षा हिभाग को उन्होंन े

भारिीय संस्कृहि और कला के साथ जोडने की शरुूआि की । जो पहले मदुाम अजायबघर हुआ करिे थे, िे अब 

संग्रहालय और बडे पसु्िकालय बन गये । साहहत्य अकादमी, साहहत्य नािक अकादमी िथा लहलि कला अकादमी 

स्थाहपि की गयीं । केन्र और राज्य सरकारों ने नािक केन्र खोले । इनके अनकुरर् पर हनजी प्रयासों से अनके 

सांस्कृहिक संस्थाएँ-  नािक संस्थान, कला-संस्थान, आहद खोले गये । इनको प्रोत्साहन देने के हलए सरकार ने अनदुान 

राहश की परम्परा चलाई । अनदुान के हलए अनेक साहहहत्यक संस्थाएँ खोलने, साहहहत्यक समारोह आहद आयोहजि 

करने का चलन हो गया । कलाकारों को प्रोत्साहन के नाम पर छोिे-बडे इनामों की घोषर्ाएँ की गयीं । साहहत्यकारों 

को भी परुस्कृि हकया जाने लगा । प्रकाहशि पसु्िकों की सरकारी खरीद की जाने लगी । इस प्रकार स ेकला, संस्कृहि, 

साहहत्य के साधकों को राज्याश्य की एक परम्परा चल पडी अथिा एक परुानी परम्परा पनुजीहिि कर दी गयी । इन 

सब कायों के हलए एक पथृक सांस्कृहिक हिभाग खोल हदया गया, जहाँ लेन-दने की परम्परा ने पाँि फैला हदए । कला 

और साहहत्य का मोल-भाि होने लगा । यहाँ िक हक सिा के बहुि खशु हो जाने पर लेखकों या कलाकारों को 

राज्यसभा या हिधानसभाओ ंकी सदस्यिा दी जाने लगी । बडे-बडे सरूमा जोड-िोड की नीहि के हशकार हो गये । 

कलाकार, साहहत्यकार एिं संस्कृहि-धमी की स्ििन्त्रिा का अपहरर् होने लगा । सिा के प्रशहस्ि-गायन की परम्परा 

चल पडी और स्ििन्त्र लेखक बहुि कुछ छूि (Discount) की दहुनया के साथ जडु गया ह ै। डॉ. केशिचन्र िमाम के 

शब्दों में कहिे हैं हक ‘राज्याश्य का एक ऐसा माहौल बन गया ह ैहक हर संस्कृहिकमी और कलाधमी अपने मलू धमम 

को गौर् मानकर महत्िाकांक्षाओ ंके नये पैमाने बनाने में लग गया ह ै।’ 

ये सारे कायम-कलाप कई मान्यिाओ ंद्वारा अलग-अलग और समहन्िि रूप से भी सम्पन्न होिे हैं । हिहभन्न 

संस्थानों के माध्यम से अनदुानों की राहश बाँि कर िे अपने अनगु्रह को व्यि करिे हैं । हिदहेशयों को सद्भाि मण्डलों 

का सदस्य बनाकर भी कलाकारों एिं बहुद्धजीहियों को पुरस्कृि हकया जािा है । अनदुानों की राहश, मंत्रालयों के 

कायमकलाप, हिदशे यात्राएँ, परुस्कार सहमहियाँ, अकादहमयों की गहिहिहधयाँ, बडी-बडी पररचचामएँ, गोहियाँ, कॉन्फ्रें स 

और भी बहुि कुछ इन मंत्रालयों की कृपा पर हनभमर रहने लगा ह ै। ध्यािव्य ह ैहक इनके किाम-धिाम सरकारी अफसर हैं, 

मंत्री िो अनेक कारर्िश आिे-जािे रहिे हैं । इन सहकारी अफसरों यानी हिभागीय सहचिों का प्रभतु्ि यहद यहीं िक 

सीहमि रहिा िब िो कुशल थी, परन्ि ुये सहचि अपने पिूामग्रहों के अनसुार नीहियाँ बनािे हैं और अिधारर्ाएँ लादिे 

हैं और संस्कृहि सम्बन्धी अपनी धारर्ा-पहुष्ट का हिधान करिे हैं । हिस्िार मंच से हम अपिादों के नाम नहीं ले रह ेहैं, 

परन्ि ुइस चचाम में अपिादों को छोडकर िाक्यांश अन्िहनमहहि समझ लेना चाहहए । ऐसे अनेक उच्च पदस्थ अफसर हैं 

जो स्ियं कला एिं साहहत्य में रुहच रखिे हैं । िे अपने रचना-धमी व्यहित्ि के हिकास के हलए कुसी का फायदा उठािे 

हैं और अपनी रचनाओ ंपर श्िेिा का ठप्पा लगिािे हैं । 

इस सन्दभम में परूा हिस्िार करना हकसी पौराहर्क कथा के सहिस्िार-िर्मन के समान ह ै। हम िो केिल यही 

कहना चाहिे हैं हक हमारी संस्कृहि सरकार की मुखापेक्षी बनिी जा रही ह ैऔर लेखन एिं संस्कृहि-कमम धमम से बहुि 

कुछ हिमुख हो गया ह ैऔर िह सरकारी बैसाखी पर चलने लगा ह ैिथा खडा भी होने लगा ह ै। आज हम रीहिकाल 

के कहियों को दरबारी या खशुामदी कहि कह कर उनकी भत्समना करिे हैं । भहिष्य के पाठक या आलोचक सरकार के 

मखुापेक्षी साहहत्यकारों, कलाकारों आहद को क्या कहेंगे, इसी पर भारिीयिा की पहचान का एक बहुि महत्िपरू्म अंश 

हनभमर हो गया ह ै । जहाँ ये अहधकारी अपने कलाकार रूप को हनखारने के हलए कुछ नहीं कर सकिे हैं, िहाँ इनकी 
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पहत्नयों के िथाकहथि कला-प्रेम के हसफाररशी संरक्षर् के अनेक हकस्से सनुने को हमलिे रहिे हैं । ‘हजिना छानो 

उिना हकरहकरा हनकलिा है’ िाली बाि ह ै। हम केिल यह हनिेदन करना चाहिे हैं हक हमारे संस्कृहि-प्रेमी इस हदशा 

में गम्भीरिा पिूमक हिचार करें हक यह नई कलाधहममिा भारिीयिा की स्थायी पहचान न बन जाए । 

भारि में अहधकांश जनिा िो अहशहक्षि ह ैही, परन्ि ुहमारे देश में हशहक्षि लोग भी हशहक्षिों की िरह व्यिहार 

करिे हुए बहुि कम दखेे जािे हैं । िे स्ििन्त्रिा (Liberty) के नाम पर स्िच्छन्दिा का व्यिहार करिे हुए दखेे जािे हैं । 

इसका मलू कारर् ह ै राजनेिाओ ंका परूी िरह हशहक्षि न होना अथिा संहिधान में राजनेिा के हलए हकसी शैहक्षक 

योग्यिा का हनधामरर् न हकया जाना । िे िास्िि न िो स्ििन्त्रिा को इस रूप में दखे सकिे हैं हक स्ििन्त्र व्यहि अपनी 

स्ििन्त्रिा की रक्षा के साथ अपने पडोसी की, अन्य व्यहि की स्ििन्त्रिा की रक्षा के प्रहि भी जागरूक बना रहिा ह ै। 

यहाँ सम्भििः िॉल्िेयर की िरह हकसी भी राजनेिा के मखु से यह बाि सनुने में नहीं आई ह ैहक यद्यहप मैं िमु्हारी बाि 

से सहमि नहीं ह  ँ। भारि में िस्ििुः अपनी बाि को कहने के िमु्हारे अहधकार के हलए मैं आजीिन संघषम कर सकिा ह  ँ

। भारि में िस्ििुः मिभेद का मिलब मन भेद हो जािा ह,ै जबहक लोकिंत्र की रक्षा के हलए मि-भेद ही बना रहना 

चाहहए । 

हमारे लोकिंत्र का एक अन्य दोष यह भी ह ैहक यहाँ राजनीहिक दलों की संख्या को सीहमि रखने के हलए 

कोई संिैधाहनक प्रािधान नहीं ह ै। यही कारर् ह ैहक अहधकांश राजनीहिक दलों के सामने एक सतू्रीय कायमक्रम रहिा 

ह ै। सिारूढ़ दल की आलोचना करके अपना अहस्ित्ि बनाए रखना । बाि पीछे करना पहले आन्दोलन करना, धरना 

दनेा, घेराि करना, बाजार बन्द कराना - जब राजनीहिक दलों के मायने ही कायमक्रम रह जाएँ, िब स्िच्छन्दिा का 

साम्राज्य सिमथा एक स्िाभाहिक हस्थहि बन जािी ह ै। 

स्ििन्त्रिा के साथ हमारे दशे में एक ऐसे शब्द का आगमन हो गया ह ैहजसका िास्िहिक िात्पयम कई बडे-बडे 

राजनेिा नहीं जानिे हैं । िह शब्द ह ैसेक्यलूर ( Secular) हजसका अथम धममहनरपेक्ष हकया जािा ह ै। फलिः राजनीहि 

को धमम से, किमव्य भािना एिं नैहिकिा से सिमथा हिलग कर हदया गया ह ै। नैहिकिा से अपररहचि व्यहियों से यह 

आशा हकस प्रकार की जा सकिी ह ै हक िे स्ििन्त्रिा और स्िच्छन्दिा के भेद को समझ सकें  । इसका सबसे बडा 

उदाहरर् ह ैहमारी लोक सभा एिं हिधान सभाएँ । इनके सदस्य केिल अपनी स्ििन्त्रिा को जानिे हैं िथा कोई अन्य 

उसकी बाि करिा ह ैिो हगंामा खडा कर हदया जािा ह ै। 

िीसरी बाि यह ह ैहक हमारे दशेिासी लोकिंत्र को केिल मिदान का अहधकार समझिे हैं । िे यह जानिे ही 

नहीं हैं अथिा उनको यह कभी बिाया ही नहीं गया ह ैहक लोकिंत्र मलूिः एक जीिन-पद्धहि ह,ै हजसमें हम दसूरों की 

स्ििन्त्रिा का सम्मान करिे हैं िथा सहहष्र्ुिा उसका एक प्रमखु स्िम्भ ह ै। जन-सभाओ ंमें हुल्लडबाजी, लोकसभा 

एिं हिधानसभाओ ंमें होने िाले हगंामे िथा आस्िीन समेिने के दृश्य भारिीय राजनीहि के प्रमखु अंग बन गए हैं । 

स्ििन्त्रिा और स्िच्छन्दिा का अभेद िस्ििुः भारिीय जीिन की, हिशेषकर राजनीहि की आिश्यक पहचान बन गई 

ह ै। इस हदशा में आिश्यक प्रहशक्षर् द्वारा इस अभेद को समाप्त करके स्ििन्त्रिा और स्िच्छंदिा के भेद को समझाना 

हमारी एक बहुि बडी आिश्यकिा ह ै। साथ ही यह बिाया जाए हक धमम और मजहब दो हभन्न िस्िएँु हैं । धमम जीिन 

का साध्य ह ै। मजहब, पंथ आहद साधन मात्र हैं । सैक्यूलर का अथम मजहब-हनरपेक्ष हो सकिा ह,ै धमम-हनरपेक्ष नहीं । 

धमम-हनरपेक्ष जीिन अराजकिा को जन्म दिेा ह ैऔर मनषु्य को इन्साहनयि से दरू ले जाकर हिैान बना दिेा ह ै। यह 

भारिीयिा का दबुमल पक्ष ह ै । दभुामग्यिश ििममान में यह भारिीयिा की पहचान बनिी जा रही ह ै हजसके प्रहि हमें 
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सािधान रहना ह,ै अन्यथा हिश्व-मंच पर हमारी गर्ना असभ्य लोगों में की जान ेलगेगी । स्ििन्त्रिा दासिा से महुि का 

नाम ह,ै परन्ि ुसाथ ही िह स्िच्छन्दिा भी नहीं ह ै। 

भारिीय लोकिन्त्र की ििममान में पहचान यह बन गई ह ैहक संिैधाहनक िंत्र िानाशाही के रूप में काम करिा 

ह ै। प्रत्येक राजनीहिक दल का अध्यक्ष या महुखया सपु्रीमों कहलािा ह ैऔर पािी के सदस्य उसके हाथों में सिामहधकार 

सौंपकर हनहिन्ि हो जािे हैं, हो गये हैं । िह चाह ेबसपा की मायाििी हो अथिा काँग्रेस की सोहनया गाँधी अथिा 

समाजिादी पािी के मलुायम हसंह यादि । 

भारि में लोकिन्त्र के प्रहि नेिाओ ंके रुख को लक्ष्य करके चनुाि के मखु्य कहमश्नर जे. एम. हलंगदोह ने जो 

ििव्य हदया ह,ै िह ध्यािव्य ह ैऔर भारि के जनिन्त्र / लोकिन्त्र के भहिष्य के प्रहि बहुि बडा प्रश्नहचह्न लगािा ह,ै 

‘हमारे राजनेिा कैं सर के रोग की भांहि हैं, हजसका कोई उपचार / इलाज नहीं ह ै। यहद कैं सर का इलाज हनकल आए िो 

उनके हलए अन्य हकसी हिशेषर् का प्रयोग करना होगा ।’ 

हमारे दशे का कोई भी राजनेिा न लोकिन्त्र के हलए प्रहिबद्ध ह ैऔर न जनिन्त्र के कल्यार् के हलए योग-क्षेत्र 

के प्रहि िह हचहन्िि ह ै। हलंगदोह का कहना था हक लोकिन्त्र का अहभप्राय केिल चनुाि प्रहक्रया न होकर अन्य बहुि 

कुछ ह ै। लोकिन्त्र का अथम ह ैव्यहि की स्ििन्त्रिा िथा अन्य व्यहियों द्वारा उसका सम्मान । इस दृहष्ट से लोकिन्त्र के 

प्रहिबद्ध मझेु अपने आसपास कोई नहीं हदखाई दिेा ह,ै उनका कहना ह ैहक शायद ही कोई राजनेिा हिनम्रिापिूमक बाि 

करिा हो अथिा लोक-व्यिहार के मलूभूि हनयम जानिा हो । बहुि कम राजनेिा ऐसे हैं जो हकसी को बराबर 

समझकर बाि करिे हों अथिा सामान्य आदमी को अपने बराबर का आदमी समझिे हों, या िो उनकी नाक आसमान 

को छूिी ह,ै अथिा िे हकसी के चरर्ों साष्टांग लेि जािे हैं । 

उनका यह भी कहना था हक हमें इस भ्ाहन्ि में नहीं रहना चाहहए हक भारि में एक बहुि श्ेि प्रकार का 

लोकिन्त्र ह ै। ऐसा कहकर हम मात्र अपने मुँह हमया हमट्ट  बनिे हैं और अपने को धोखा दिेे हैं । हमें अकारर् आसमान 

में नहीं उडना चाहहए । िास्िहिकिा को, हकीकि को जानने की कोहशश करनी चाहहए । उनका संदेश था हक हम इस 

प्रकार के िािािरर् का हनमामर् करें हक हमारे दशेिाहसयों के मानिाहधकारों की, भौहिक अहधकारों की रक्षा हो सके । 

अन्िरामष्रीय मंच पर भारि की छहि स्थाहपि करने के हलए हम सबको गम्भीरिापिूमक हिचार करना चाहहए । हम 

लोकिन्त्र की आधारभूि मान्यिाओ ंका गम्भीरिापिूमक अध्ययन करें और उनके अनसुार व्यहिगि, सामाहजक एिं 

राष्रीय जीिन-पद्धहियों को ढालने का प्रयत्न करें । अपने बारे में मात्र अपनी राय को सब कुछ न मान लें, अन्य 

दशेिाहसयों से भी इस बारे में बाि करके दखेें । हमारी लोक-सभा िथा हिधान-सभाओ ंकी कायमिाहहयाँ दखेकर िे 

अिश्य हसँिे होंगे । 

हमारे मेले हिशेषकर कुम्भ-जैसे बडे मेले भारिीयिा की पहचान के सशि माध्यम हैं । मेलों में दशे के कोने-

कोने से लोग आिे हैं । िे यह हिचार नहीं करिे हैं हक मेले का आयोजक कौन-सा राज्य या प्रदशे हकया ह ै? इससे 

स्पष्टिः प्रकि होिा ह ैहक हमारे दशे में कहीं-न-कहीं मलूभिू एकिा का प्रभाि बलिान बना हुआ ह ै।  अन्यथा भाषा, 

आरक्षर्, चनुाि आहद पर आधाररि हकए गये हिभाजन के प्रयासों को दखेिे हुए एक प्रदशे के हनिासी अन्य प्रदशेों के 

हनिाहसयों के दशु्मन बन जाने चाहहए । 

हम यह भी दखेिे हैं हक कुम्भ-जैसे बडे मेले िस्ििुः राष्रीय स्िर के सम्मेलन का काम करिे हैं । इसमें 

हिहभन्न भाषा-भाषी लोग एकत्र होिे हैं और सखुपिूमक हिचारों का आदान-प्रदान, क्रय-हिक्रय आहद करिे हैं । हम 
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पािे हैं हक िे सब एक ऐसी भाषा का प्रयोग करिे हैं हजसे हम हहन्दी या हहन्दसु्िानी कहिे हैं । इस प्रकार के एक रसपरू्म 

भाषा प्रयोग को देखकर एक बाि स्पष्टिः समझ में आ जािी ह ैहक हमारे भारि दशे की राष्र-भाषा या जन-भाषा हहन्दी 

ह ै। एक बाि हकसी िरह समझ में नहीं आिी ह ैहक कुछ लोग हहन्दी का हिरोध और अंग्रेजी का समथमन क्यों करिे हैं? 

कुम्भ में िो अनेक हिदेशी भी आिे हैं । िे प्रायः आियम करिे हैं हक औपचाररक अिसरों पर भारिीय अंग्रेजी का 

प्रयोग क्यों करिे हैं, क्या उन्हें ऐसा अनभुि नहीं होिा ह ैहक भाषा अहस्मिा का द्योिन करिी ह?ै इन मेलों के अिसर 

पर सत्संग, कथा, िािाम, उपदशे, सांस्कृहिक कायमक्रम, खेल-िमाशों के आयोजन हकए जािे हैं । ऐसे अिसरों पर समग्र 

भारिीयिा की पहचान की जा सकिी ह ै। 

हमारे मेले-िमाशे िस्ििुः भारिीयिा को पषु्ट करने के, जनिा को भारिीयिा की पहचान कराने के, भारिीयिा 

में प्रहशहक्षि करने के सशि माध्यम हैं । हम पैदल चलिे हैं और धीमी गहि की सिाररयों में यात्रा करिे हैं, िब भारि 

की भहूम और भूहम-िाहसयों से हमलिे हुए चलिे हैं । परन्ि ुहिाई जहाज़ आहद िेज गहि के िाहन िो हमें केिल हिाई 

दहुनया में रहने के हलए हििश करिे हैं । कहने का िात्पयम यह ह ैहक हमारे मेले, हिशेषकर कुम्भ-जैसे बडे आयोजन 

हमारी भारिीयिा के सशि िाहन हैं । इनमें सम्परू्म भारि को, उसकी मलू आत्मा को एक साथ दखेा जा सकिा ह ै। 

जाहि, सम्प्रदाय आहद भेद समाप्त प्रायः हो जािे हैं । कुम्भ का अिसर िस्ििुः एक बडा मेला नहीं होिा ह ै । यह 

भारिीय समाजशास्त्र की पहचान का एक बहुि महत्िपरू्म अिसर होिा ह ै । यह हकसी जाहि हिशेष का, समदुाय 

हिशेष का हमलन-अिसर न होकर, सम्परू्म भारि के हमलन का, प्रकारान्िर में सम्परू्म मानििा के हमलन का अिसर 

प्रस्ििु करिा ह ै। सनािन धमम को मानने िालों के अनेक सम्प्रदाय, िगम और साधओु ंकी हिहभन्न जमािें मेले में सहक्रय 

भाग लेिी हैं । 

इसके सम्परू्म बाह्याडम्बर से ऐसा प्रिीि होने लगिा ह ैहक यह साधओु ंका मेला ह,ै परन्ि ुिास्िि में ऐसा नहीं 

ह ै । इसमें भारि का औसि गहृस्थ उसी संकल्प और मनोयोग से सहम्महलि होिा ह ै हजस िरह साध ुसमाज अपने 

स्िाध्याय, हचन्िन और प्रहििा की मान्यिा के हलए यहाँ एकत्र होिा ह ै। यहाँ ध्यानपिूमक दखेने से यह हिहदि होिा ह ै

हक भारि का समाजशास्त्र साधना के बदले धन-सम्पहि नहीं चाहिा ह,ै िह धन-सम्पहि के बदले परलोक सधुारन ेकी 

इच्छा रखिा ह ै। उन्हें पणु्य अहजमि करने की हचन्िा रहिी ह ै। यद्यहप िे पणु्य और पणु्य-कायम के अन्िर नहीं समझिे हैं । 

िे अनेकानेक असहुिधाओ ंको अस्िीकृि करके ऐसे अिसर पर अपनी पाई-पाई कर जोडी हुई पूंजी लेकर मोक्ष की 

कामना में दौडे चले आिे हैं । अहधकांश लोग भले ही यह नहीं जानिे हैं हक मोक्ष क्या ह,ै परन्ि ुमोक्ष का आकषमर् 

अपार जन-सागर के अंधहिश्वास में साकार होिा हुआ हदखाई दिेा ह ै। स्पष्ट ह ैहक भारिीय जनिा का समाजशास्त्र धन 

के हिनय की अपेक्षा नहीं रखिा है, िह श्द्धा-हिश्वास के भरोसे हचरजीिी ह ै। दभुामग्य यह ह ैहक छद्म धमम-हनरपेक्ष के 

नाम पर अपनी दकुान चलाने िाले राजनेिा भारिीय समाजशास्त्र के िास्िहिक रूप को न समझकर इसे एक बहुि बडी 

भीड-मात्र मानकर मेले को व्यािसाहयक रूप प्रदान कर दिेे हैं । 

हमारे दशे के नेिाओ ंमें एकमात्र महात्मा गाँधी जन-नेिा थे और िह भारिीयिा की पहचान कराने िाले भारि 

के समाजशास्त्र से पररहचि थे । उनकी बािों में एक हिशेष बाि यह भी थी हक हहन्दसु्िान के हलए कुछ भी करना चाहिे 

हो, िो सबसे असहाय हनधमन व्यहि को आँखों के सामने रखकर कोई योजना बनाओ । िह जो हबहार, कुमायूँ, 

गढ़िाल, राजस्थान, बस्िर, पूना, बंगलौर, कोलकािा, मदरुई, िंजौर, चण्डीगढ़ आहद से धक्के खािा हुआ एक सहज 

मानि पैदल चलकर हकसी िरह अपनी मनोकामना की हसहद्ध का स्िप्न लेकर हत्रिेर्ी संगम िक पहुचँा ह ैऔर िीन, 

काँच या अन्य हकसी धाि ुकी बनी छोिी-सी सरुाही (आजकल कैन) में गंगा लेकर िापस चला जािा ह,ै उसको ध्यान 
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में रखकर हिचार करें । िह इिना सब कुछ धन, समय एिं शहि-व्यय करके यहाँ आिा ह ैऔर हत्रिेर्ी में मात्र एक 

गोिा लगाकर िथा थोडा-सा गंगाजल प्राप्त करके संिोष का, अपनी यात्रा की साथमकिा का अनभुि करिा ह ै। उसके 

समाजशास्त्र का प्रारूप हकसी के पास नहीं ह ै। िह केिल गाँधीजी के पास था । िभी िो लोग उनकी रामधनु के प्रहि 

आकहषमि हुए चले आिे थे । भारि के समाजशास्त्र को समझने के हलए भारिीयों की श्द्धा और हिश्वास को समझना 

होगा । इसकी समझ के हलए इसके स्रोि-धमम ग्रन्थों को, भारिीय िाङ्मय को जानना होगा । यहाँ काम और अथम धमम के 

साधन हैं, परुुषाथम हैं, ये िीनों परुुषाथम मोक्ष परुुषाथम को बल प्रदान करिे हैं । अिएि भारि का समाजशास्त्र धमम के 

रास्िे से हमें मोक्ष के परुुषाथम िक ले जािा ह ै। गाँधी जी के शब्दों में भारि का समाजशास्त्र धममशास्त्र ह,ै जो हमें सद्वाद 

की नहीं समाजधमम के प्रहि प्रििृ होने की प्रेरर्ा प्रदान करिा ह ै। 

4.4.6. समाज धमथ 

रूस की क्रांहि के प्रभाि की हिा हमारे दशे में सन ्1920 के आस-पास आ गई थी । उसने जन-जागहृि को 

नया आयाम प्रदान हकया । साम्यिादी या समाजिादी हचन्िन के प्रहि अनेक हिचार आकहषमि हुए । सन ्1935 में 

काँग्रेस के भीिर समाजिादी मन्त्र की स्थापना हुई और समाजिादी पािी के रूप में एक नया पथृक राजनीहिक दल 

सामने आया । आचायम नरेन्र दिे, अच्यिु पििधमन, अशोक मेहिा, रोहहि मेहिा, जयप्रकाश नारायर् आहद इसके 

परुोधा थे । समाजिाद की चचाम करने िालों में प्रमखु थे -पं. जिाहरलाल नेहरू । िह सन ्1935 में यरूोप के दौरे पर गय े

थ,े कोि, पनै्ि और फैल्ि हिै लगाकर िहाँ घूमे थे और िापसी में अपने साथ समाजिाद का िोहफा लाये थे । परन्ि ु

जब समाजिादी पािी कॉगं्रेस से अलग हुई, िब िह उससे अलग हो गये और काँग्रेस में ही बने रह े। स्ििन्त्र भारि के 

संहिधान में उन्होंने समाज का आदशम समाजिादी रखकर उसके िजम पर हनहममि समाज रखा । इस प्रकार समाजिाद का 

स्िरूप गड्डमड्ड गया । िह सेक्यलूररज्म की िरह एक ऐसी िोपी बन गया, हजसे हर कोई पहन सकिा था और िह 

हकसी के हसर पर हफि न हो । 

समाजिादी पैिनम शब्द की जरूरि इसहलए पडी, क्योंहक भारि एक भाग्यिादी दशे है, यहाँ पूँजीिादी 

व्यिस्था का प्रभाि बहुि गहरा था । कॉगं्रेस भी एक प्रकार से पूँजीिाद के प्रहि प्रििृ थी । दसूरी ओर महात्मा गाँधी 

रस्िीहशप के हसद्धान्ि के अन्िगमि समाज-धमम के पक्षधर थे । िह पूंजीपहि के जीहिि रहने का अहधकार स्िीकार करिे 

थे । उनका कहना था हक उनको हृदय पररििमन करके अपनी सम्पहि समाज के हहिाथम लगाने के हलए िैयार हकया 

जाये । उनका हसद्धान्ि साम्यिाहदयों के िगम-संघषम के हसद्धान्ि के हिरुद्ध पडिा था । कम्यहुनस्ि पूंजीपहि के प्रहि 

आक्रोश एिं घरृ्ा के पक्षधर होने के कारर् उनकी सम्पहि को जबरदस्िी अथिा उन्हें हमिाकर उनकी पूंजी छीन लेने 

का नारा लगािे थे । जो भी हो सबसे प्रमखु बाि यह ह ैहक भारि एक अध्यात्मिादी दशे ह ैऔर यहाँ के हनिासी दान-

पणु्य की परम्परा में पले हैं । मयामदा जो भी हो, भारि में साम्यिाद बौहद्धक बनकर रह गया ह ै। िह जनमानस का अंग 

नहीं बन पाया ह ै। प्रमार् यह ह ैहक हहन्दी की प्रगहििादी कहििा का जीिन-काल लगभग 10 िषम रहा । 

भारि का दहैनक जीिन िस्ििुः समाजधमी जीिन-दशमन पर हिका ह ै। यहा ँभोजन के समय से लेकर उत्सिों 

िक गाय, कुिा, कौआ, हनधमन व्यहि, ठाकुर द्वारा आहद के भाग हनकालने की रीहि ह ै। अिः भारि का समाजशास्त्र 

धमम-सापेक्ष ह ै। िह रामराज्य का आदशम लेकर चलिा ह ै। साम्यिादी अराजकिा का आदशम उसकी समझ के परे ह ै। 

हजिने हभखारी, साध,ु संन्यासी आहद दान के बल पर भारि में पलिे हैं, उिने शायद ही हकसी अन्य दशे में पलिे हों । 

यही कारर् ह ैहक अनेक प्रकार से शोहषि होने पर भी भारि का श्हमक एिं कृषक क्राहन्ि की बाि नहीं सोच सकिा है, 



भारतीय साहित्य                                               4.21         हिन्दी साहित्य का इहतिास- लेखन की समस्याए ँ
 

हनमममिा उससे कोसों दरू रहिी ह ै। हिडम्बना यह ह ैहक हमारे कर्मधार सदिै िोि की राजनीहि का चश्मा लगाए रहिे 

हैं और िे भारि के समाज धमम के साथ एकरस नहीं हो पािे हैं, क्योंहक समाजधमम के अन्िगमि घरृ्ा और द्वेष के हलए 

कोई स्थान नहीं ह ै। एक लेखक के शब्दों में हमारे िहृि समारोहों के प्रहि इनके नेिाओ ंकी िोि परक समझ ने इन्हें 

दकुानदारी में बदल हदया ह ै। इस भीड की आस्था के रचनात्मक प्रयोग द्वारा हम भारिीय समाजशास्त्र का परूा भिन 

खडा कर सकिे हैं । 

भारिीय मूल्यों के हनमामर् में जनिा का योगदान हिशेष महत्ि रखिा ह ै। शासन या सिा का स्थान गौर् माना 

गया ह ै। यही कारर् ह ैहक सिा या शासन ने धमम और संस्कृहि के के्षत्रों में न कभी पदापमर् हकया और न हस्िके्षप ही 

हकया, जैसा हक यरूोप िथा इस्लामी दशेों में होिा रहा ह ैऔर अब भी दखेने को हमलिा ह ै। 

राजनीहि एिं शासन में चचम के हस्िके्षप एिं प्रभतु्ि के हिरुद्ध उग्र आन्दोलन हुआ था और िहाँ 

Secularism का जन्म हुआ । यह हिा भारि में आई ह ै। हम राजनीहिज्ञों की बाि न करके केिल यह कहना चाहेंगे 

हक सेक्यलूररज्म राजनीहि के के्षत्र में एक नारा भले ही हो, परन्ि ुिह जनमानस की िस्ि ुनहीं बन पाया ह ै। हमारे नेिा 

उसका रूपान्िर धमम-हनरपेक्ष करके करिे हैं । भारिीय जनिा धमम से अलग करके जीिन को दखे ही नहीं सकिी ह ै। 

साथ ही िह यह भी सोचिी है हक राजनीहि में लोग धमम का नाम क्यों लेिे हैं । जो भी हो, भारि में धमम की राजनीहि 

कभी नहीं रही । महात्मा गाँधी ने भारिीयिा की इस हिशेषिा को पहचाना था और उन्होंन ेसत्य-अहहसंा के नाम पर 

राजनीहि को नैहिकिा से जोड हदया, यानी उन्होंने यह कहा हक राजनीहि का भी धमम होिा है, राजनीहि के भी कुछ 

हनयम होिे हैं । परन्ि ुहमारे अन्य नेिा उसे धमम-हनरपेक्ष बिाकर न मालमू क्या कहना चाहिे हैं? यही कारर् ह ैहक भारि 

की राजनीहि में इस कदर हबखराि हदखाई दिेा ह ैहक उन्हें लोकिन्त्र चाह ेखिरे में हदखाई दनेे लगिा ह ैऔर कोई भी 

कायम मनोनकूुल न होने पर िे लोकिन्त्र की हत्या का भी नारा बलुन्द कर दिेे हैं । उन्हें समझ लेना चाहहए हक ग्राम-

पंचायिों के रूप में लोकिन्त्र भारिीय जनिा के रि में ह,ै िह नैहिकिा-हिरुद्ध राजनीहि को दखेने अथिा स्िीकार 

करने की बाि को स्िीकार नहीं करिे हैं । यही कारर् ह ैहक िह न िो इस के्षत्र में भोगिादी नेितृ्ि को स्िीकार करिे हैं 

और न अपनी धमम-भािना यानी नैहिकिा रहहि राजनीहि को स्िीकार करिे हैं । भारिीय जनमानस लोकिन्त्र को 

स्ििन्त्र जीिन-पद्धहि का पयामय मानिा ह ै। 

इस्लामी दशेों में आज भी मलु्ला और इमाम फििे जारी करिे हुए दखेे जािे हैं । िे फििे इिने प्रभािशाली 

होिे हैं हक इस्लाम के अनयुाहययों के हलए ब्रह्मिाक्य बन जािे हैं । इसका एक दषु्पररर्ाम हमारे दशे में स्पष्टिः हदखाई 

दिेा ह ै। 55 िषम की स्ििन्त्रिा के बाद भी भारि के मसुलमान दशे अथिा राष्र की मखु्य धारा के साथ अपने को नहीं 

जोड पाये हैं । इस सम्बन्ध में हम केिल इिना ही कहना चाहेंगे हक भारि के पहण्डिों, पजुाररयों ने कभी फििे जारी 

नहीं हकये । फििों की परम्परा से परहजे करना और धमम को सिमथा व्यहिगि िस्ि ुमानना भारिीयिा का एक बहुि ही 

महत्िपूर्म जीिन मूल्य ह ै। 

धमम की भाँहि संस्कृहि के के्षत्र में भी जनिा अपनी दखेभाल स्ियं करिी ह ै। संस्कृहि सिा से हनरपेक्ष रहकर 

स्ििः संस्कृहि के स्िरूप का हनमामर् करिी ह ै। संस्कृहि हमारी मान्यिाओ ंका बोध भी करािी ह ैऔर मान्यिाओ ंके 

पररष्कृि स्िरूप का बोध भी करािी ह ै। इस सन्दभम में एक बहुि अच्छा उदाहरर् हदया जािा ह ै। मनषु्य गाना गािा ह,ै 

पक्षी भी गाना गािा ह,ै मनषु्य रहने को भिन बनािा ह,ै पक्षी भी अपने रहने के हलए घोंसला बनािा ह ै। कोयल गाना 

गािी ह,ै लेहकन िह सदा से उसी प्रकार गािी आई ह ै। परन्ि ुमनषु्य का चीखना-हचल्लाना गाने में, संगीि में हिकहसि 
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होिा ह ै। हचल्लाने को पररष्कृि करके संगीि बनाना ही संस्कृहि का कायम है और संगीि संस्कृहि की पहचान भी ह ै। 

इसी प्रकार कोयल सदा से एक ही प्रकार का घोंसला बनािी आई है, जबहक मनषु्य ने हनिास के हनमामर् को भिन-

हनमामर् कला के रूप में हिकहसि हकया ह ैऔर उसने उसमें हनरन्िर प्रगहि की ह ै । अन्य सन्दभों में भी इसी दृहष्ट स े

हिचार हकया जा सकिा ह ै। 

संगीि, भिन-हनमामर् हनरन्िर हिकासशील हैं । अिः संस्कृहि भी एक हिकासशील िस्ि ु ह ै । भारिीय 

कलाकृहि के अध्ययन द्वारा दो िथ्य सामने आिे हैं, संस्कृहि मानि की सिमश्ेि उपलहब्ध ह ैऔर िह मानि की 

हिशेषिा ह ै। पश-ुपहक्षयों की संस्कृहि नहीं होिी ह ै। संस्कृहि के हनमामर् एिं हिकास में भारिीय जनिा का योग प्रमुख 

रहा ह ै। सिा या शासन का स्थान सदिै गौर् रहा ह ै। हर आदमी में एक कलाकार हछपा रहिा ह ै। भारिीयिा ने व्यहि 

को सदिै महत्ि हदया ह ै। इसी से भारिीय जीिन मूल्य मानि को केन्र मानकर चलिे हैं । िह पररहधस्िरूप समाज को 

व्यहि-सापेक्ष मानिी ह ै। भारिीय मूल्य हनधामरर् के सन्दभम में यह िथ्य दृष्टव्य ह ैहक उसने इस व्यहि का समाजीकरर् 

अथिा राष्रीयकरर् नहीं हकया । उसके हनकि व्यहि सदिै एक स्ििन्त्र व्यहित्ि या आत्मा रहा । धमम, मूल्यों एिं 

आचार ने सदिै यही कहा हक िमु अपने गरुु स्ियं हो । बदु्धदिे ने भी कहा – आत्मदीपो भि । अपना अंिःकरर् आप 

हैं । आचारों का सहुिचारी यह कथन ह ैआधहुनक कहि श्ी मैहथलीशरर् गपु्त का । किीन्र रिीन्र ने भी कहा-मनषु्य से 

श्ेििर कोई नहीं ह ै। अस्ि ु। 

इस सन्दभम में एक बाि अत्यन्ि महत्िपरू्म ह ै हक कलाकार को अथिा ससंुस्कृि व्यहि को ऐसा कुछ नहीं 

करना चाहहए, हजसके कारर् उसको पछिाना पडे अथिा आत्मग्लाहन की सजा भोगनी पडे । इसी से भिजन इस 

प्रकार के कथन करिे रह ेहैं—कीन्हें प्राकृि जनगरु् गाला, हसरधहुन हगरा लाहग पछिाना (िलुसी- दास), कृष्र्भि 

कहि कंुभन को इसी बाि का पछिािा था हक िह अकबर के दरबार में गये ही क्यों—संिन को कहा सीकरी सों काम । 

आिि जाि पन्हयैा िूिी हबसरर गयौ हरर नाम । कररबे परी सलास आहद । 

संस्कृहि के के्षत्र में सिा या शासन का उिरदाहयत्ि यह ह ैहक िह सांस्कृहिक हिकास हिे ुसाधन एिं सहुिधाएँ 

जिुाए िथा हकसी कलाकार की मजबरूी का लाभ न उठाए । हशक्षा के के्षत्र में भी भारिीयिा अपने हिशेष मलू्य रखिी 

ह ै। िह हशक्षा केिल उपयिु अहधकारी अथिा सपुात्र को दनेे का आदशे दिेी ह ै। कुपात्र को हशहक्षि करना हशक्षा का 

दरुुपयोग करना ह ै। सपुात्र की पहचान करने के हलए आयम-ऋहषयों के अपने मानदण्ड थे । जो भी हो हमारे यहाँ उच्च 

हशक्षा समहू के स्िर पर नहीं, व्यहि के स्िर पर दी जाने का हिधान ह ै । हशक्षा का सदपुयोग, समाज के कल्यार्ाथम 

उपयोग में ही हशक्षा की साथमकिा मानी गई ह ै। आधहुनकिम यगु में हशक्षा-हिशेषज्ञ हिहभन्न स्िरों पर छिनी की बाि 

करने लगे हैं । हद्विीय हिश्वयुद्ध के बाद इगं्लैण्ड की लेबर सरकार ने बौहद्धकिा सम्बन्धी परीक्षर् कराए थे । अनेक 

हनष्कषों में एक महत्िपूर्म हनष्कषम यह था हक हनम्न बौहद्धक स्िर का व्यहि उच्च हशक्षा प्राप्त करके अत्याचारी हो 

जािा ह ै। यदु्ध के हदनों में जघन्यिम एिं कू्ररिम अत्याचार करने िाले व्यहि प्रायः इसी कोहि के थे । कहने का िात्पयम 

यह ह ैहक हशक्षा के क्षेत्र में पात्र-अपात्र एिं कुपात्र का हिचार एक बहुि महत्िपरू्म मूल्य है । भारिीय संस्कृहि का एक 

अत्यन्ि महत्िपरू्म मलू्य ह ैिप या िपस्या । प्रत्येक उपलहब्ध िप-सापेक्ष मानी जािी ह ै। जैसा लक्ष्य िैसा िप, जैसा 

माल िैसा दाम । श्ीराम की सेिा करके जनिा द्वारा सेिा के अहधकारी केिल हनमुान बने, क्योंहक उनका िप अखण्ड, 

और स्पहृारहहि था । आजकल की संस्कृहि चिपि संस्कृहि हो गई ह ै । सब कुछ िैयार (Ready made) हमलना 

चाहहए । पररर्ाम सामने ह ैउपलहब्धयाँ भी चिपि या कामचलाऊ हो गई हैं । स्थायी उपलहब्ध के धनी जीिन भर श्म 

करिे हैं यानी िपस्या करिे हैं । हनष्काम कमम के उपदशे के पीछे हनहहि यही भाि रहिा है हक जल्दी मि करो—ऋिु 
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आने पर ही फल प्राप्त होगा । जो जैसा करेगा, िैसा पायेगा/भरेगा, प्रकृहि में धक्का दकेर आगे बढ़ने िाले को परुस्कृि 

करने का हनयम नहीं ह ै। 

अहधकारों के प्रहि हनस्पहृिा का भाि िथा किमव्यों के प्रहि हनिा भारिीयिा का एक बहुि महत्िपरू्म मूल्य ह ै

। किमव्य का पालन करने पर अहधकार अथिा अहधकार के द्वारा सहुिधाओ ंका हिधान स्ियमेि हो जािा ह ै। समाज 

द्वारा सामाहजक कायमकिामओ ंका सम्मान इसका प्रत्यक्ष उदाहरर् एिं प्रमार् ह ै। भारिीय आचार संहहिाओ ंमें कहीं भी 

अहधकारों का उल्लेख नहीं ह ै। 

फलिः भारिीय संस्कृहि में स्ििन्त्रिा के हलए स्थान ह,ै स्िच्छन्दिा के हलए नहीं । मयामदा के क्षेत्र में रहकर 

जो स्ििन्त्रिा का अनभुि करिा ह,ै िही प्रहिबहन्धि के्षत्र में भी मिु होकर अपनी गहिशीलिा को प्रदहशमि कर सकिा 

ह ै । समाज के हलए और इसके आनन्द के हलए िी कुछ करना िै, यिी भारतीय मूल्य िै । इसको साथमक 

हक्रयान्ियन प्रदान करने के हलए तीन ऋणों का हिधान हकया गया ह-ैहपि ृऋर्, दिे ऋर् और ऋहष ऋर् । इनके मूल 

में कृिज्ञिा का भाि है । मेरे हलए यहद कोई कुछ करिा है िो हकसी और के हलए मझेु भी कुछ करना चाहहए । कृिज्ञिा 

िापस दनेा नहीं ह,ै बहल्क समाज के हलए कुछ करने की परम्परा को आगे बढ़ाना ह ै। 

िीन ऋर् सम्बन्धी मलू्य के अन्िगमि व्यहि अहकंारिादी नहीं हो सकिा ह ै। उसकी सन्िान योग्य हो िो िह 

समझिा ह ैहपि ृऋर् चकुा रहा ह  ँ । िह िस्ि ुदान करे िो समझिा ह ैहक दिे ऋर् चकुा रहा ह  ँऔर यहद िह हकसी 

पसु्िक या ग्रन्थ का प्रकाशन करिा ह ैिो समझिा ह ैऋहष ऋर् से उऋर् होने का प्रयत्न कर रहा ह  ँ। इस प्रहक्रया में 

व्यहि और समाज दोनों को लाभ होिा है, दोनों जडेु रहिे हैं और व्यहि अपने को समहष्ट का एिं हकसी हिराि सिा 

का अंग समझिा ह ै। हनरंहकारिा का भाि एक बहुि महत्िपूर्म मलू्य माना जािा ह ै। 

4.5.साराांश 

सारांश के रूप में हम यह कह सकिे हैं हक हहन्दी साहहत्य के इहिहास को िो हिद्वानों द्वारा हदखाया गया 

आधार ग्रंथों में बिाये गया कालािहध के जररए जानकारी प्राप्त कर चकुें  हैं । साहहत्य इहिहास लेखन के समस्याओ ंको 

भी दृहष्टपाि कर पाएं ह ै लेहकन भारिीय मूल्यों को समझना उिना आसानी नहीं ह ै हजिना हम हहन्दी साहहत्य का 

इहिहास को समझें । अन्ि में एक हनिेदन ह ैहक भारिीयिा की पहचान करने के हलए, भारिीय मूल्यों को समझने के 

हलए हमें भारि के प्राचीन िाङ्मय को समझना होगा िथा कलाकृहियों का क्रमिार इहिहास - क्रम में हनरीक्षर् करना 

होगा । हम देखेंगे हक पहले इस लोक को बनाने की बाि की गई है, िदपुरान्ि परलोक या समाज के हनमामर् की बाि ह ै

। िेदों में हमारे भौहिक जीिन के उत्थान की बािें हैं । उपहनषद ्में आध्याहत्मक ज्ञान पर जोर हदया गया ह ै। भौहिकिा 

और आध्याहत्मकिा का समन्िय भारिीय मलू्यों की धरुी है । हमारे हजिने भी हसद्ध काव्यकार ह,ै सब इस महत्िपरू्म 

मलू्य में अपने को बाँधे हदखाई दिेे हैं । 

4.6. बोध प्रश्न 

1. हहन्दी साहहत्य का इहिहास और हहन्दी साहहत्य के इहिहास लेखन की समस्याओ ंको सोदाहरर् हलहखए । 

2. हहन्दी साहहत्य के इहिहास में भारिीय मलू्यों की अहभव्यहि के बारे में सहिस्िार रूप में हलहखए । 

4.7. सिायक िांर् 
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5. बंगला भाषा का परिचय-विद्यासुन्दि  

(काव्य-शैि वसद्ध सावित्य) 

5.0. उदे्दश्य 

 इस इकाई का उद्दशे्य ह ै कक भारतीय साकहत्य की बात की जाएं तो सबसे पहले भारतीय नवजागरण की 

पषृ्ठभकूि िें बंगाल भाषा का पररचय और बंगाल साकहत्य के पवूव, उत्तर-िध्यकालीन साकहत्य के बारे िें जानना ह ै । 

बंगाल भाषा िें कवद्यासनु्दर का योगदान के बारे िें जानेंगे । इसके अलावा बंगाल साकहत्य के सकन्िकालीन का पररचय 

प्राप्त करेंगे । सािकयक पत्रों का आकवभावव और प्रभाव के बारे िें कवस्ततृ जानकारी प्राप्त करेंगे । 

रूपिेखा 

5.1. प्रस्तावना 

5.2. बंगला भाषा का सािान्य पररचय  

5.2.1. बंगला के पवूव िध्यकालीन साकहत्य  

5.2.2. बंगला साकहत्य के उत्तर-िध्यकालीन साकहत्य  

5.2.3. अनवुाद या रूपान्तर 

5.3. बंगला भाषा िें कवद्यासनु्दर काव्य 

5.3.1. बंगला भाषा िें शैव-कसद्ध साकहत्य 

5. 4. बंगला साकहत्य के सकन्िकाल का पररचय 

5.4.1. सािकयक पत्रों का आकवभावव और प्रभाव 

5.5. सारांश 

5.6. बोि प्रश्न 

5.7. सहायक ग्रंथ 

5.1. प्रस्तािना 

बंगाली साकहत्य भारत के पकिि बंगाल प्रदशे और बांग्लादेश िें प्रचकलत ह ै। बंगाली साकहत्य का इकतहास बेहद 

प्राचीन ह ै । प्राचीन भाषा प्राकृत या िध्य भारत-आयव भाषा के रूप िें कवककसत हुई ह,ै आिकुनक सिय की बंगाली 

कलकप अशोकन कशलालेखों के ब्राह्मी वणविाला (273 स े232 ई.प.ू) से ली गई ह ै। बंगाली साकहत्य का इकतहास, इस 

संदभव िें, तीन अलग-अलग यगुों – प्राचीन बंगाली (950-1350), िध्य बंगाली (1350-1800) और आिकुनक 

बंगाली (वतविान िें 1800) िें कवभाकजत ककया गया ह ै। बंगाली साकहत्य का पहला प्रिाण 8वीं -12 वीं सदी का ह ै। 

यह रहस्यिय संकलन असकिया, उक़िया और बंगाली भाषाओ ंके प्रािाकणक शरुुआती उदाहरण प्रस्ततु करता ह ै। इन 



   दरू कवद्या केन्र                                                 5.2                                 आचायव नागाजुवना कवश्वकवद्यालय 

 

 

चारपदों के ककवयों, कसद्धों या कसद्धाचायों को असि, बंगाल, उ़िीसा और कबहार के कवकभन्न क्षेत्रों से जाना जाता ह ै। 

चायवपद भी बंगाली का सबसे परुाना िान्यताप्राप्त रूप ह ै। िहान बंगाली भाषा-कवद ्हरप्रसाद शास्त्री ने वास्तव िें 1907 

िें नेपाल रॉयल कोर्व लाइब्रेरी िें ता़िपत्र कचरपद पांडुकलकप पर िंत्रोच्चार ककया था । भारतीय साकहत्य के प्राचीन 

इकतहास के एक अन्य दृकिकोण के अनसुार, परुाने बंगाली साकहत्य को अ़ितालीस ककवताओ ंके संग्रह के िाध्यि से 

जीकवत ककया गया ह ै । िध्य बंगाली की सिय-वकि भारतीय साकहत्य के इकतहास िें एक कवशाल काल-खंड को 

सिाकहत करती ह ै। 15 वीं शताब्दी ज्यादातर कथा ककवता शैली से संबंकित थी, िुख्य रूप से िाकिवक सािग्री थी । 

इनिें से, कृकतवास के रािायण को एक शास्त्रीय कस्थकत के कलए िान्यता प्राप्त ह ै । अन्य कथात्िक ककवताओ ं िें 

िालािर वास ुद्वारा श्रीकृष्ण कवजय और बारू चंडीदास द्वारा श्रीकृष्ण कीतवन शाकिल हैं । 15 वीं सदी के साकहकत्यक 

कारनािों िें चैतन्यिंगल या चैतन्य भागवत (1540), संत चैतन्य िहाप्रभ ुकी जीवनी, बृंदावन दास द्वारा भी शाकिल हैं 

। 

सिय बीतने के साथ, ठीक 16 वीं शताब्दी के दौरान, बंगाली साकहत्य िें चंडी (चंडीिंगल जैसे ककव कानन 

िकंुुदराि चक्रवती) और िानसा जैसे लोककप्रय दवेी-दवेताओ ंके साथ िखु्य रूप से कनपर्ने वाली कथा िहाकाव्य 

ककवताओ ंका सिावेश होने लगा । इस सदी की पररणकत के कलए तत्कालीन बंगाल के्षत्र िें व्यापक वैष्णववाद की 

लहर आ गई थी और इसने ककवता के साथ संगीत के रूप िें नई गीतात्िक गकतकवकि को जन्ि कदया । 

17 वीं शताब्दी के बंगाली साकहत्य के पास केवल ििवकनरपेक्ष रोिांकर्क ककवता छंद थे, जो इस्लािी सिदुाय द्वारा परूी 

तरह से कलखे गए थे । यहा ंतक कक अरकान के िसुलिान, जो बंगाल के साथ घकनष्ठ बौकद्धक संपकव  बनाए रखते थे, 

बंगाली साकहत्य िें साकहकत्यक गकतकवकियों िें सकक्रय थे । दौलत काजी, पहले बंगाली अरकानी ककव ने वास्तव िें 

रोिांकर्क ककवता की कहानी सती िायाना को कलखा था । अठारहवीं शताब्दी के बंगाली साकहत्य िें ििवकनरपेक्ष 

ककवता और कथात्िक ककवता के प्रकत आत्िीयता कदखाई देती ह ै। रािेश्वर भट्टाचायव के कशवसंकीतवन ने कशव को एक 

गरीब ककसान और गौरी, उनकी पत्नी को एक िानवीय नाकयका के रूप िें कचकत्रत ककया । 

5.2. बंगला भाषा का सामान्य परिचय  

कवद्वानों के अनसुार बंगला भाषा का आरम्भ असकिया, उक़िया और िैकथली की भााँकत पवूव-प्राकृत (िागिी- 

प्राकृत) से हुआ ह ै। जैस-ेजैसे भाषा का कवकास होता गया, वैस-ेवैसे वह अपने कई अनायव तत्वों को सिाकहत करती 

गयी, न केवल शब्दावली अकपत ुकल्पना कचत्र और कवचारों िें भी बहुत-सी अनायव बातें घुलती किलती गयीं । ध्यातव्य 

ह ैकक बंगाल दशे िें आयों के पहले जो लोग रहते थे, वे सभ्यता की दृकि से बहुत सािान्य कोकर् के व्यकि थे । ईसा पवूव 

तीसरी शब्दावली िें िौयव सम्रार्ों के सिय िें तथा ईसा की पााँचवीं शताब्दी के िध्य तक वे लोग सम्पणूव प्रदशे िें फैलने 

और बसने लग े। कशक्षा, सािाकजक व्यवहार तथा व्यापार की जो भाषा थी, वह संस्कृत थी और इनकी घरेल ूभाषा भी 

संस्कृत से उत्पन्न प्राकृत थी । बंगाल िें साकहत्य की नींव इन्हीं उपकनकवि आयों द्वारा रखी गयी । पहले कई शताकब्दयों 

तक वह जो कुछ कलखते थ,े संस्कृत िें ही कलखते थे । इन सब लेखों का निनूा ताम्रपत्रों पर कलकखत, अनुशासकों या 

भकूिदान पत्रों एवं एक-दो िहाकाव्यों और ककतपय श्लोकों िें प्राप्त होता है । 

1.2.1. बंगला के पूिव मध्यकालीन सावित्य  

पवूव िध्यकाल (14वीं शताब्दी का िध्य- 16वीं शताब्दी का आरम्भ ) - 12 वीं शताब्दी के अन्त तक बंगाल 

िसुलिानों के अकिकार िें चला गया था । यह बंगाल के सािाकजक और बौकद्धक जीवन के कलए एक कवषि आघात 
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था । इस कवषि आघात ने सिाज के ऊपरी स्तर को प्रभाकवत ककया । फलतः संस्कृत की परम्परा और संस्कृकत न े

अपनी परुानी गररिा और प्रभाव खो कदये । स्वाभाकवक था कक सिाज के नीचे के स्तर को सकक्रय और गकतिान होने 

का अवसर किला । प्रदशेीय संस्कृकत और परम्परा पर नये कवषय तथा नये साकहत्य के रूप उभरकर सतह पर आये । 

साकहत्य के नये प्राणों का संचार हुआ कजससे बंगला के साकहकत्यक कवकास िें पयावप्त सहायता प्राप्त हुई । 

• िैष्णि सावित्य  

बंगला साकहत्य के आकदकाल का अन्त 15वीं शताब्दी का अन्त िाना जाता है । लगभग 100 वषव का सिय 

ककसी सीिा तक अन्िकार का यगु ह ै । अतः हि बंगला साकहत्य के िध्यकाल का आरम्भ 14वीं शताब्दी के िध्य 

भाग से िानते हैं । अध्ययन की सकुविा के कलए हि इसको दो भागों- पवूव िध्यकाल एवं उत्तर िध्यकाल िें कवभि 

करते हैं । हि गीत गोकवन्द के सिय िें संस्कृत िें ही रचनाएाँ रचा जाता था । बंगला साकहत्य के िध्यकाल पवूव 

िध्यकाल िें सववप्रथि एवं अग्रणी हैं रािा-कृष्ण कवषयक गीतों के रचकयता िहान वैष्णव ककव चण्डीदास । उनके 

उत्तरवती अनेक ककवयों ने उनके िाियुव एवं प्रसादत्व का स्तवन ककया । यह भी उल्लेख किलता ह ैकक चैतन्य दवे भी 

चण्डीदास के काव्य के अनरुागी थे । 

चण्डीदास कृत ग्रन्थ ‘श्रीकृष्ण कीतवन’ ह ै । यह अपणूव ह ै । इसके साक्ष्य से ज्ञात होता ह ै कक उनका नाि 

चण्डीदास अथवा अनन्तवाडु चण्डीदास था और वह ग्रािदवेी बासलुी (वासली) के भि थे । ‘श्रीकृष्ण कीतवन’ िें 

पााँच सौ से अकिक गीत हैं और वह 13 खण्डों िें कवभाकजत ह ै । यह दशेीय प्रबन्ि- काव्य जैसा ग्रन्थ ह ै । इसका 

आरम्भ कृष्ण जन्ि से और अन्त कृष्ण के कवयोग के उपरान्त रािा के करुण कवलाप िें होता ह ै। इसिें वकणवत प्रेिी-

प्रेकिका के रूप िें कृष्ण-रािा के प्रेि के आध्याकत्िक स्वरूप के सम्बन्ि िें ितभेद इतना तो कनकवववाद ह ै कक इसिें 

वकणवत प्रेि बहुत कि स्थलों पर ऐकहकता से पणूवतः ििु हो पाता ह ै। कफर भी आलोचकों की राय ह ैकक चण्डीदास के 

पदों का स्वर ऐसा ह ैकक इनकी नयी दृकि से व्याख्या होनी चाकहए, आध्याकत्िक अथवा िनोवैज्ञाकनक दृकि से । 

चण्डीदास का काव्य यद्यकप अलंकारों के भार से ििु ह,ै तथाकप उसिें उपिा, रूपक आकद सादृश्यिलूक 

अलंकारों का सहज प्रस्फुर्न हुआ ह ैऔर फलतः काव्य की प्रस्तकुत िें एक कवशेषता आ गयी ह ै। िूलतः चण्डीदास 

का ग्रन्थ ‘श्रीकृष्ण कीतवन’ गीतों का ही संकलन ह,ै परन्त ुइसिें नार्कीय तत्व सहज भाव से कवद्यिान कदखाई दतेा ह—ै 

केवल उपाख्यानों की संघर्ना िें ही नहीं, जो अकिकांशतः उसकी कल्पना से प्रसतू ह,ै बकल्क कथानक के कवकास िें 

भी, जो नार्कीय व्यापार का प्रभाव डालता ह ैऔर पद्य बद्ध - संवादों के कनवावह-कौशल िें भी अकभवकृद्ध करता ह ै। 

यहााँ इतना कनवेदन कर दनेा आवश्यक ह ैकक श्रीकृष्ण कीतवन के पदों की संख्या के कवषय िें अभी तक ितभेद बना 

हुआ ह ै। अस्त ु! श्रीकृष्ण कीतवन के अलावा चण्डीदास ने अनेक ििुक वैष्णव प्रेि-गीत भी अवश्य रचे होंगे, कजनका 

रूप गायकों की कृपा से पररवकतवत हो गया होगा । जो भी हो, चण्डीदास के नाि से प्रचकलत ककवयों िें ये गणु पाये जाते 

हैं- ििवस्पशी, भावोष्णता, प्रसादत्व, कवशदता, स्वाभाकवकता, स्पिता और पैनापन । 

चण्डीदास के साथ एक अन्य िहान शैव ककव किकथला के कवद्यापकत का नाि अछेद्य रूप से ज़ुिा हुआ ह ै। 

उनके रािा-कृष्ण कवषयक पदों को कुछ आलोचक एवं भि आध्याकत्िक दृकि से दखेते हैं और कवद्यापकत को वैष्णव 

ककवयों की कोकर् िें रखते हैं । सम्भव ह ैवे सिसािकयक रह ेहों । इनके प्रेि-कवह्वल होकर किलने का वणवन भी किलता 

ह ै। परवती ककवयों ने इस कदव्य अवसर को लक्ष्य करके ककवताएाँ भी कलखी हैं । हिें तो यह दृकिकोण बहुत उपयिु 

प्रतीत होता ह ै कक 15वीं शताब्दी के िहान वैष्णव भि श्री चैतन्य दवे के अदम्य ििावनरुाग ने उनका आकत्िक 
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सम्िेलन अवश्य करा कदया । चैतन्य दवे और उनके अनयुाकययों ने चण्डीदास के गीतों के साथ-साथ कवद्यापकत के गीतों 

को भी अत्यन्त लोककप्रय बना कदया- इतना कक बंगाल के परवती वैष्णव ककवयों ने कवद्यापकत की काव्य-भाषा पर िगु्ि 

होकर अपने काव्य िें उनकी अविारणा का प्रयत्न ककया और इसी प्रकक्रया िें िध्यकालीन बंगला और िैकथली के 

किश्रण द्वारा एक नई काव्य भाषा ब्रजबुली की उद्भावना की कजसका अपना अलग आकषवण ह ै। बंगाल िें ऐसी बहुत-

सी ककवताओ ंका संकलन ह,ै जो कवद्यापकत द्वारा रकचत बतायी जाती हैं । इस सन्दभव िें यह तथ्य ध्यातव्य ह ैकक बहुत 

कदनों तक यह कववाद का कवषय बना रहा था कक कवद्यापकत बंगला के ककव हैं अथवा कहन्दी के ककव हैं । बीसवीं 

शताब्दी के तीसरे दशक िें आचायव रािचन्र शकु्ल प्रभकृत कवद्वानों ने कक्रया-पदों को आिार बनाकर कवद्यापकत को 

कहन्दी ककव के रूप िें िान्यता को सदुृढ़ आिार प्रदान कर कदया । 

15वीं शताब्दी के बंगला के एक अन्य िहत्वपणूव ककव हैं कृकत्तवास ओझा । वह बंगला रािायण साकहत्य के 

सववप्रथि और कनिय ही सववश्रेष्ठ ककव हैं । कृकत्तवास रािायण को बंगाल िें वही लोककप्रयता प्राप्त ह ैजो उत्तर प्रदशे 

तथा आसपास के स्थानों िें तलुसी-कृत रािचररतिानस को । उसका प्रािाकणक पाठ कनिावररत होना शेष है । यह 

वस्ततुः संस्कृत रािायणों का ििु बंगला पद्य िें रूपान्तर ह ै । ध्यातव्य यह ह ै कक कृकत्तवास रािायण िें यद्यकप ििव 

भावना व्याप्त ह ै तथाकप एक ििव ग्रन्थ के रूप िें उसको वह सम्िान प्राप्त नहीं ह ै जो उत्तर भारत िें तलुसी कृत 

रािचररतिानस को प्राप्त ह ै । िखु्य कारण यह ह ै कक उत्तर भारत िें भकि-आन्दोलन राि-भकि और कृष्ण-भकि दो 

िाराओ ंिें प्रवाकहत हुआ था, जबकक बंगाल िें वह केवल कृष्ण भकि िें सीकित रहा और राि-भकि सम्प्रदाय एक 

स्फुर् सम्प्रदाय के रूप िें ही जीकवत रह सका । 

कृकत्तवास रािायण की रचना एक कहन्द ूराजा के आश्रय िें की गयी थी । 15वीं शताब्दी के एक और यशस्वी 

ककव िालािर वस ुने (जो वतविान के कनकर् कस्थत कुलीन ग्राि के कनवासी थे) बंगाल के एक िसुलिान अकिपकत 

रुकनदु्दीन बरबक शाह के संरक्षण िें अपनी काव्य-कृकत ‘श्रीकृष्ण कवजय’ अथवा गोकवन्द कवजय की रचना की । एक 

िसुलिान शासक के आश्रय िें एक वैष्णव भकि के ग्रन्थ की रचना यद्यकप िसुलिान शासकों की उदारता का द्योतक 

ह ैतथाकप यह सिझना भलू होगी कक ककव िालािर वस ुका प्रेरणा स्रोत एकिात्र िसुलिान शासक था । ध्यातव्य ह ै

कक उनकी जन्िभकूि कुलीन ग्राि पन्रहवीं शताब्दी िें वैष्णव संस्कृकत का एक कवश्रतु केन्र था और भागवत परुाण को 

बंगला काव्य के िाध्यि से सववसलुभ करके उन्होंने जनता के िध्य भागवत ििव का प्रचार-प्रसार ककया । सच तो यह ह ै

कक िालािर वस ु को चैतन्य के भकि- ििव का अग्रदतू सिझा जाता ह ै कजसने 16वीं शती िें प्रान्त के िाकिवक, 

सािाकजक और साकहकत्यक जीवन िें नये प्राण फें क कदये । 

िसुलिानों के शासन िें कनम्न स्तर पर िाकिवक भावना को कवककसत होने का अच्छा अवसर प्राप्त हुआ । इसिें 

प्रादकेशक साकहत्यों और कवषयों को उभरने का अवसर किला । ताकन्त्रक बौद्धों की दकेवयााँ कहन्दओु ंके दवेी-दवेताओ ंके 

साथ इस प्रकार किल गयीं कक दोनों के िध्य बहुत कि अन्तर रह गया । इनके किलन से एक नये प्रकार के काव्य का 

उदय हुआ कजसे िंगल-काव्य कहा जाता ह ै। िंगल काव्य िें कहन्दओु ंके िध्य बौद्धों की दकेवयों की बढ़ती हुई िान्यता 

के इकतहास का गहरा प्रभाव है । िंगल काव्य लम्बी वणवनात्िक ककवताएाँ हैं— प्रायः बहुत ब़ेि कलेवर की कजनिें 

दवेी-दवेताओ ंद्वारा अपने प्रकतद्वकन्द्वयों से संघषव कर अपनी प्रकतष्ठा कराने के प्रयत्नों की कथा रहती ह ै। 

प्रत्यक्षतः िंगल-काव्यों की रचना का कारण िाकिवक प्रचार ही लगता है । आलोचकों के ितानसुार िंगल-

काव्यों के रचकयता िखु्यतः ककव थे । यकद वे ककसी रूप िें ििव-प्रचारक थे भी तो बहुत ही गौण रूप िें । उत्पीक़ित एवं 
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त्रस्त जनता के उत्साहविवन के कलए सम्भवतः िंगल-काव्य की उद्भावना की गयी हो । जो भी हो, इनिें सिसािकयक 

सिाज के सजीव शब्द कचत्र हैं । ऐकतहाकसक िहत्ता भी इनकी कि नहीं । िाकिवक, सािाकजक, राजनीकतक, आकथवक 

और भौगोकलक तथ्य भी हिें इनिें किलते हैं । 

िंगल-काव्य के कवकवि प्रकारों िें तीन अकिक िहत्वपणूव हैं िनसा िंगल (केन्र कबन्द ुसकपवणी दवेी िनसा), 

चण्डी-िंगल (केन्र िहािाता चण्डी) और ििव-िंगल (कजसके केन्र िें ह ैदकक्षण-पकिि बंगाल के एक स्थानीय दवेता 

ििव ठाकुर) । इन तीनों िें सम्भवतः िनसा-िंगल सबसे परुाना ह ै। कवजयगपु्त का िनसा- िंगल अथवा पद्मा परुाण इस 

कवषय की सबसे पहली उपलब्ि रचना ह ै। कवजयगपु्त सम्भवतः 15वीं शताब्दी के उत्तराद्धव िें िौजदू थे । िनसा िंगल 

के एक और सपु्रकसद्ध रचकयता हैं—नारायण दवे, कजनका सिय सम्भवतः 16वीं शताब्दी का पवूाविव ह ै । बाद के 

ककवयों िें केतकादास और क्षेिानन्द के नाि उल्लेखनीय हैं । चण्डी-िंगल की कथावस्त ुकी उद्भावना 14वीं - 15वीं 

शताब्दी िें हुई । पन्रहवीं शताब्दी का अन्त और 16वीं शताब्दी का आरम्भ हुसैन शाही शासन के साथ होता ह ैऔर 

यहीं से वस्ततुः बंगला साकहत्य का उत्तरकाल भी आरम्भ होता ह ै । बंगला साकहत्य के उत्तरकाल की चचाव आरम्भ 

करने के पवूव अथवा पवूव िध्यकाल का सिापन करने के पवूव हि यह कनवेदन करना आवश्यक सिझते हैं कक 15वीं 

शताब्दी िें आसाि और उ़िीसा िें भी ‘ब्रजबलुी’ (ब्रज बोली) िें पदावली की रचना हुई थी । 

बंगाल के सिान आसाि िें भी 15वीं शताब्दों के अकन्ति भाग िें ब्रज बोली िें कृष्णलीला कवषयक रचना 

की प्रथा प्रचकलत हुई । उस सिय असकिया भाषा बंगला भाषा से स्वतन्त्र नहीं थी । उत्तर-पवूव वंग की भाषा आसाि िें 

प्रचकलत थी । आसाि िें वैष्णव ििव का प्रचार करने वाले श्री शंकरदवे थे— जो ‘चैतन्य दवे’ के सिकालीन थे । कूच 

कबहार के राजा नर नारायण के भाई और सेनापकत प्रथि शकु्ल-ध्वज के प्रोत्साहन से शंकरदवे ने ‘रािकवजय’ नािक 

नार्क की रचना की और प्रथि गान यह गाया- 

रासक- परि भककत रस जाना । 

श्री शकु्लध्वज नपृकत प्रिाना । 

रािकवजय जो कराओत नार । 

किलह ताकन बैकुण्ठक बार । 

बंगाल से ही ब्रज बोली की पद-रचना की िारा उ़िीसा िें प्रचकलत हुई । ध्यातव्य ह ैकक 16वीं शताब्दी के 

िध्य तक उ़िीसा की कहन्द ूस्वािीनता अक्षणु्ण बनी रही थी । उ़िीसा िें रच ेप्राचीनति पदों के रचकयता थ ेरािानन्द 

राय, जो उ़िीसा के राजा प्रताप रुर के कवश्वासपात्र एवं िहाप्रभ ुचैतन्य दवे के अन्यति भि थे । इनके द्वारा रकचत पद 

‘पकहलकह राग नयन भंग िेल’ इत्याकद रािानन्द राय द्वारा रकचत ‘चैतन्य चररताितृ’ िें सबसे पहले उद्धतृ हुआ ह ै । 

रािानन्द राय ने संस्कृत भाषा िें एक नार्क कलखा था— ‘जगन्नाथ वल्लभ’। इसिें जयदेव की शैली पर रचे गये कई 

संस्कृत पद हैं । 

5.2.2. बंगला सावित्य के उत्ति-मध्यकालीन सावित्य  

सािान्य पररचय - श्री चैतन्य िहाप्रभ ुका अभ्यदुय (1486-1533 ई.) बंगाल प्रदशे के सांस्कृकतक इकतहास िें 

एक यगुान्तरकारी घर्ना थी । बंगला साकहत्य को तो उसने व्यापक एवं अनकूुल रूप िें प्रभाकवत ककया ही, इतना ही 

नहीं उसने भारत के एक बहुत ब़ेि भाग को उद्वेकलत ककया । ब्रज िण्डल िें- कवशेषकर वनृ्दावन िें उनका प्रभाव 
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सववकवकदत ह ै । 16वीं शताब्दी के उत्तराद्धव और 18वीं शताब्दी के पवूाविव िें प्रायः 15 वषों की अवकि िें रची गयी 

शायद ही कोई ऐसी रचना हो कजस पर चैतन्य दवे का प्रभाव न रहा हो । कहने की आवश्यकता नहीं ह ैकक चैतन्य दवे 

का जन्ि स्थान नव-द्वीप या नकदया उस सिय बंगाली संस्कृकत का केन्र स्वरूप हो गया था । वह वैष्णव ििव का केन्र 

होने के साथ संस्कृत अध्ययन का भी िहत्वपूणव केन्र बन गया था । 

नवद्वीप का सांस्कृकतक िहत्व कोई आककस्िक घर्ना नहीं थी । उसके पीछे एक परम्परा थी जो साकहत्य और 

संस्कृकत को प्रभाकवत करती रही ह ै। अतएव यह बताना अप्रासंकगक नहीं होगा कक भारतीय न्यायशास्त्र के नये सम्प्रदाय 

नव्य-न्याय की स्थापना भी यहीं हुई थी । इसका प्रवतवन वासदुवे साववभौि ने ककया और ‘रघनुाथ कशरोिकण’ ने उसे 

पणूवता प्रदान की । उसका पणूोन्िेष भी इस काल-खण्ड िें नकदया िें ही हुआ । ििवशास्त्र के िहान आचायव ‘रघनुन्दन 

भट्टाचायव’ भी नकदया के ही थे । यह जानकर अनेक पाठकों को सखुद आियव होगा कक जीवन के आरम्भ िें चैतन्य दवे 

व्याकरण के अध्यापक और िहान पंकडत थे । कहते हैं उन्होंने व्याकरण सम्बन्िी एक िहान ग्रन्थ की रचना भी की थी 

। िाकिवक और साकहकत्यक आन्दोलन के रूप िें बंगाल िें वैष्णव ििव की िारा चैतन्य के बहुत पहले से प्रवाकहत हो 

रही थी । चैतन्य ने उसे एक नवचेतना प्रदान की और वह ककवयों के एक सशि प्रेरणा स्रोत बन गये । यह ध्यातव्य ह ै

कक चैतन्य ने वनृ्दावन तक साकहत्य-रचना को प्रभाकवत ककया । वनृ्दावन िें चैतन्य के छः िहान गोस्वािी कशष्यों ने 

वैष्णव ित को संकहताबद्ध ककया और उसे एक प्रािाकणक रूप प्रदान ककया । सिकालीन ककवयों के एक वगव कवशेष ने 

तथा अगली शताब्दी के अनेक ककवयों ने चैतन्य के चररत्र और लीला को लक्ष्य करके अनेक ककवताएाँ कलखीं । 

चैतन्य के उपदशेों द्वारा उन्हें रािा-कृष्ण की लीलाओ ंके कवषय िें जो कुछ ज्ञात हो सका, उस पर भी उन्होंने शत- 

सहस्र ककवताओ ंकी रचना की । 

उि छः गोस्वाकियों िें से सनातन गोस्वािी एवं रूप गोस्वािी तथा उनके भतीजे जीव गोस्वािी ने चैतन्य ित 

के प्रवाह के कलए काव्य-ग्रन्थ कलखे और संस्कृत गद्य-पद्य िें आध्याकत्िक प्रवचन एवं कनबन्ि- रचना की । यह ित 

बंगाल के वैष्णव सम्प्रदाय के नाि से अकिक प्रकसद्ध है । इनके अलावा ककव कणविूर, परिानन्द सेन, कृष्णदास 

ककवराज, बलदवे कवद्या भूषण ने संस्कृत ग्रन्थों का प्रणयन ककया । इसी उद्दशे्य से संस्कृत िें ग्रन्थ कलखने वालों िें 

17वीं शताब्दी के कवश्वनाथ चक्रवती का नाि उल्लेखनीय ह ै। 

इस कालावकि िें रकचत प्रिुख ककव एवं उनकी रचनाओ ंके नाि इस प्रकार हैं- 

• िैष्णि सावित्य  

चैतन्य दवे से प्रभाकवत बंगला साकहत्य जो उि 150 वषों की अवकि िें रचा गया, उसको दो भागों िें बााँर्ा 

जा सकता ह—ै (क) गीकत-काव्य और (ख) चररत-काव्य । 

(क) गीवत-काव्य  

इस काल िें वैष्णव गीतों के रचकयता ककवयों की संख्या लगभग एक सौ सत्तर बैठती ह ै। इनिें प्रिखु नाि हैं—

िरुारी गपु्त, नरहरर सरकार, वासदुवे घोष और रािानन्द वस,ु अन्य ककवयों िें शेखर और रायशेखर का स्थान बहुत 

िहत्वपूणव ह ै। गुणवत्ता और पररिाण दोनों ही दृकियों से रािाकृष्ण के प्रेि-कवषयक गीत बंगाल की जनता के वगों के 

िध्य इतने लोककप्रय हो गये थे कक अनेक िसुलिान ककवयों ने भी कनस्संकोच होकर इस कवषय पर गीतों की रचना की 
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। आवश्यक नहीं ह ैकक इन िुसलिान ककवयों ने वैष्णव ििव अपना कलया हो । ये गीत कृष्ण (कृष्णलीला के प्रत्येक 

अवस्थान पर) तथा चैतन्य दवे/गौरांग प्रभ ुपर आिाररत थे । 

गौरांग कवषयक ककवताओ ंको तीन वगों िें बााँर्ा जा सकता है- 

(i) कजनिें गौरांग के जीवन के कवकभन्न अवस्थानों, कृत्यों एवं उनकी दशाओ ंका वणवन है । इन गीतों िें युवती, पत्नी 

और कविवा वदृ्ध िाता को छो़िकर, नागररक जीवन से वैराग्य लेने की घर्ना पर कवशेष बल कदया गया है । 

(ii) इस वगव की ककवताओ ंिें गौरांग को कृष्ण का पणूाववतार िान कलया गया ह ैऔर नकदया िें उन्हें वैसा ही लीलाएाँ 

करते हुए कचकत्रत ककया गया ह ैजैसी कृष्ण ने वनृ्दावन िें की थी । 

(iii) ततृीय वगव िें वे ककवताएाँ आती हैं कजनिें गौरांग ककसी कदव्य भाव िें तन्िय और बेसिु कदखाये गये हैं । िानो 

अनभुकूत की गहनता िें उन्होंने कृष्ण या रािा का साक्षात्कार कर कलया हो । 

गौरांग के भिों का कवश्वास ह ैकक वनृ्दावन की अलौककक कृष्ण-लीलाओ ंका रहस्य सिझने के कलए गौरांग 

के जीवन और कृत्यों से अवगत होना परि आवश्यक ह ै। 

• कृष्ण विषयक कविताए ँ 

िखु्यतः रािा-कृष्ण के प्रेि यह आिाररत हैं । कुछ श्रेष्ठ ककवताएाँ कृष्ण की बाल-लीलाओ ं को भी लक्ष्य 

करके कलखी गयी हैं । 

बंगाली वैष्णव की सबसे ब़िी कािना होती ह ैअप्रकृत वनृ्दावन िें होने वाली कृष्ण लीलाओ ंका साक्षात्कार 

करना, जो अरू्र् कृष्ण भकि द्वारा ही सम्भव ह ै। बंगाल के वैष्णव और अन्य भागों के वैष्णव िें िौकलक अन्तर यह ह ै

कक बंगाल का वैष्णव कृष्ण-रािा की या कृष्ण की लीलाओ ंका साक्षी बनना चाहता ह ैऔर कृष्ण के साथ एकाकार 

होने की बात उसके कनकर् िहान पाप है । अन्य वैष्णव उनके साथ कनकर्स्थ सम्बन्ि स्थाकपत करना चाहते हैं । 

यशकस्वनी भकिन िीराबाई, कृष्ण का पकत-रूप वणव करती हुई दखेी जाती है । बंगाल का वैष्णव कवनयवश कभी भी 

इस प्रकार के उच्च पद का अकिकारी अपने को नहीं िान सकता है । सब कुछ व्यकिगत प्रभाव पर आिाररत होने के 

कारण इन गीतों िें िानव पक्ष कहीं भी कनबवल नहीं हो पाया है, यद्यकप इनकी प्रेरणा िें िाकिवक पक्ष का प्रािान्य है । 

अगकणत ककवयों ने एक ही कवषय पर ककवताएाँ कलखी हैं । अतः नतूनता और वैकवध्य लाने के कलए उन्हें नयी प्रेि 

पररकस्थकतयों की और उसके कलए असंख्य उपाख्यानों की उद्भावना करनी प़िी ह ै । इसके कलए इन ककवयों ने बहुत 

कुछ परुाणों का सहारा कलया ह ै। शेष इनकी अपनी िनः सकृि ह ै। 

वैष्णव बंगला ककवताएाँ भाव-पक्ष और कला-पक्ष दोनों ही दृकियों से सिदृ्ध हैं । छन्दों िें वैकवध्य ह ै कजसके 

कारण पाठक का िन ऊब नहीं पाता । अकिकांश ककवताओ ंिें एक ही भाव की अकभव्यकि ह ैऔर वे छोर्ी हैं । कुछ 

ककवताओ ंिें अनावश्यक कवस्तार पाया जाता ह,ै परन्त ुइनकी संख्या अपेक्षाकृत कि ह ै। 

सहकजया सम्प्रदाय के वैष्णवों ने भी प्रचरु गीत-साकहत्य और सैद्धाकन्तक कनबन्िों का प्रणयन ककया है ।  

(ख) चरित काव्य 
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16वीं शताब्दी के बाद वैष्णव साकहत्य िें चररत्र - साकहत्य का सजृन आरम्भ हुआ । चैतन्य जीवन को लक्ष्य 

करके अनेक चररत काव्य कलखे गये, क्योंकक उनके व्यकित्व िें दवेत्व और िानवत्व दोनों का सिन्वय था । उनके 

जीवन काल िें ही उन्हें कृष्ण का अवतार िाना जाने लगा था । अनेक ककवयों ने उनकी पद्यबद्ध जीवनी कलखी । चैतन्य 

को लक्ष्य करके कलखे गये दो ग्रन्थ अत्यन्त िहत्वपूणव ह-ै ‘चैन्तय चररताघतृ’ और नार्क ‘चैतन्य चन्रोदय’ दोनों के 

लेखक हैं ककव ‘कणवपरू’ नाि से प्रकसद्ध ककव परिानन्द सेन । बंगला िें उनकी जीवनी चैतन्य भागवत नाि से सववप्रथि 

वनृ्दावन दास ने कलखी । बाद िें दो ककवयों ‘लोचन दास’ और ‘जयानन्द’ ने एक ही नाि के ग्रन्थ-‘चैतन्य-िंगल’ की 

रचना की । इन ग्रन्थों से तत्कालीन सिाज के कवषय िें बहुत कुछ ज्ञात हो सकता ह ै। चैतन्य चररताितृ िें काव्य और 

दशवन का स्ततु्य सिन्वय हुआ ह ै। चैतन्य पर और भी अनेक छोर्ी-िोर्ी कृकतयााँ कलखी गयी हैं । चैतन्य के अलावा 

अद्वतैाचायव के जीवन पर भी कुछ ग्रन्थ कलखे गये हैं । 

17वीं शताब्दी के कद्वतीय चरण िें िहत्वपणूव ककवयों के नाि हैं— ‘श्रीकनवास’, ‘नरोत्ति’ और ‘श्यािानन्द’ । 

बंगाल और उ़िीसा िें ‘कदव्यात्िाओ’ं से सम्बन्ि रखने वाले ग्रन्थों िें सवावकिक िहत्वपूणव हैं— कनत्यानन्द दास कृत 

‘प्रेि-कवलास’ और नरहरर चक्रवती कृत ‘नरोत्ति कवलास’ एवं ‘भकि रत्नाकर’। 

5.2.3. अनुिाद या रूपान्ति 

श्री चैतन्य के जीवन काल और उसके बाद की दो सकदयों िें बंगला साकहत्य िें वैष्णव- साकहत्य के साथ अन्य 

प्रकार के साकहत्य का भी सजृन होता रहा । अन्य प्रकार के इस साकहत्य को दो भागों िें बााँर्ा जा सकता है—(क) 

अनवुाद साकहत्य और (ख) िंगल-काव्य । 

(क) अनुिाद सावित्य 

बंगला का अनवुाद साकहत्य िखु्यतः तीन ग्रन्थों पर आिाररत ह—ै दो िहाकाव्य िहाभारत और रािायण 

तथा बंगाल के सववकप्रय परुाण भागवत परुाण । यह साकहत्य वस्ततुः रूपान्तर ह ै। इसे सच्चे अथव िें अनवुाद नहीं कहा 

जाना चाकहए । इस काल-खण्ड िें कृकत्तवास के अलावा कवकयत्री ‘चन्रावती’, ककव ‘अदभतुाचायव’, ‘पठ्ठीश्वर सेन’ 

और उनके पतु्र ‘गोपदास सेन’ तथा ककव ‘चन्द’ के नाि उल्लेखनीय हैं । लगभग इसी सिय कवीन्र परिेश्वर ने एक 

िसुलिान सेनापकत के आश्रय िें रहकर ‘पाण्डव कवजय’ अथवा ‘कवजय पाण्डव कथा’ की रचना की । 17वीं शती िें 

30 से अकिक िहाभारत के रूपान्तर हुए, कजनिें सबसे अकिक िहत्वपणूव एवं लोककप्रय रूपान्तर ह ैकाशीरािदास कृत 

‘िहाभारत’। इस ग्रन्थ ने बंगाली संस्कृकत पर व्यापक प्रभाव डाला । भागवत के ये रूपान्तर उल्लेखनीय हैं- 15वीं 

शताब्दी िें िालािर वस ु कृत रूपान्तर तथा 16वीं शताब्दी िें िािव आचायव रघनुाथ पंकडत तथा श्यािदास कृत 

अनवुाद / रूपान्तर । 

(ख) मंगल- काव्य  

16वीं शताब्दी के पहले बंगला िें दो िहत्वपणूव िंगल- काव्यों की रचना की जा चकुी थी— ‘िनसा िंगल’ 

और ‘चण्डी िंगल’। 16वीं व 17वीं शताब्दी िें कई ककवयों ने िंगल काव्यों की रचना की पर िकुुन्दराि चण्डी िंगल 

काव्य के सवोत्कृि ककव हुए । चण्डी िंगल के िलू िें एक बात अकिक कही जाती ह ैकक जो भी हो, काव्य का उद्दशे्य 

ििव-प्रचार ही ह ै। बंगला साकहत्य के कुछ सिीक्षकों ने िकुुन्दराि को बंगाल का ‘चौसर’ कहा ह ै। तलुना कववादास्पद 

हो सकती ह,ै परन्त ुयह कनकवववाद ह ैकक िकुुन्दराि एक िहान ककव थे । 
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िंगल- काव्य का तीसरा प्रकार है ििव-िंगल । ििव-िंगल की रचना 17वीं शताब्दी िें ही किलती है । इससे 

पवूव रची हुई कोई कृकत नहीं किलती ह ै। कनम्नवगीय कहन्दओु ंद्वारा पकूजत दकक्षणी-पकििी बंगाल के एक स्थानीय दवेता 

को लेकर जो साकहत्य रचा गया उसका अकिकांश ििव-िंगलों िें कनकहत ह ै । दसूरे प्रकार के ििव साकहत्य िें स्वयं-

कृकतयााँ आती हैं । इनिें सवावकिक िहत्वपूणव ह ै‘शनू्य परुाण िनसा-िंगल’ और ‘चण्डी - िंगल तथा ििव िंगल’ का 

व्यापक प्रचार नहीं हुआ । ििव-िंगल को िोरे् तौर पर दकक्षणी-पकििी बंगाल का जातीय काव्य कहा जा सकता ह ै। 

16वीं शताब्दी िें ििव-िंगल काव्य कलखने वालों िें ‘खेलाराि’ का नाि आता ह ै। 17वीं शताब्दी िें ििव-िंगल काव्य 

कलखने वालों िें ‘रूपराि चक्रवती’, ‘रािदास आदक’ और ‘सीताराि’ के नाि उल्लेखनीय हैं । िध्यकाल के अन्त िें 

18वीं शताब्दी िें ‘िनराि चक्रवती’ का नाि सववश्रेष्ठ ििव-िंगल-काव्य के रचकयता के रूप िें कलया जाता है । ििव-

िंगल काव्यों िें बंगाल िें ििव-पजूा की कथा वकणवत ह ै। 

िंगल- काव्यों से सम्बद्ध एक अन्य प्रकार के काव्य- शैि काव्य की िारा चली । इस िारा के काव्यों को 

वशिायन कहकर पकुारा जाता ह ै । ये काव्य पररणाि िें बहुत कि हैं, इस शाखा का सववश्रेष्ठ ककव ‘रािेश्वर’ िाना 

जाता ह,ै जो 1800-1825 ई. के िध्य ककसी सिय कवद्यिान था । ध्यातव्य ह ैकक ‘तकुबकन्दयों’ के रूप िें शैव गीतों 

की परम्परा ककसी-न-ककसी रूप िें 14वीं शताब्दी से चली आ रही थी । ‘कशवायन’ तथा इसी प्रकार के ‘तकुबकन्दयों’ 

वाली रचनाओ ंिें स्थानीय स्वरूप छाया हुआ था । इससे वे ग्रािीण जनों के अकिक कनकर् आ गये हैं । सिग्र रूप िें 

दखेने पर कहा जा सकता ह ैकक बंगला साकहत्य िें कशव का कचत्रण उपहास्य के रूप िें ककया गया ह,ै श्रद्धा-भकि के 

आलम्बन या पात्र के रूप िें नहीं । 

• पूिी बंगाली गीत  

डॉ. डी. सी.. सेन तथा उनके सहायक अनसुन्िाताओ ंके द्वारा संककलत और प्रकाकशत गीत 17वीं शताब्दी 

के अन्त िें और 18वीं शताब्दी िें कवद्यिान पवूी बंगाल के अनपढ़ ककसानों की रचनाएाँ प्रतीत होती हैं । इनिें बंगाल के 

कवकशि ग्रािीण पररवेश को लेकर कवकभन्न प्रकार की प्रेि-कथाएाँ वकणवत हैं । इनका स्वरूप कवशदु्ध लौककक ह ै। ये गीत 

बंगाल के भीतरी भागों िें गाये जाते हैं और पहले भी गाये जाते थे । इन गीतों के पात्र तथा रचकयता कहन्द ू और 

िसुलिान दोनों हैं । इनकी शब्दावली भावपूणव, कवशद और स्फूकतवदायक ह ै। ये हृदयस्पशी हैं । इनिें करुणा का कोिल 

स्वर सववत्र िखुर ह ै। वस्ततुः वणवनात्िक एवं गेय लम्बी ककवताएाँ हैं । 

5.3. बंगला भाषा में विद्यासुन्दि काव्य 

18वीं शताब्दी  िें पकिि बंगाल के भगीरथ के कनकर्वती प्रदशे िें कवद्यासनु्दर की कहानी बहुत लोककप्रय रही 

ह ै। इसका कारण यह था कक पतनोन्िखु िसुलिान सम्रार् और नवाबों के दरबार के आडम्बर ने इस प्रदशे के कशकक्षत 

सिाज के िन को िीरे-िीरे प्रभाकवत और कवषाि बना कदया था । सिाज भी उन कदनों अवनकत प्रवण था । अतएव 

कवद्यासनु्दर कहानी िें इस सिय की कवकृत रुकच और ककवगणों के उन कदनों के कशकक्षत और िनी श्रेणी के लोगों की 

रुकच का पररचय किलता है । 

विद्यासुन्दि किानी संविप्त रूप में— सनु्दर नाि का एक कवदशेी राजकुिार एक िाकलनी को दतूी बनाकर 

राजकुिारी कवद्या से कछपकर प्रेि करता ह ै। कवद्या की िाता अपनी बेर्ी के गपु्त प्रेि की बात अपने पकत को बता दतेी है 

। कपता राजा तो था ही, वह कोतवाल द्वारा सनु्दर को पक़िवा लेता ह ै और ितृ्यदुण्ड की आज्ञा दतेा ह ै । सनु्दर 
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काकलका दवेी का वरद पतु्र था । दवेी ने यथासिय प्रकर् होकर सनु्दर का उद्धार ककया । सनु्दर का पररचय प्राप्त करने के 

उपरान्त राजा ने कवद्या का कववाह उसके साथ कर कदया । इस कहानी का िूल संस्कृत ककव कवल्हण कृत 

‘चौरपंचाकशका’ नािक ककवता िें प्राप्त होता है । अनिुान है कक बाद िें वह ककवता संस्कृत के नार्क रूप िें पररवकतवत 

हो गयी थी । वररुकच के नाि से कवद्यासनु्दर नार्क प्राप्त होता ह ै। 

िलू आख्यान िें दवेी के सम्पकव  वाली बात नहीं थी । बाद िें सनु्दर को दवेी का उपासक या वरद पतु्र 

ठहराकर उस पर ििव की छाप लगा दी और उसको सववसािारण द्वारा ग्रहण करने योग्य बना कदया गया । ििव की कलई 

के बाद भी इसिें कोई सन्दहे नहीं रह जाता ह ैकक यह कहानी िलूतः लौककक ह ै। कवद्यासनु्दर काव्य की रचना करन े

वाले कि-से-कि सात ककवयों का पता चलता है— ‘बलराि ककव शेखर’, ‘भारतचन्र राय गणुाकर’, ‘राि प्रसाद 

सेन’, ‘ककव रंजन’, ‘कनकिराि आचायव ककवरत्न रािाकान्त किश्र’, ‘कवीन्र चक्रवती’ तथा ‘प्राणराि चक्रवती’। इनिें 

भारतचन्र और रािचन्र द्वारा रकचत काव्य कवशेष रूप से उल्लेखनीय है । 

भारतचन्र 19वीं शताब्दी के सववश्रेष्ठ ककव िान जाते हैं । इनका प्रकसद्ध ग्रन्थ ‘आनन्द-िंगल’ इस शताब्दी की 

सववश्रेष्ठ रचना ह ै । भारतचन्र के श्रेष्ठत्व का िुख्य कारण उनकी शैली ह ै । शदु्ध बंगला शब्दों के साथ संस्कृत एवं 

अरबी-फारसी शब्दों का ऐसा ससुािंजस्य पणूव प्रयोग अन्यत्र दलुवभ ह ै। नाना प्रकार के संस्कृत छन्दों िें बंगला ककवता 

की रचना इनकी िहत्वपूणव कवशेषता ह ै जो इनके छन्द-शास्त्र सम्बन्िी ज्ञान का पररचय दतेी है ।  रािप्रसाद कृत 

‘काकलका िंगल’ काव्य काफी प्रकसद्ध ह ै। इनकी प्रकसकद्ध का िखु्य आिार इनका भकि कवषयक संगीत ह ै। अन्त िें 

यह बता दनेा आवश्यक ह ै कक कहन्दी के नार्ककार भारतेन्द ु हररिन्र न ेभी बंगला नार्क कवद्यासनु्दर का कहन्दी िें 

अनवुाद ककया था । यह कवद्यासनु्दर नार्क की लोककप्रयता एवं प्रासंकगकता का प्रिाण ह ै। 

5.3.1.बंगला भाषा में शैि-वसद्ध सावित्य 

बंगाल िें एक योगी सम्प्रदाय प्राचीन काल से चला आता था । उसके सन्दभव िें चार आकद कसद्धों के नाि 

कलए जाते हैं—‘ित्स्येन्रनाथ’ अथवा ‘िीननाथ’, ‘गोरक्षनाथ’, ‘हाक़िया’ और ‘कानपुा’। इन चार कसद्धों के िाहात्म्य 

को प्रकर् करने वाली अलौककक कहाकनयााँ अथवा गद्य-रचनाएाँ बंगाल िें अत्यन्त प्राचीन काल िें प्रचकलत रही हैं । 

इन कहाकनयों को दो भागों िें कवभि ककया जा सकता ह—ै (1) िीननाथ गोरक्षनाथ की कहानी और (2) गोकवन्द चन्द 

अपनाकती की कहानी । िीननाथ— गोरक्षनाथ की कहानी िें दवेी के छल से िीननाथ या ित्स्येन्र नाथ िोक्ष को प्राप्त 

होते हैं और बाद िें उनके कशष्य गोरक्षनाथ उनका उद्धार करते हैं । 

प्राप्त गाथाओ ंिें जो सबसे प्राचीन ह ैवह पकिि बंगाल के ककव दलुवभ िकल्लक की रचना है । सहदवे चक्रवती 

के अकनल परुाण िें िीननाथ और गोरक्षनाथ की कहानी ह ै। कवीन्र और शेख फैजुल्ला रकचत ‘गोरक्ष कवजय’ उत्तर-

पवूव बंगाल िें किली ह ै। इसका रचनाकाल 14वीं सदी का आरम्भ िाना जाता ह ै। 15वीं और 16वीं शताब्दी िें कशव 

की गहृस्थी के सम्बन्ि िें प्रचकलत कहाकनयााँ ‘िनसा-िंगलों’ और ‘चण्डी – िंगलों’ िें अन्तयुवि तो थीं ही, ककन्त ु

कशव के कवषय िें स्वतन्त्र गान भी प्रचकलत थे । कशव के कवषय िें श्रेष्ठ बंगला काव्य रािेश्वर भट्टाचायव का वशिायन 

अथवा कशव संकीतवन ह ै। ‘कशवायन’ 18वीं शताब्दी का एक श्रेष्ठ काव्य है । इसिें सािारण िनषु्यों के घर-गहृस्थी के 

व्यापार अत्यन्त 

सहृदयता के साथ वकणवत हैं । इनके काव्य िें कवकृत रुकच का पररचय नाि को भी नहीं ह ै। ककव ने ठीक ही कहा है—

भवकाव्य, भरकाव्य, भगे रािेश्वर, रािेश्वर ने सत्यनारायण की एक पांचाली की भी रचना की थी । 18वीं शताब्दी िें 
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कशवायन करने वाले दो अन्य श्रेष्ठ ककवयों के नाि का उल्लेख करना आवश्यक है । वे नाि हैं— ‘राय कृष्णदास 

ककवचन्र’ तथा ‘रािदास’ । सत्यनारायण की ‘पांचाली’ की रचना दकक्षण राढ़ दशे िें हुई और थो़ेि ही सिय िें इसका 

प्रचार बहुत दरू-दरू तक हो गया । इसिें कहन्द ूऔर िसुलिान दोनों जाकतयों की संस्कृकतगत किलन की चेिा ह ै। 

• सत्यनािायण काव्य 

पीर और फकीर कहन्द ूऔर िसुलिान दोनों सम्प्रदाय के लोगों से श्रद्धा पाते हैं । इसी कारण पीर की उपासना 

दोनों ििव के िेल के कलए सेत-ुस्वरूप कसद्ध हुई । सत्यनारायण अथवा सत्यपीर पीर का दवे संस्करण िात्र ह ै। फलतः 

सहज ही िें कवष्ण ुके साथ इनका एकीकरण हो गया । सत्यनारायण की पांचाली व्रतकथा के ढंग की वस्त ुह ै। प्राचीन 

बंगला साकहत्य के सब दवेिंगल काव्यों िें से केवल यही अब भी पजूा के रूप िें व्रतकथा की कथा की तरह पढ़ी और 

सनुी जाती ह ै । सत्यनारायण काव्य के प्राचीनति ककव ‘िनराि चक्रवती’, ‘रािेश्वर भट्टाचायव’, ‘फकीरराि ककव 

भषूण’ और ‘कवकल भट्ट’ हैं । इनके पिात ्कद्वज ‘रािकृष्ण’, ‘भारतचन्र राय गणुाकर’, ‘ककव वल्लभ’, ‘जयनारायण 

सेन’, ‘ककव शंकर दवेकीनदन’, ‘गंगाराि कद्वज’, ‘हररदास’ और ‘कवद्यापकत’ आकद । 

• विशेष-(i) भारतचन्र गणुाकर ने सत्यनारायण की दो पांचाली कलखी थीं, कजनका रचनाकाल क्रिशः 1738 ई. 

तथा 1740 ई. ह ै। 

(ii) जयनारायण सेन के काव्य का नाि ‘हररलीला’ ह ैऔर रचना काल सन ्1773 ई. ह ै। 

चर्गााँव प्रदशे िें सत्यपीर की तरह त्रैलोक्य पीर का गान प्रचकलत है । िसुलिानों िें ियिन कसंह और चौबीस 

परगना प्रदशे िें गाजी साहब का गान प्रचकलत है । पकिि और िध्य िें प्रायः सभी जगह िाकणक पीर का गान अब भी 

प्रचकलत ह,ै परन्त ुसाकहत्य की दृकि िें इन गानों का कवशेष िहत्व नहीं ह ै। 18वीं शताब्दी िें अनेक ककवयों ने गंगा के 

िाहात्य के कवषय पर गंगा-िंगल काव्यों की रचना की ह ै। इन काव्यों की िलू कहानी भगीरथ द्वारा ‘गंगावतरण’ की 

पौराकणक आख्याकयका ह ै । इस प्रकार के काव्यों िें सववश्रेष्ठ काव्य है- ‘गंगाभकि तरंकगणी’, कजसकी रचना 18वीं 

शताब्दी के कबल्कुल अकन्ति भाग िें हुई । 

सयूव के सम्बन्ि िें भी व्रतकथा जाकत के दो काव्य किलते हैं । इनके रचकयताओ ंिें दो नाि कवशेष उल्लेखनीय 

हैं- ‘रािजीवन’ और ककव ‘कद्वज काकलदास’। सरस्वती के िाहात्म्य के कवषय िें केवल दो काव्य उपलब्ि हुए हैं- 

दासराि रकचत ‘सारदाचररत’ और कद्वज कवरेश्वर कृत ‘सरस्वती िंगल’ । लक्ष्िी के िाहात्म्य और उनकी व्रत-कथा स े

सम्बद्ध भी कुछ रचनाएाँ प्राप्त हुई हैं । इस काव्य के रचकयताओ ं के रूप िें अनेक ककवयों के नाि आते हैं, परन्त ु

िहत्वपूणव ह ैकेवल एक नाि-‘गणुराज खााँ उपाकिकारी वैश्व कशवानंदकर’ । इनके काव्य का नाि ह ै‘किला- िंगल’ । 

लक्ष्िी व्रत-कथा से सम्बकन्ित अकिकांश रचनाओ ंका आरंभ काल 19वीं शताब्दी । पकिि बंगाल िें कजन स्थानीय 

दवेताओ ं के कवषय िें एक से अकिक ककवता, छन्द अथवा गान प्रचकलत हैं, उनिें से प्रिान हैं— ‘वैद्यनाथ’, 

‘तारकनाथ’, ‘िदनिोहन’, ‘योगाद्या’ एवं ‘ककरीरे्श्वरी’। 

5.4. बंगला सावित्य के सवन्िकाल का परिचय 

1757 ई. िें प्लासी के यदु्ध के पिात ् ‘ईस्र् इकण्डया कम्पनी’ ने बंगाल की दीवानी अथावत राजस्व की 

अदायगी का भार प्राप्त ककया । कुछ ही वषों िें उसने दशे के शासन-भार को सम्पणूव रूप से ग्रहण कर कलया । इससे 
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नवीन सम्भावनाएाँ घकर्त हुई । इसके कुछ पहले ही बंगाल िें गद्य रचना आरम्भ हो गयी थी । इस कदशा िें केवल ईसाई 

किशनररयों ने ही योगदान नहीं ककया, बकल्क स्थानीय पंकडत वगव ने भी िहत्वपणूव कायव ककया । ध्यातव्य ह ैकक ईसाई 

किशनररयों ने अपने ििव-प्रचार के कलए कहन्दी गद्य अपनाया था । प्रारकम्भक कशक्षाकथवयों के कलए स्िकृत और न्यायशास्त्र 

के ककसी ग्रन्थ का बंगला िें अनवुाद कायव 19वीं शताब्दी के िध्य भाग से ही आरम्भ हो गया था । कचककत्सा शास्त्र से 

सम्बकन्ित दो-तीन पसु्तकें  बंगला िें कलखी गयी थीं । इस कदशा िें ‘ईस्र् इकण्डया कम्पनी’ के योगदान को लक्ष्य करके 

डॉ. सकुुिार सेन न ेकलखा ह ैकक ‘ईस्र् इकण्डया कम्पनी का अभ्यदुय न होने पर यह कायव ककतनी दरू तक अग्रसर हुआ 

होता, यह कहना ककठन ह’ै । कम्पनी ने शासक के रूप िें सववप्रथि कचट्ठी-पत्री और दलील- दस्तावेद िें बंगला का 

व्यवहार ककया । इसके बाद बंगाली को अंग्रेजी और अंग्रेज को बंगाली  कसखाने की आवश्यकता का अनभुव हुआ 

और व्याकरण एवं कोश ग्रन्थों की रचना होने लगी । इसी सन्दभव िें बंगला िरुण यन्त्र और बंगला र्ाइप की 

आवश्यकता का अनुभव हुआ ।  

कम्पनी के किवचारी ‘चाल्सव कवकनककन्स’ ने बंगला र्ाइप का आकवष्कार ककया । इन्होंने ‘सीरकपरु के पंचानन’ 

नािक लोहार को र्ाइप बनाना कसखा कदया । बंगला र्ाइप का प्रथि व्यवहार ‘हालहैड’ साहब द्वारा रकचत बंगला 

व्याकरण िें हुआ । इस प्रकार िरृण यन्त्र के कलए बंगला अक्षरों को सकृि होने के साथ बंगला-साकहत्य िें नतून-युग का 

आकवभावव हुआ । िरुण यन्त्र के सहायता से पसु्तक-प्रकाशन अनायास एक व्यापार बन गया । अब साकहत्य सववसलुभ 

एवं सवोपयोग वस्त ुबन गया । वह बन्द सीिाओ ंसे बाहर आ गया । बंगला गद्य की प्रकतष्ठा हो जाने पर भी बंगला िें 

19वीं शताब्दी के प्रथि चरण िें वैष्णव-पद रािायण, िहाभारत, िनसा-िंगल इत्याकद ििव-काव्य यथेष्ठ िात्रा िें कलखे 

जाते रह े । श्रीिद भागवत एवं अन्यान्य परुाणों के अनुवाद भी हुए । कवक्रिाकदत्य के उपाख्यान एवं कवद्यासनु्दर के 

अनकुरण पर रकचत प्रणय-कहानी वाले ग्रन्थ शहरों िें जनकप्रय थे । यद्यकप इनका साकहकत्यक िलू्य प्रायः नगण्य ही कहा 

जायेगा । उत्तर और पवूव बंगाल िें ऐकतहाकसक और अनैकतहाकसक कहाकनयों के आिार पर रकचत ग्राि-गीत 20वीं 

शताब्दी के आरम्भ िें प्रचकलत रह े । अनेक चित्कारपणूव ग्राि-गाथाओ ं के संग्रह ‘िैनकसंह गीकतका’ एवं ‘पवूव बंग 

गीकतका’ के नाि से कलकत्ता कवश्वकवद्यालय द्वारा प्रकाकशत ककये गय े। 

18वीं शताब्दी के कबल्कुल अन्त िें बंगला िें काननू की एक-दो पसु्तकें  कलखी गयीं । ध्यातव्य ह ै कक य े

पसु्तकें  साकहत्य की कोकर् िें नहीं आती है, यह इनका उपयोग-पक्ष कनकवववाद ह ै । ये पसु्तकें  दलील-पत्रों के सिान 

अरबी-फारसी शब्दों से पणूव हैं । कवलायत से आये कम्पनी के नये किवचाररयों को कशक्षा के कलए 1800 ई. िें कलकत्ता 

िें ‘फोर्व कवकलयि कॉलेज’ स्थाकपत हुआ । कॉलेज के प्राच्य भाषा कवभाग के अध्यक्ष ‘श्रीरािपरु’ के किशनरी पादरी 

‘कवकलयि कैरी’ कनयिु ककये गये । आगािी वषव के िई िास िें ‘फेरी साहब’ की सहायता के कलए इस कवभाग िें कई 

‘िुंकशयों’ और ‘पंकडतों’ को कनयकुि की गयी और इस प्रकार कॉलेज का वास्तकवक कायव आरम्भ हुआ । 

कवदशेी लोगों (कसकवकलयनों) को बंगला पढ़ाते सिय एक ककठनाई सािने आयी । बंगला के सिस्त ग्रन्थ पद्य 

िें थे । साहबों का प्रयोजन बोलचाल की व्यवहारोपयोगी भाषा सीखना था । अतएव उनके कलए गद्य िें कलखी हुई 

पाठ्य- पसु्तकों की आवश्यकता का अनभुव हुआ । कनदान श्रीिान ‘केरी’ अपने सहकारी पंकडतों और िुंकशयों द्वारा 

बंगला-गद्य िें पाठ्य-पसु्तकें  तैयार कराने लगे और इन्होंने स्वयं भी एक व्याकरण, एक कोश, प्रश्नोत्तरी एवं अन्य दो 

गद्य पसु्तकें  संककलत कीं । कजस वषव कॉलेज आरम्भ हुआ, उसी वषव रािदास बस ुका ‘प्रतापाकदत्य चररत्र’ एवं गोलोक 

शिाव का ‘कहतोपदशे’ प्रकाकशत हुआ । रािराि बस ुका ‘िाजाप्रतापावदत्य-चरित्र’ ही बंगला अक्षरों िें िकुरत प्रथि 

िौकलक बंगला गद्य की पसु्तक ह ै। इससे पहले जो भी बंगला गद्य िें ग्रन्थ प्रकाकशत हुए थे, ये सब अंग्रेजो से अनूकदत 
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थे अथवा रोिन कलकप िें थे । इस कसलकसले िें प्रकाकशत होने वाले अन्य बंगला गद्य-ग्रन्थ ह-ै‘कलकप िाला’ (रािबाबू 

1802 ई.) ‘तोता-इकतहास’ (चण्डीचरण िुंशी 1905 ई.), ‘िहाराज कृष्णचन्र रािस्य चररत्रि’् (राजीव लोचन 

िखुोपाध्याय) तथा ‘कसंहासन’ (ितृ्युंजयकार) । फोर्व कवकलयि कॉलेज के कशक्षकों िें ितृ्युंजय कवद्यालंकार सववश्रेष्ठ 

गद्य लेखक थे । वह वस्ततुः कैरी साहब के दाकहना हाथ थ े । उन्होंने कई गद्य ग्रन्थ कलखे कजनिें ‘राजा बकल’ और 

‘प्रबोिचकन्रका’ श्रेष्ठ ह ै । राजा बकल वस्ततुः दशेी लोगों द्वारा कलखा गया भारतवषव का प्रथि इकतहास ह ै । बंगला 

पाठ्य-पसु्तकों का कायव केरी, िाशविैन तथा अन्यायन्य यरूोपीय कवद्या प्रचारकगण द्वारा परूी कनष्ठा से ककया गया । कुछ 

स्थानीय बंगाकलयों ने भी इस कदशा िें खुलकर योगदान ककया । इसिें ‘राजा राििोहन राय’, ‘राजा रािाकान्त दवे’ 

और ‘राजा कालीकृष्ण दवे’ बहापरु के नाि सववप्रथि आते हैं । इन लोगों ने कशक्षा-ग्रन्थों के अलावा शदु्ध साकहकत्यक 

िहत्व के ग्रन्थ भी कलखे । 

इस यगु के बंगला-गद्य के िौकलक ग्रन्थों की संख्या बहुत कि ह ै । अकिकांश ग्रन्थ अंग्रेजी, संस्कृत एवं 

फारसी ग्रन्थों के अनवुाद हैं । इस यगु का गद्य प्रिाकजवत ह ैऔर साकहकत्यक दृकि से उसका िहत्व बहुत कि ह ै। इनका 

िहत्व केवल यही ह ैकक इनिें बंगला गद्य-शैली के शैशव का अपररष्कृत रूप पररलकक्षत होता ह ै। 

• तज्जी- पहलेी के छ़िों (छन्द तकु) की सहायता से उत्तर- प्रत्यतु्तर द्वारा लोगों के िनोरंजन की प्रवेि बंगाल िें 

अत्यन्त प्राचीन काल से प्रचकलत है । इस जाकत के तज्जी अथवा छ़िा का कनदशवन 16वीं से चला आता ह ै। 

• बैठकी गान- कीकतवगान के अलावा अध्यात्ि और प्रणय कवषयक बैठकी गान का कवशेष प्रचलन था । इसका 

प्रचलन 18वीं शताब्दी िें बहुत हुआ । 

• खेडू/ खेउड़- 18वीं शताब्दी िें शाकन्तपरु प्रदशे िें ग्राि भाषा िें रकचत एवं र्प्पे स्वर िें गाये जाने वाले स्वर िें 

एक प्रकार के गान का प्रचलन हुआ जो कनतान्त श्रृंगारपरक था । इसको खेडू अथवा खेउ़िा कहा जाता था । 

भारतचन्दर के सिय िें नकदया प्रदशे िें इसका चलन हो गया था । परवती काल िें यह चुंच़ुिा और कलकत्ता 

आया । अख़िाई गान के के्षत्र िें प्रकसकद्ध प्राप्त करने वालों िें प्रिखु नाि ह-ै ‘कनकशबाब’ू, ‘श्री रािदास’, 

‘रािठाकुर’, ‘नसीराि सेकरा’ आकद । 

आख़िाई िें उत्तर- प्रत्युत्तर अथवा वाद नहीं होता तथा वह पयावप्त किसाध्य ह ै। कुछ लोगों ने तो़ि- िरो़ि कर 

आख़िाई को आसान बनाकर ‘हाफ आखदाई’ बनाया । 19वीं शताब्दी के सिाप्त होते-होते यह हो यह िान सिाप्त हो 

गया । 

5.4.1. सामवयक पत्रों का आविभावि औि प्रभाि 

फोर्व कवकलयि कॉलेज के पाठ्य-पसु्तक रचकयताओ ंने बंगला भाषा के अनशुीलन की कदशा िैं तो पयावप्त कायव 

ककया, परन्त ुभाषा की उन्नकत अथवा पररपकुि का कोई लक्षण नहीं कदखाई कदया । दृिव्य यह ह ैकक पाठ्य-पसु्तकों के 

रूप िें कलखे गये उि ग्रन्थों का प्रभाव जनता पर कबल्कुल नहीं था । व ेजनता के कलए थे और नहीं भी थे । वे तो एक 

कवशेष वगव के व्यकियों की कवशेष आवश्यकता को ध्यान िें रखकर कलखे गये थे । जनसािारण इसे ‘ककरस्तानी 

व्यापार’ कहकर इससे परहजे करता था । 
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केरी के उद्योग से श्रीरािपरु के किशनरी सम्प्रदाय ने अप्रैल िाह, सन ् 1818 ई. िें ‘दशवन’ नािक बंगला 

िाकसक पत्र का प्रकाशन प्रारम्भ ककया । यह पत्र शीघ्र ही बन्द हो गया । िई के ही िहीने िें ‘सिाचार दपवण’ नािक 

साप्ताकहक पत्र आरम्भ ककया गया । इसी के आसपास बंगाकलयों के उद्योग से ‘बंगला गजर्’ प्रकाकशत ककया गया । इस 

प्रकार बंगाकलयों के उद्योग से प्रकाकशत होने वाला यह प्रथि सािकयक साप्ताकहक पत्र था । इन सािकयक पत्रों द्वारा हो 

कशकक्षत बंगाकलयों ने सववप्रथि गद्य-साकहत्य का रस-ग्रहण ककया । नवीन तथ्यों और ग्रन्थों का रस बंगाकलयों को इन 

सिाचार-पत्रों से प्राप्त होने लगा । जनता िें बंगला सािकयक पत्रों की िााँग बढ़ने लगी और इस प्रकार बंगला के गद्य की 

उन्नकत का द्वार खुल गया । अतएव बंगला के गद्य-साकहत्य की उन्नकत का इकतहास प्राचीनति बंगला सािकयक पत्र-

पकत्रकाओ ंिें खोजना चाकहए । 

‘सिाचार दपवण’ की तरह सिाचार चकन्रका साप्ताकहक का प्रकाशन 5 िाचव, 1825 ई. को आरम्भ हुआ । 

इसके सम्पादक थे भवानीचरण वन्दोपाध्याय । भवानीचरण ने गद्य और पद्य दोनों ही बन्िों िें पसु्तक-रचना की । 

अतएव उनिें प्राचीन पद्मबंि एवं आिकुनक गद्यबंि-बंगला साकहत्य की दोनों ही िाराओ ंका सकम्िलन घकर्त हुआ । 

बंगला-साकहत्य की उत्कृि व्यंग्य रचनाओ ं िें भवानीचरण के ‘नवबाब ू कवलास’ ने उल्लेखनीय योगदान ककया । 

रे्कचााँद ठाकुर, दीनबन्द ु किश्र प्रभकृत परवती काल के हास्यरकसक लेखकगण प्रायः सभी थो़ेि-बहुत भवानीचरण के 

ऋणी ह ै। भवानीचरण की तरह ईश्वरचन्र गपु्त भी दो पथों पर चले और उन्होंने दो यगुों के िध्य िें सेत ुकनिावण कर कदया 

। वह एक प्रकार से उस यगु के सववश्रेष्ठ सािाकयक पत्र-सेवी साकहकत्यक थे । सन ्1832 ई. िें उन्होंने ‘संवाद प्रभाकर’ 

नािक पत्र का प्रकाशन आरम्भ ककया । इन्होंने और भी कई सािकयक पकत्रकाओ ंका सम्पादन ककया । उन्होंने ‘संवाद-

प्रभाकर’ के िाध्यि से कई नये यवुा लेखक तैयार ककये जो आगे चलकर अच्छे गद्य-लेखक एवं ग्रन्थकार बने । 

बंगला साकहत्य को ईश्वरचन्र का योगदान स्वदशे और स्वसिाज के प्रीकत का प्रवतवन है । ईश्वरचन्र गपु्त के 

जीवनकाल िें उनका केवल एक रचना-संग्रह प्रकाकशत हआु –‘प्रबोि-प्रभाकर’ उनके कनिन के उपरान्त उनके दो 

अन्य संग्रह प्रकाकशत हुए-‘कहत-प्रभाकर’ और ‘बोिेन्दकुवकास’ ।  

5.5. सािांश 

बंगला भाषा भारत की प्रिुख भाषाओ ाँ िें से एक ह ै । इस भाषा का साकहत्य अत्यािकुनक परुाना तथा 

उच्चकोकर् का ह ै। प्राचीन, िध्य तथा आिकुनक बंगाल साकहत्य के बारे िें जानकारी प्राप्त कर पाए हैं । राजाराि िोहन 

राय भारत के नवजागरण के के्षत्र िें कपतािह िाने जाते हैं । उन्होंने न केवल सिाज सिुारक का कायव ककया बकल्क 

साकहत्य को एक नई कदशा दी । इसी प्रकार िाईकेल ििसुदून दत्त ने आडम्बरपणूव सिाज कवषयों को बदलने के कलए 

कवरोह ककया । साकहत्य िें नवीन कवषयों की सिावेश कर उसे नयी गकत दी ।  

कवद्यासागर का नाि भारतीय इकतहास िें एक प्रिखु सिाज सिुारक के रूप िें कवख्यात ह ै उन्होंने कविवा 

कववाह की शरुुआत की और कई तिाि कवषयों पर रचनाएाँ की तथा बंगला भाषा के व्याकरण की रचना की । इस 

इकाई के द्वारा आप उनके िहत्वपणूव कायों का आकलन कर सकते हैं । इसके अलावा इस कोकर् िें बंककिचन्र, 

कद्वजेन्रलाल राय, कद्वजेनरनाथ ठाकुर आकद ने बंगाल के नवकनिावण िें िहत्वपूणव भकूिका कनभाई ।  

साकहकत्यक दृकि से ईश्वरचन्र कवद्यासागर का योगदान कवशेष िहत्वपूणव नहीं ह,ै परन्त ुइकतहास एवं िागव-दशवन 

की दृकि से बंगला के आिकुनक साकहत्य के प्रथि ककव के रूप िें भी िाना जाता ह ै।  
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5.6. बोि प्रश्न 

1. बंगला भाषा का पररचय दतेे हुए बंगला साकहत्य के पवूव, उत्तर िध्यकालीन साकहत्य के रूप िें कवस्ततृ रूप िें 

बताइए । 

2. बंगला भाषा िें कवद्यासनु्दर काव्य के बारे िें बताइए । 

3. बंगला साकहत्य िें शैव-कसद्ध साकहत्य के बारे िें बताइए । 

4. बंगला साकहत्य िें सकन्िकालीन का पररचय के बारे िें कलकखए । 

5. सािकयक पत्रों का आकवभावव और प्रभाव के बारे िें सोदाहरण रूप िें कलकखए ।   

5.7. सिायक गं्रथ 

1. बंगाल साकहत्य का इकतहास-अनवुादक- कनिवला जैन-साकहत्य अकादिी, कदल्ली । 

2.  सजृनात्िक साकहत्य और अनवुाद-संपादक- सरेुश कसहंल और परूनचंद रं्डन । 

3. भारतीय साकहत्य का सिेकर्क इकतहास- डॉ. नगेन्र 

4. भारतीय साकहत्य- संकलनकताव – 

 डॉ. आर. आई. शाकन्त 

डॉ. प्रकाश ए. 

डॉ. एम. मंजुला 

 

 

 



6. 19वीं-20वीं शताब्दी का बंगला साहित्य का उद्भव-हवकास 

(बंगला गद्य और ईश्वरचन्द्र हवद्यासागर) 

6.0. उदे्दश्य 

 पिछले इकाई में हम बंगला भाषा का िरिचय औि बंगला सापहत्य के िरू्व, उत्ति- मध्यकालीन सापहत्य के 

अंतगवत रै्ष्णर् सापहत्य, कृष्ण पर्षयक कपर्ताओ ंके बािे में जानकािी प्राप्त कि चकेु हैं । इसके साथ-साथ बंगला 

भाषा में पर्द्यासनु्दि काव्य औि बंगला सापहत्य में शैर्-पसद्ध सापहत्य के साथ बंगला सापहत्य के सपन्िकाल का 

िरिचय औि सामपयक ित्रों का आपर्भावर् औि प्रभार्ों के बािे में पर्स्ततृ जानकािी प्राप्त कि चकेु हैं । अब इस इकाई 

में 19र्ीं औि 20र्ीं शतापददयों में बंगला सापहत्य का उद्भर् औि पर्कास कैसे हुआ औि खासकि बंगला गद्य 

सापहत्य में ईश्विचन्र पर्द्यासागि का योगदान के बािे में पर्स्ततृ रूि में जानकािी प्राप्त किेंगे । 

रूपरेखा 

6.1. प्रस्तार्ना 

6.2. 19र्ीं शताददी में बंगला सापहत्य का पर्कास 

6.3. 19र्ीं शताददी का सापहत्य  

6.4. 20र्ीं शताददी का बंगला सापहत्य का पर्कास 

6.4.1. बाल सापहत्य  

6.4.2. र्णवनात्मक संस्मिणात्मक 

6.4.3. िापमवक सापहत्य 

6.4.4. अनरु्ाद 

6.5. बंगला भाषा के गद्य सापहत्य का उद्भर् औि पर्कास 

6.5.1. बंगला गद्य का आपदयगु फोर्व पर्पलयम कॉलेज की िाठ्य िसु्तक  

6.5.2. सामपयक ित्रों का आपर्भावर्  

6.5.3. बंगला गद्य सापहत्य का प्रपतष्ठा   

6.6. बंगला गद्य औि ईश्विचन्र पर्द्यासागि 

6.6.1. ईश्विचन्र पर्द्यासागि का आगमन  

6.7. सािांश 

6.8. बोि प्रश्न 

6.9. सहायक ग्रंथ 
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6.1. प्रस्तावना 

बंगाली उिन्यास का यगु 19 र्ीं शताददी के उत्तिािव में शुरू हुआ । िहला िोमांपर्क बंगाली उिन्यास बंपकम 

चंर चर्जी की दगेुशानंपदनी (1865) ह,ै जबपक सामापजक यथाथवर्ाद का िहला बंगाली उिन्यास िीिी चंद पमत्रा का 

अललि घि दलुाल (1858) ह ै। हालांपक, सर्वसम्मपत से उम्र के अग्रणी उिन्यासकाि बंपकम चंर चर्जी थे, पजन्होंन े

दशे को अिना िाष्रीय गीत रं्द े मातिम अिने िाजनीपतक उिन्यास आनंद मठ से पदया, जो आज तक बंगाली 

सापहत्य की एक उत्कृष्ट कृपत ह ै । इस शताददी में पदग्दशवन (एक मापसक िपत्रका) औि समाचाि दिवण (एक 

साप्तापहक) के रूि में समय-समय िि प्रेस के आगमन को भी दखेा गया, दोनों को सेिाम्िोि पमशनरियों द्वािा प्रकापशत 

पकया गया था । नार्क औि सापहपत्यक गद्य ने भाित में स्र्तंत्रता-िरू्व युग के दौिान एक पर्शाल नर्ीकिण दखेा, 

व्यार्हारिक रूि से प्रत्येक बंगाली सापहत्य िाष्र की स्र्तंत्रता के पलए लड़ िहा था, प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूि से । 19 

र्ीं शताददी के महान नार्ककाि पगिीश चंर घोष (1844-1911), अमतृलाल बोस (1853-1929) औि डी. एल. िे 

(1863-1913) थे, औि महान गद्य लेखक दरे्ेंरनाथ रै्गोि औि ईश्वि चंर पर्द्यासागि थे । 

इस अर्पि के दौिान (19 र्ीं सदी के अंत से 20 र्ीं सदी के िरू्ाविव में समयार्पि का उल्लेख किते हुए), 

फोर्व पर्पलयम कॉलेज के बंगाली िंपडतों ने अंग्रेजों को भाितीय भाषाओ ंमें पशपक्षत किने में मदद किने के पलए 

बंगाली में िाठ्य िसु्तकों के अनरु्ाद का काम पकया, पजसमें बंगाली शापमल थे । यह ‘काम’ र्ास्तर् में बंगाली गद्य 

के पर्कास में िषृ्ठभपूम में एक महत्र्िूणव भपूमका का प्रपतपनपित्र् किता था । संस्कृत से बंगाली में अनरु्ाद किना, 

िापमवक पर्षयों िि पनबंि पलखना औि िपत्रकाएँ जािी किना िाजा िाम मोहन िाय के कुछ ही डोमेन थे । 

6.2. 19वीं शताब्दी में बंगला साहित्य का हवकास 

बंगला सापहत्य का पर्कास िूर्व िीपठका असपमया, उपड़या औि मैपथली भाषाओ ंकी भाँपत बंगला भाषा 

की उत्िपत्त एरं् पर्कास िरू्व-प्राकृत एरं् मगिी अिभं्रश से हुआ । जैस-ेजैसे इसका पर्कास होता गया, उसने अिने 

भीति कई अनायव भाषाओ ंके कई तत्र्ों को समापहत कि पलया, न केर्ल शददार्ली, अपित ुकल्िना-पचत्रों एरं् 

पर्चािों में भी बहुत से अनायव तत्र् घुल-पमलकि एक हो गये । अपन्तम खोजों के अनसुाि बंगला सापहत्य का 

सर्ावपिक आिंपभक रूि ‘चयाव’ गीत में प्राप्त होता ह ै। महामहोिाध्याय हिप्रसाद शास्त्री प्रपसद्ध प्राच्य पर्द्यापर्द थे । 

उन्होंने नेिाल के सिकािी िसु्तकालय में इस पर्षय िि शोि-कायव पकया । उनके अनसुाि चयाा गीतों का समय 

1000-1200 ई. ठहिता ह ै। कुछ  पर्द्वान चयाव गीतों का समय िीछे 8र्ीं शताददी तक स ेजाते हैं । र्ास्तर् में चचाव 

गीत शदु्ध सापहपत्यक न होकि ‘महायान’ बौद्ध िमव की शाखा के आचायों के संकेतात्मक उिदशे हैं । इन गीतों औि 

बंगाल के 19र्ीं शताददी के ‘बाउल’ नामक िहस्यर्ादी घमुक्कड़ों के गानों में बड़ी पर्पचत्र समानता ह ै। िर्ीन्रनाथ 

ठाकुि ने मानर् िमव िि अिने ‘पहदबि’ भाषणों में बाउलों औि उनके गीतों का उल्लेख पकया है । 

सेन िाजाओ ंके शासनकाल (सन ्1000-1200 ई.) में बंगाल, जो िरू्व में बौद्ध दशे था, प्रमखु रूि से एक 

पहन्द ूदशे बन गया । प्राचीन महाकाव्य शनू्य ििुाण में यह उल्लेख ह ैपक ब्राह्मणर्ापदयों ने बौद्धों का उत्िीड़न पकया 

औि इस कािण बौद्ध उस समय के तकुव  पर्जेताओ ंकी शिण में चले गये औि उन्हें अिना मपुिदाता मानने लग े। इस 

आिाि िि यह मान लेना उपचत हो सकता ह ैपक पहन्दओु ंकी तिह ििुाने बौद्धों से भी मपुस्लम जनता का पनमावण हुआ 

होगा । ििुानी बंगला की लम्बी कपर्ताओ ंमें मकुुन्दिार् चक्रर्ती का ‘चण्डी मंगल’ प्रपसद्ध ह ै । मकुुन्दिार् 16र्ीं 

शताददी अथर्ा उसके आसिास के कपर् थे । उन्होंने अिने काव्य के स्त्री-िरुुषों के पलए तत्कालीन िीपत-रिर्ाजों 
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औि घर्नाओ ंके बािे में मापमवक एरं् स्िष्ट पचत्र अंपकत पकये हैं । िथृ्र्ी िि चण्डी दरे्ी की िजूा पकस प्रकाि प्रचपलत 

हुई, यह इसमें र्पणवत ह ै । मानर्ीय सम्बन्िों का रै्पर्ध्यिणूव अंकन किने के कािण चण्डी मंगल को महाकाव्य की 

कोपर् की िचना माना जाता ह ै। 

चण्डी मंगल के साथ रै्ष्णर् गीतों का उल्लेख आर्श्यक ह ै पजनके िचपयता चण्डीदास, ज्ञान दास, गोपर्न्द दास, 

पर्द्यािपत प्रभपृत, उच्च कोपर् के कपर् थे । 

इन्हीं के समकक्ष कृपतर्ास की िामायण औि काशी िामदास के महाभाित का उल्लेख आर्श्यक ह ै। इन 

सबका िचनाकाल 16र्ीं शती ह ै। 17र्ीं शताददी में दौलत काजी औि शैयद अलाउला दो प्रपतभाशाली मुसलमान 

कपर् हुए । इन्होंने अिकान के मगू िाजा औि उनके मसुलमान सदस्यों का आश्रय प्राप्त पकया था । 18र्ीं शताददी में 

महाकपर् भाितचन्र का िचनाकाल आता है । यह बडे़ ही सलुझे हुए औि चमत्कािी  कपर् थे । इनका िचनाकाल 

ह्रासोन्मखु यगु िहा । इनके बाद िामप्रसाद आये । उनके िापमवक गीता कालीमाता के प्रेम औि उनकी भपि से 

सम्बपन्ित थे । इनके गीत बंगाल में प्रायः सभी र्गों के लोगों के मध्य प्रचपलत हुए । 

6.3. 19वीं शताब्दी का साहित्य  

19र्ीं शताददी का आिम्भ पब्रपर्श िाज्य की शपि औि प्रपतष्ठा की स्थािना के साथ हुआ । यह एक 

संक्रापत का यगु था । इस शताददी के प्रपतमाध्दव के प्रमखु कपर् से ईश्विचन्र गपु्त । उन्होंने अिने आसिास की चीजों 

का सकू्ष्म पनिीक्षण पकया तथा समकालीन घर्नाओ ंके मूल रूिों का अध्ययन पकया औि अिनी चरु्ीली शैली में 

इनका र्णवन पकया । यद्यपि इस र्णों का सापहपत्यक महत्र् पर्शेष नहीं ह ैतथापि इनके र्णवन अत्यन्त मापमवक एरं् 

प्रभार्शाली ह ै। अतः यह एक अत्यन्त लोकपप्रय कपर् बन गये । आिपुनक यगु के तीन नायक कपर् माने जाते हैं-

‘िक्षलाल’, ‘दीनबन्ि’ु औि ‘बंपकमचन्र’ । कहने की आर्श्यकता नहीं ह ैपक इन तीनों िचनाकािों िि ईश्विचन्र गपु्त 

का व्यािक प्रभार् ह ै। 

इस शताददी में हमको एक अपत प्राचीन एरं् समदृ्ध लोकगीतों एरं् लोक-गाथाओ ंकी ििम्ििा पमलती ह ै। 

संक्रांपत के इस यगु में इनका कलेर्ि बहुत कुछ बदल गया । 19र्ीं शताददी के िरू्व बंगला में उल्लेखनीय गद्य 

सापहत्य नहीं पमलता । इसकी ििम्ििा का प्रर्तवन कलकत्ता में फोर्व पर्पलयम कॉलेज की स्थािना के साथ होता है । 

मखु्य पशक्षक पर्पलयम केिी औि उनके मुख्य सहयोगी मतृ्युंजय ने बंगला गद्य को सवु्यर्पस्थत रूि दनेे का प्रयास 

पकया । इन्होंने अंग्रेज अफसिों को पहन्दी का व्यार्हारिक ज्ञान किाने के पलए िाठ्य-िसु्तकों एरं् व्याकिण-ग्रन्थों की 

िचना की । जैसे बंगला के शपिशाली गद्य के प्रथम लेखक के रूि में िाम मोहन िाय हमािे सामने आते हैं । र्ह बडे़ 

समाज-सिुािक थे । उन्होंन ेिमव, नीपत औि सामापजक आिाि के सन्दभव में कई िसु्तकों की बंगाली गद्य में िचना की 

। उनमें प्रपतभा िरुुषाथव एरं् अन्रे्षण शपि तीनों गणु थे औि साथ ही र्ह भपर्ष्यदृष्टा भी था । बहुत कम लोग उनके 

साथ कदम पमलाकि चल सके तथा अिने ही लोगों द्वािा उन्हें उिेपक्षत होना िड़ा । जो भी हो, र्ह पनपर्वर्ाद है पक 

िाजा िाम मोहन िाय के ही प्रयत्नों से बंगाल में नर्जागिण का सतू्रिात सम्भर् हुआ । आिपुनक संस्कृपत के सबसे 

बडे़ उद्गाता कर्ीन्र िर्ीन्र रै्गोि िाजा िाममोहन िाय के अत्यपिक ऋणी हैं । 

पहन्द ू कॉलेज कलकत्ता (स्थापित 1814 ई.) में तरुण पर्चािकों का एक दल तैयाि हुआ पजन्हें ‘तरुण 

बंगाल’ कहा जाता था । िाममोहन-र्ापदयों के जीर्न में जो समाज-सिुाि उन पदनों आया था, र्ह इन तरुण 
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बंगापलयों की दृपष्ट से असन्तोषजनक औि बहुत िीमा था । चाहते थे पक समाज में शीघ्र ही क्रापन्त हो औि समस्त 

प्राप्य र्स्तओु ंके स्थान िि िश्चमी चीजें अिना ली जायें । दोनों ही दलों में अच्छे लोग थे औि खलेु पदल र्ाले, चरित्र 

के मजबतू औि सच्च ेदशेभि थे । उनके अिने-अिने तिीके थे । बंगाली गद्य ने अल्ि समय में ‘तत्र्बोपिनी शाला’ 

के िाममोहन-र्ापदयों के हाथों औि भी अपिक प्रगपत की । ििन्त ु रूि तथा अथव की दृपष्ट से आिपुनक बंगाली 

सापहत्य तरुण बंगाल दल से आिम्भ हुआ । ‘माइकेल मिुसदून दत्त’ अिने समय के अग्रगामी तरुण बंगालर्ादी थे । 

रे् अंग्रेजी िद्य पलखकि प्रपसद्ध होने के इच्छुक थे । यह ईसाई बने औि उन्होंन ेअनेक यिूोिीय भाषाओ ंिि अपिकाि 

प्राप्त पकया । आिपुनक बंगाली सापहत्य के र्ह सबसे प्रथम महाकपर् बने । हमािे दशे को यिूोि से दिू किके जो खाई 

बन गयी थी, उसको िार्ने र्ाले र्ह एक िलु बने । अब यूिोि हमािे पलए पर्दशे नहीं िह गया । उनकी प्रपतभा ने 

यिूोि को एकदम पनकर् कि पदया । बंगाल की जागती हुई आत्मा के पलए यह एक बहुत महत्र्िणूव योगदान था । 

कुछ पदनों के बाद एक अन्य तरुण बंगालर्ादी बंपकमचन्र चट्टोिाध्याय ने अिन ेसापहपत्यक जीर्न के आिम्भ में 

‘िाजा िाममोहन लाइफ’ नामक अंग्रेजी उिन्यास की िचना की । कुछ समय बाद यह बंगाल की ओि प्रर्तृ्त हो गये 

औि उन्होंने एक के बाद एक उिन्यासों की िचना की । इस प्रकाि कुछ ही र्षों में यह अिने समय के प्रमखु बंगाली 

सापहत्यकाि बन गये । आिपुनक बंगाली गद्य के र्ह िहले महान लेखक माने जाते हैं । अिने जीर्न के अपन्तम पदनों 

में िाष्रीय समस्याओ ंसे सम्बपन्ित कुछ उिन्यास भी उन्होंने पलखे, ििन्त ुउनमें बंपकमचन्र को आंपशक सफलता ही 

प्राप्त हुई । अिनी उत्कृष्ट दशेभपि के फलस्र्रूि र्ह िाष्रीय जीर्न में एक पर्िायक शपि के रूि में कायव किते िहे । 

उनके जातीय िनुजावगिण के पर्चािों से प्रेरित होकि हमेचन्द औि नर्ीनचन्र उच्च पशखि तक िहुचँे । बंपकमचन्र से 

प्रेरित होकि सिकािी अपिकािी िमेशचन्र दत्त ने कई श्रेष्ठ उिन्यासों की िचना की । उसी युग में दो कपर् पबहािीलाल 

चक्रर्ती औि सिेुन्रनाथ मजमूदाि आये औि उन्होंने अिना योगदान पकया । तरुण िर्ीन्रनाथ िि पबहािीलाल का 

बहुत गहिा प्रभार् िड़ा । 

इस प्रकाि पहन्द ूजापतर्ाद के र्ातार्िण में िर्ीन्रनाथ का पर्कास हुआ, ििन्त ुयह जापतर्ाद उन्हें बहुत कम 

प्रभापर्त कि सका । इसके दो कािण थे । एक- र्ह कापलदास, जयदरे् तथा अन्य र्ैष्णर् कपर्यों का भि था तथा 

अंग्रेजी कपर्यों ब्राउपजंग, शैली, र्ड्सर्थव कीर््स की कृपतयों के प्रेमी थे । दसूिा कािण यह था पक र्ह पजस िरिर्ाि 

में जन्मे औि िले थे, र्ह बहुत ही स्र्ापभमानी एरं् गम्भीि था तथा जापतर्ाद एरं् कट्टिता से मिु था । तरुण कपर् के 

संस्काि कपर् पबहािीलाल चक्रर्ती के प्रभार्र्श अपिक गम्भीि बन गये । िर्ीन्रनाथ रै्गोि मखु्य रूि से प्रकृपत के 

प्रेम के कािण पर्कपसत हुए । उनमें बौपद्धक तीक्ष्णता औि सहृदयता दोनों पर्द्यमान थीं । र्ह जब मात्र 26 र्षव के थे, 

तभी ‘कल के पलए कला’ मतर्ाद के िणूवरूिेण पर्कपसत कपर् बन गये थे । अिनी कला िि उन्हें िणूव अपिकाि प्राप्त 

हो गया था । प्रायः 8 र्षों तक उन्होंने अच्छे भार् गीतों, नार्कों, कहापनयों औि पनबन्िों की िचना की । इससे उनके 

मन में औि भी गहिे िैठ के जीर्न के सत्य के पनकर् अपिकापिक पनकर् िहुचँने तथा अिने प्रपत औि भी अपिक 

प्रामापणक होने की भार्ना जाग्रत हुई । फलतः प्रकृपत के प्रपत गहिे प्रेम के साथ ईश्वि के प्रपत लग्न जडु़ गई । अब 

िाष्र-प्रेम औि दशे-भपि उनके पलए नये अथव दनेे लगे यानी इन्हें र्ह अपिक व्यािक िरिर्ेश में दखेने लगे । उनके 

पलए िाष्र-प्रेम एरं् दशे-प्रेम, पर्श्व-प्रेम के समानाथी बन गये औि र्ह पर्श्व मानर् से प्रेम किने लगे । र्ह आत्म-

पर्स्मतृ पहन्द ूके प्रपत पचन्ता िखने के कािण लगभग एक जापतर्ादी पहन्द ूबन गये । अन्ति इतना था पक बंपकमचन्र 

औि उनकी शाखा के लेखक जहाँ पहन्दओु ंमें प्रचपलत व्यर्हाि औि रूप़ियों को महत्र् दतेे थे, र्हा ँिर्ीन्रनाथ न े

उिपनषद ्औि बदु्ध के जीर्न-दशवन से प्रेिणा प्राप्त की । उन्होंन ेयह भी अनभुर् पकया पक उनके दशेर्ासी िरू्वर्त ्उच्च 
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आदशव ग्रहण किें । यिूोिीय भोग-र्ापदता औि शपि के प्रपत आकषवण उन िि हार्ी न हो । सन ्1900 में िर्ीन्रनाथ 

40 र्षव के थे । इस समय तक र्ह प्रत्येक दृपष्ट से महाकपर् की ऊँचाइयों तक िहुचँ गये थे औि उनकी सािना यह थी 

पक क्रमशः ऊँचे उठते जायें । 

6.4. 20वीं शताब्दी का बंगला साहित्य का हवकास 

20र्ीं शताददी के बंगला सापहत्य के उदीयमान कपर् िर्ीन्रनाथ हैं औि उनकी प्रथम िचना का नाम ‘नैर्ेद्य’ 

ह ै। दसूिे शददों में बंगला सापहत्य में बीसर्ीं सदी का उदय िर्ीन्रनाथ के नैर्ेद्य से हुआ । नैर्ेद्य100 कपर्ताओ ंका 

संग्रह ह ै। इनमें सर्ावपिक संख्या सगुपठत एरं् चसु्त सॉनेर् (एक अंग्रेजी छन्द) की ह ै। एक आलोचक के शददों में, 

‘ििमात्म तत्र् की जाग्रत चेतना, प्रपतपदन के जीर्न-व्यर्हाि की िपर्त्रता औि अभागी मातभृपूम के प्रपत कतवव्य को 

प्रेिणा इन कपर्ताओ ंमें प्राप्त होती ह ै।’ कपर् के अनसुाि हमािी मातभृपूम दो प्रकाि की दासताओ ंमें जकड़ी हुई थी- 

एक ओि तो अहकंािी पर्दशेी पर्जेता था औि दसूिी औि उसी के ितु्रों का अपर्रे्क एरं् प्रमाद । नैर्दे्य सचमचु एक 

रै्चारिक िसु्तक ह ै। दशे औि मानर् जापत को िर्ीन्रनाथ की जो दने ह,ै उसमें इस िसु्तक का प्रमखु स्थान ह ै। इसी 

िसु्तक में कपर् ने उस आने र्ाले संकर् को इपंगत पकया ह ैजो अपत-िाष्रर्ादी िपश्चमी जगत के सामने था । 

सन ्1905 में ‘लॉडव कजवन’ ने बंग-भंग पकया । बंगाल ही क्यों ििूा दशे इसको स्र्ीकाि किने को तैयाि नहीं 

था । इसका प्रबल पर्िोि चािों औि से हुआ । इस प्रबल पर्िोि का आध्यापत्मक िक्ष अिनी ििूी पदव्यता के साथ 

िर्ीन्रनाथ में प्रपतपबपम्बत हुआ । उनके गीतों एरं् भाषणों ने बंगाल की जनता को अभूतिरू्व रूि से उत्प्रेरित पकया । 

िाष्रीय जीर्न के प्रत्येक िक्ष में उन्होंने आत्म-पनभविता िि बल पदया औि पफि भी अंग्रेजों के प्रपत घणृा का एक भी 

शदद व्यि नहीं पकया । आज भी उन गीतों औि भाषणों का िस कम नहीं हुआ ह ै। कािण यह ह ैपक उन गीतों में 

केर्ल दशे-भपि की अपभव्यपि नहीं हुई ह,ै बपल्क दशे-भपि ििमात्म तत्र् से ऊजवपस्र्त ह ै । दसूिे शददों में, उन 

गीतों में दशे-भपि की भार्ना के साथ सत्य के प्रपत पनष्ठा तथा मानर् मात्र के प्रपत उत्तिदापयत्र् को ििम भार्ना की 

अपभव्यपि हुई ह ै। 

िर्ीन्रनाथ की िचनाओ ंकी सबसे बड़ी पर्शेषता यह ह ैपक उनकी िचनाओ ंमें आश्चयवजनक संरे्दनशीलता, 

सत्यानभुपूत औि श्री जीर्नानन्द की प्रेिणा का पनिन्ति पर्कास हुआ ह ै। बंग-भंग आन्दोलन की सफलता के बाद 

‘बपहष्काि’ औि स्र्दशेी आन्दोलन दशेव्यािी बने, ििन्त ुबंग-भंग के समान रे् िर्ीन्रनाथ को प्रभापर्त नहीं कि सके 

। मखु्य कािण यह था पक र्ह आन्दोलन कहीं-कहीं आतंकर्ाद से जडु़ गया था औि यह िर्ीन्रनाथ के भार्कु हृदय 

को सहन नहीं था । िर्ीन्रनाथ की मान्यता थी पक सब प्रकाि की अहगं्रपन्थ औि आत्म-समथवन की भार्ना पकतनी ही 

िपर्त्र क्यों न हो, अन्ततः र्ह मानर्ीय चरित्र को नष्ट कि दतेी है । इस प्रकाि उनका िाष्रर्ाद र्स्ततुः अन्तिावष्रर्ाद 

का ियावयर्ाची बन गया । आिम्भ में अनेक लोगों ने उनके िाष्रर्ाद को ठीक तिह नहीं समझा, ििन्त ुबाद में घपर्त 

होने र्ाली घर्नाओ ंने पसद्ध कि पदया पक िर्ीन्रनाथ का पचन्तन सर्वथा सही था । र्ह र्ास्तर् में एक सच्चे व्यपि थ े

। िर्ीन्रनाथ के अनेक प्रशंसक औि अनयुायी थे । अनेक कपर्यों ने तो उनके शैली-पशल्ि की नकल किने की भी 

कोपशश की थी । उनके समकालीन कपर्यों में स्मिणीय नाम इस प्रकाि है— दरे्ेन्रनाथ सेन, अक्षय कुमाि बडाल 

औि पद्वजेन्रलाल िाय । उनके पशष्यों में सर्वप्रमखु थे- सत्येन्रनाथ दत्त । इस कालार्पि में कई अन्य प्रपसद्ध कपर् हुए, 

जैसे करुणापनिान बैनजी, पजतीन्रनाथ सेन गपु्त औि मोपहत साल मजमूदाि । सत्येन्रनाथ दत्त की सहानभुपूत बहुत 
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व्यािक थी औि उन्होंने बंगाली भाषा का प्रयोग बहुत पनिणुता के साथ पकया । करुणापनिान ने प्रकृपत प्रेम औि 

पर्गत र्ैभर् सम्बन्िी अच्छे र्णवन पलखे । पजतने्रनाथ औि मोपहतलाल अिने बौपद्धक पनिाशार्ाद के पलए पर्ख्यात 

थ े । उसी यगु में कुमदुिंजन मपल्लक औि कापलदास िाय व्यािक रूि से लोकपप्रय हुए । कथा-सापहत्य के क्षेत्र में 

िर्ीन्रनाथ के सापहपत्यक अनुयापययों में प्रभात कुमाि मुखजी प्रमखु थे । रे् अिनी हास्यिणूव कहापनयों के कािण 

प्रपसद्ध एरं् लोकपप्रय थ े। 

सर्ावपिक लोकपप्रय हुए शितचन्र चर्जी न ेयद्यपि 19र्ीं शताददी के अन्त में पलखना आिम्भ कि पदया था, 

तथा उन्हें लोकपप्रयता तब प्राप्त हुई जब उन्होंने िर्ीन्रनाथ के मानर्तार्ाद औि उनकी कला से प्रभापर्त होकि सन ्

1913 के आम-िाम पलखना शरुू पकया । उनको असािािण प्रपसपद्ध प्राप्त हुई । 

शितचन्र ने ििुानी िरििार्ी से हर्कि यथाथवर्ादी लेखन आिम्भ पकया था औि इसी कािण र्ह आिपुनक 

पर्चाि र्ाले िाठकों के मध्य पर्शेष लोकपप्रय बन गये । आिम्भ में उनकी बहुत आलोचना हुई, ििन्त ुिीिे-िीिे 

आलोचक शान्त हो गये । शितचन्र के समान व्यािक एरं् सच्ची लोकपप्रयता पकसी भी अन्य आिपुनक बंगाली 

लेखक को प्राप्त नहीं हुई । कुछ लोगों की िाय में बंपकमचन्र औि िर्ीन्रनाथ को भी नहीं । शितचन्र यथाथवर्ादी होने 

के साथ आदशवर्ादी भी हैं । उनके भीति यह प्रबल आस्था ह ैपक मनषु्य स्र्भार्तः सनु्दि औि महान ह ै। उसके दोष 

बाहि जमी हुई िलू औि पमट्टी के समान हैं । पकसी भी क्षण यह पमट्टी या िलू हर् जाने िि मनषु्य की पनजी महत्ता 

प्रकर् हो सकती ह ै। उनकी इस पदव्य आस्था के कािण ही शित की कला में इतना पनखाि आना सम्भर् हो सका था 

। 

शितचन्र के आगमन के कुछ र्षों बाद बंगाली िाठकों को डॉ. निेशचन्र सेन गपु्त नामक एक अन्य 

यथाथवर्ादी लेखक काननू पर्शािद के रूि में प्राप्त हुए । र्ह एक श्रेष्ठ उिन्यासकाि थे । पर्पचत्र प्रकाि की जानकािी 

दकेि उन्होंने जनता का ध्यान आकपषवत पकया । बंगाल के मसुलमान लेखक भी इस हर्ा से प्रभापर्त हुए ये स्र्दशेी 

आन्दोलन से पर्शेष रूि से प्रभापर्त हुए । बंगाल के मसुलमानों में जन्मे सयुोग्य सापहपत्यकों में प्रमखु नाम के हैं—

‘बेगम सकैया’ (पजन्हें सािािणतया पमसेज आि. एस. हुसैन के नाम से जाना जाता ह ै।), ‘काजी इच्दादलु हक़ औि 

बलु्फि िहमान’। ये लेखक 20र्ीं शताददी के आिम्भ में हुए । इन्होंने अिेक्षाकृत कम िरिमाण में पलखा, ििन्त ुअच्छा 

पलखा, क्योंपक ये सच्चे मानर्र्ादी थे औि इनकी शैली प्रभार्शाली थी । उि लेखकों के कुछ ही र्षों बाद ढाका 

पर्श्वपर्द्यालय के िरिमण्डल में ‘मुपस्लम सापहत्य समाज’ नामक एक सापहपत्यक संगठन का पनमावण हुआ । उनका 

मलूमंत्र था बपुद्ध की मपुि । तुकी के कमाल िाशा अतातुकव  के सिुािों से उन्होंने स्फूपतव ग्रहण की । ढाका के मुपस्लम 

समाज से उि संगठन को अच्छा समथवन प्राप्त हुआ । र्हाँ के पशपक्षत समाज में कुछ र्षों तक अच्छा समथवन पमला, 

ििन्त ुकुछ ही समय के बाद इस जापत /सम्प्रदाय के रूप़िर्ादी र्गव ने इसका प्रबल पर्िोि आिम्भ कि पदया । यह 

पर्िोि इतना प्रभार्शाली पसद्ध हुआ पक ढाका पर्श्वपर्द्यालय ने तीसिे अपिरे्शन के बाद इस संगठन को आयोपजत 

किने की आज्ञा नहीं दी । र्स्तुतः यह उस तनातनी का आिम्भ था पजसके फलस्र्रूि दशे का बँर्र्ािा हुआ । ढाका, 

अब िरू्ी िापकस्तान (बंगला दशे) को िाजिानी है । 

पजन पदनों उियुवि मपुस्लम संगठन जागरूक था, उन्हीं पदनों अिने आिको अपत-आिपुनक कहने र्ाले 

तरुण प्रभार्शाली लेखकों का एक दल उभिकि आया, इस दल के प्रमखु लेखक थे-‘गोकुलनाथ’, ‘प्रेमेन्र पमश्र’, 
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‘जीर्नानन्द दास’, ‘बपुद्धदरे् बस’ु औि ‘अपचंत्य सेन गपु्त’। प्रेमेन्र पमश्र ने अिने दल का घोषणा-ित्र इस प्रकाि 

पलख- 

आपम कपर् कामािेि 

आि कासािीि आि छुतािे 

मठेू मजिेूि 

आपम कापज जन इर्िेि । 

अथावत मैं लहुिों, िीतल का काम किने र्ालों, ब़िइयों औि िोजनदािी मजदिूों का कपर् ह  ँ। मैं दपलतों का 

कपर् ह  ँ । बदु्धदरे् बस ुऔि अपचंत्य सेन गपु्त प्रपसद्ध फ्रायडर्ादी थे । रे् अिनी बात को बहुत जोिदािी से कहते थे 

औि इस बात िि जोि दतेे थ ेपक हमािा अिना एक अलग िास्ता है । इन लेखकों से िर्ीन्रनाथ का कुछ र्ाद-पर्र्ाद 

भी हुआ था, ििन्त ुर्ह शीघ्र ही शान्त हो गया । िर्ीन्रनाथ ने अिनी नई कहापनयों एरं् नये उिन्यासों में इन तरुण 

लेखकों के प्रभार् को कुछ अंशों में स्र्ीकाि पकया । िर्ीन्रनाथ की कलात्मक पनिुणता द्वािा ये अपत-आिपुनक 

लेखक भी प्रभापर्त हुए । 

इसके बाद सिुीन्रनाथ दत्त, पर्ष्ण ु द ेऔि अपमय चक्रर्ती आपद लेखकों का दल आया । इस दल के 

लेखक िर्ीन्रनाथ तथा अन्य बंगाली लेखकों की अिेक्षा अंग्रेज तथा यिूोि के लेखकों द्वािा अपिक प्रभापर्त थे । इन 

लेखकों के अनयुापययों की संख्या ियावप्त थी । इनके लेखन में आज की दपुनया की हालत के पलए इतना प्रमखु 

पर्स्ताि, अहकंाि औि कड़़ु र्ाहर् ह ैपक यह यिूोिीय कपर्ता के समान लगती ह ै। इनकी िचनाएँ िर्ीन्रनाथ से एकदम 

हर्कि हैं । इन तरुण कपर्यों में निेश गहु, पदनेश दास औि गोपर्न्द चक्रर्ती उल्लेखनीय हैं । 

शितचन्र के िश्चात ्पर्भपूत भूषण बनजी ने अिनी कहापनयों एरं् अिने उिन्यासों को समदृ्ध बनाया । पर्शेष 

कि आिण्यक औि िाथेि िांचाली द्वािा (इसके नाम से बनी पफल्म अन्तिावष्रीय ख्यापत प्राप्त कि चकुी ह)ै । पर्भपूत 

भषूण प्रकृपत के बहुत प्रेमी औि ग्राम्य जीर्न के चाहने र्ाले थे । पर्भपूत भूषण की आिपुनकता एरं् महानता का भेद 

यह ह ैपक उनकी िचनाओ ंमें प्रकृपत के साथ मनषु्य के दपैनक सम्बन्ि की समझ औि उसकी अपभव्यंजना के मामले 

में उनमें गहिी सहृदयता पमलती ह ै। 

शितचन्रोत्ति उिन्यासकािों औि कहानीकािों के तीन र्गव पमलते हैं यथा- 

(क) र्े लोग पजन्होंने िर्ीन्रनाथ औि शितचन्र की ििम्ििा का न्यनूापिक अनसुिण पकया । 

(ख) र्े लोग जो कपर्ता में अपत-आिपुनक औि अिनी कहापनयों में भी उस प्रर्पृत्त से पभन्न नहीं । 

(ग) रे् लोग जो र्ामिंथी हैं । 

प्रथम (क) र्गव के कथाकािों (उिन्यासकािों) में मखु्य हैं- शैलजानन्द मखुजी, प्रेमेन्र पमत्र, मेहबबुल आलम 

(चर्गाँर् के) र्नफूल, अन्नदाशंकि िाय, तािाशंकि र्न्दयोिाध्याय, सिोज िाय चौििुी, पर्भपूतभूषण मुखोिाध्याय, 

सबुोि घोष, नािायण गंगोिाध्याय, सतीनाथ भादडु़ी, सिेुन्र पमत्र औि आशािूणाव दरे्ी । 
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पद्वतीय (ख) र्गव के लेखकों को िोमांपर्क लेखक भी कहा जाता ह ै । इनमें प्रमुख हैं- प्रेमेन्र पमत्र, बदु्धदरे् 

बस,ु अपचंत्यसेन गपु्त, मौनीन्र िाल बस,ु मनोज बस ुऔि प्रमोद कुमाि सान्याल । इनमें प्रेमेन्र पमत्र पर्शेषतः 

कहापनयों में सर्वश्रेष्ठ हैं । िर्ीन्रनाथ औि शितचन्र के बाद कहानी क्षेत्र में ये हो प्रायः सर्वश्रेष्ठ माने जाते हैं । अशीम 

िाय एक तरुण िोमांपर्क लेखक हैं । 

ततृीय (ग) र्गव के लेखकों में यानी र्ामिंपथयों में मापणक र्न्द्योिाध्याय प्रपसद्ध नेता ह ै। र्ह अिने उिन्यास 

ितुलु नामेि इपत कला (कठिुतली के नाथ की कहानी) के कािण प्रपसद्ध हुए । अन्य र्ामिंथी लेखक ह-ै अमिेन्र 

घोष, समदशे बस,ु गलुाम कुद्दूस, गोिाल हालदाि । कुछ र्ामिंथी कपर् भी सामने आये है- यथा-सकुांत भट्टाचायव, 

सभुाष मखुोिाद्याय, मणीन्र िाय तथा िणेून्द ुयत्री । 

बंगला के आिपुनक सापहत्य को महत्र्िणूव दने, दनेे र्ाली मपहला लेपखकाओ ं में उल्लेखनीय नाम ह-ै 

‘स्र्णव कुमािी दरे्ी’, ‘पगिीन्र मोपहनी दासी’, ‘मानकुमािी दरे्ी’, ‘कापमनी िाय’, ‘पप्रयम्बदा दरे्ी’, ‘बेगम सकैया’, 

‘पनरुिमा दरे्ी’, ‘प्रपतभा बसु’, ‘बेगम सपूफया कमाल’, ‘अनरुूिा दरे्ी’, ‘सीता दरे्ी’, ‘शान्ता दरे्ी’, ‘लीला 

मजमूदाि’, ‘मैत्रेयी दरे्ी’, ‘प्रभार्ती दरे्ी औि र्ाणी िाय । 

6.4.1. बाल साहित्य  

बालोियोगी सापहत्य में िामायण, महाभाित औि लोक सापहत्य का महत्र्िूणव स्थान िहा ह ै। इन ग्रन्थों में 

बहुत काम की बातें थीं, ििन्त ु हमािे आिपुनक लेखकों ने इस पर्िा को पर्पशष्टता प्रदान की ह ै । िर्ीन्रनाथ का 

योगदान पर्शेष महत्र्िणूव ह ै। उनके पशशु-गीत पर्श्व में पर्ख्यात ह ै। इनके बाद अर्नीन्र नाथ ठाकुि का नाम पलया 

जा सकता ह ै। इनके अलार्ा बालोियोगी गीत एरं् कहापनयाँ पलखने र्ालों में ये नाम उल्लेखनीय हैं— ‘दपक्षणिंजन 

पमत्र मजूमदाि’, ‘उिेन्र पकशोि’, ‘िाय चौििी’, ‘योगीन्र नाथ बस’ु, ‘सकुुमाि िाय’, ‘सुखलता िाय’ औि ‘सपुनमवल 

बस’ु । 

नार्क का आिम्भ र्ीिबन्ि ु पमत्र के नील दिवण नार्क( िचनाकाल 1800 ई.) से हुआ, ििन्त ु

अपतनार्कीयता ने उसके पर्कास- िथ को अर्रुद्ध कि पदया । पगिीशचन्र घोष औि पद्वजेन्रलाल िाय- ये दो प्रपसद्ध 

नार्ककाि हैं, ििन्त ुइनके नार्कों में भी अपतनार्कीयता का दोष ह ै। िर्ीन्रनाथ अिने ढंग के नार्ककाि हैं । उनके 

नार्क इनसे अलग हैं औि अपिक सफल हैं । इनके नार्क सापहपत्यक दृपष्ट से सफल हैं, ििन्त ु रे् जनता के मध्य 

लोकपप्रय नहीं हो सके । 

पनबन्ि के के्षत्र में ियावप्त उन्नपत हुई । इस क्षेत्र में कई श्रेष्ठ पनबन्िकािों के नाम पलये जा सकते हैं, यथा— 

िर्ीन्रनाथ तो सर्ोिरि हैं ही, अन्य नाम हैं—'अमल चौििी’, ‘भदूेर् मुखोिाध्याय’, ‘पर्पिनचन्द िाल’, ‘िामेन्र 

सनु्दि पत्ररे्दी’, ‘शशांकमोहन सेन’, ‘मोपहतलाल मजूमदाि’, ‘अतुलचन्द गपु्त’, ‘गोिाल हालदाि’, ‘िजूविी प्रसाद 

मखुोिाध्याय’, ‘अन्नदाशंकि िाय’, ‘हुमायूँ कपर्ि’, ‘श्रीकुमाि बनजी’, ‘प्रेमनाथ पर्शी’, ‘अब ु सैयद अयूब’, 

‘बदु्धदरे् बस’ु, ‘काजी मोहत्ति हुसैन’, ‘संजय भट्टाचायव’ औि ‘पशर्नािायण िे’। 

जीर्पनयों का के्षत्र दबुवल ही कहा जायेगा । कुछ जीर्पनयाँ अर्श्य उच्च स्ति की हैं । 

6.4.2. वर्ानात्मक संस्मरर्ात्मक 
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लपलत-सापहत्य में दो लेखक बहुत लोकपप्रय हैं- यायार्ि औि सैयद मिुर्ा अली । 

िास्य के के्षत्र में ििशिुाम का नाम प्रपसद्ध ह ै। उनकी कोपर् पर्पशष्ट ह ै। 

बंगला साहित्य का इहतिास — इस क्षेत्र में यानी इपतहासकाि के रूि में तीन नाम उल्लेखनीय हैं- डॉ. 

पदनेशचन्र सेन, डॉ. सकुुमाि सेन औि सजनीकांत दास । 

भाषा वैज्ञाहनक के रूि में दो नाम अत्यन्त प्रपसद्ध हैं - सनुीपत कुमाि चारु्ज्याव औि डॉ. महुम्मद शहीदलु्ला 

। 

डॉ. पक्षपतज मोहन सेन औि प्रो. िजाउल किीम हिन्द्दू-मुहस्लम एकता सम्बन्द्धी लेखकों के रूि में प्रपसद्ध 

हैं । 

6.4.3. धाहमाक साहित्य 

आिपुनक काल में बंगला में िापमवक सापहत्य की िचना हुई ह ै । इस क्षेत्र में उल्लेखनीय नाम हैं-  महपषव 

दरेे्न्रनाथ ठाकुि, ब्रह्मानन्द केशर्चन्र सेन, श्रीिामकृष्ण, पगिीशचन्र सेन, अपश्वनी कुमाि दत्त औि िर्ीन्रनाथ । 

6.4.4. अनुवाद 

नार्क की भाँपत बंगला सापहत्य में अनरु्ाद का के्षत्र अिेक्षाकृत दबुवल ह ै। प्राचीन बंगला सापहत्य में बहुत 

कम अनरु्ाद पमलते हैं । आिपुनक काल में कुछ तरुण लेखकों ने इस पदशा में अच्छा प्रयत्न पकया है । बंगला दशवन, 

इपतहास आपद पर्षयों िि भी उत्तम ग्रन्थ पलखे गये हैं औि पलखे जा िह ेहैं । हमािे प्राचीन पर्श्वकोशों के रूि में एक 

उत्तम पर्श्व-कोश बंगला भाषा में ह ैतथा नये पर्श्व-कोश भी पलखे जा िह ेहैं । 

िरू्व िापकस्तान की भी भाषा बंगला ह ै। इनमें पर्शेष रूि से उल्लेखनीय है- तरुण लेखकों का पर्कास, जो 

सच्चे दशेभि औि बपुद्धजीर्ी हैं । रे् मलूतः बहार्ी पचन्तािािा से बहुत पभन्न हैं । रे् बंगाली सापहत्य की प्रगपत के 

प्रपत अपत-गम्भीि हैं । 

सािांश रूि में यह कह सकते हैं पक कपर्ता एरं् कथा-सापहत्य की दृपष्ट से बंगला सापहत्य ियावप्त समदृ्ध ह ै। 

नार्क का के्षत्र अिेक्षाकृत दबुवल ह ै। िर्ीन्रनाथ ने गद्य के के्षत्र को उत्कृष्टता प्रदान की ह ै। उनके अनेक अनयुापययों 

ने भी इस पदशा में महत्र्िणूव योगदान पकया ह ै। बंगला सापहत्य के के्षत्र में भपर्ष्य में अनेक सम्भार्नाएँ हैं । इसका 

भपर्ष्य सर्वथा उज्जर्ल ह ै। 

6.5. बंगला भाषा के गद्य साहित्य का उद्भव और हवकास 

16र्ीं शताददी के उत्तिाद्धव की यगु-सपन्ि में बंगला में गद्य-िचना का सतू्र माना जाता ह,ै ििन्त ुअनेक गाथाएँ 

औि कहापनयाँ एरं् िांचापलयाँ काफी िहले से चली आयी थीं ।  पशर्ोिासक योगी सम्प्रदाय के चाि पसद्धों- मत्स्येन्र 

नाथ अथर्ा मीननाथ, गोिक्षनाथ, हापड़या औि कानयुाल के महात्म्य को प्रकर् किने र्ाली अलौपकक कहापनयाँ 

अथर्ा गद्य बंगला में अत्यन्त प्राचीन काल से प्रचपलत िही थीं । इन कहापनयों को दो भागों में पकया जा सकता है- 

(1) मीननाथ- गोिखनाथ की कहानी एरं् (2) गोपर्न्द चन्र की कहानी । इन दोनों कहापनयों को सािांश रूि में प्रस्ततु 

किने के उििान्त डॉ. सुकुमार सेन ने पलखा ह ै पक ‘इस कहानी के मलू में सम्भर्तः कुछ ऐपतहापसक घर्ना थी, 
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पकन्त ुअब तो गल्ि में से ऐपतहापसक अंश को पनकाल लेना असाध्य हो गया ह ै ।’ बंगलादशे को पमनी कथार्स्त ु

गोपर्न्द चन्र के संन्यास की करुण कहानी बंगला की सीमा छोड़कि बहुत दिू चली गयी ह ै । सदुिू िंजाब, पसन्ि,ु 

महािाष्र, िाजितूाना, प्रभपृत प्रदशेों में इसी गाथा को गाकि आज भी योगी-संन्यासी पभक्षा माँगते घूमते हैं । पकन्तु 

बंगाल में, उत्ति बंग को छोड़कि अन्य प्रदशेों में गोपर्न्द चन्र की कहानी लपु्त हो गयी ह ै। प्राप्त गाथाओ ंमें जो सबसे 

प्राचीन ह,ै यह िपश्चम बंग के दलुवभ मपल्लक की िचना है । सहदरे् चक्रर्ती के अपनल ििुाण में मीगनाथ औि 

गोिक्षनाथ की कहानीकाि कर्ींर औि शेख फैजुल्ला िपचत ‘गौिक्ष पर्जय’ उत्ति-िूर्व बंग में पमली ह ै । भर्ानीदास 

औि सकुुि महुम्मद को िांचाली उत्ति बंग में उिलदि हुई ह ै । इन दोनों का िचनाकाल 19र्ीं शताददी का आिम्भ 

होना चापहए । 

सन ्1757 ई. में प्लासी यदु्ध के िश्चात ्कुछ ही समय में ईस्र् इपण्डया कम्िनी ने ििेू दशे की िाज शपि को 

हस्तगत कि पलया औि इसी साथ भाित में सामान्य रूि से तथा बंगाल में पर्शेष रूि से नर्ीन यगु की सम्भार्ना 

जाग्रत हुई । इस समय कुछ िहले से बंगाल में गद्य-िचना आिम्भ हो गयी थी । इस पदशा में ईसाई पमशनरियों के 

अलार्ा स्थानीय िंपडत लोग भी सापहत्य औि गद्य में िचनाएँ कि िह ेथे । आिपम्भक पशक्षापथवयों के पलए 19र्ीं 

शताददी में स्मपृत औि न्यायशास्त्र के बंगला में अनरु्ाद का कायव आिम्भ हो गया था । र्दै्यों ने पचपकत्सा सम्बन्िी 

कुछ िसु्तकें  बंगला में पलखी थीं । ििन्त ुशासन के सहयोग के अभार् में- यानी ईस्र् इपण्डया कम्िनी के अभ्यदुय के 

िहले -यह कायव बहुत ही सीपमत रूि में हो सका । काननू, अदालत का काम भी सामान्य रूि से बंगला में होने लगा 

। प्रशासन की आर्श्यकता की दृपष्ट से यह भी आर्श्यक था पक बंगाली को अंग्रेजी तथा अंग्रेजों को बंगला पसखायी 

जाय े। इसे आर्श्यकता को ििूा किने के पलए कोश एरं् व्याकिण-ग्रन्थों की िचना की जाने लगी । 

केर्ल हाथ से पलखकि यह कायव किना कपठन था । अतः आर्श्यकता आपर्ष्काि की जननी है, के 

अनसुाि मरुण यन्त्र एरं् बंगला र्ाइि का आपर्ष्काि हुआ । बंगला र्ाइि का प्रथम व्यर्हाि हालहडै साहब द्वािा 

िपचत बंगला व्याकिण में हुआ । िसु्तक अंग्रेजी में पलखी गयी थी औि 1778 ई. में हुगली से प्रकापशत हुई । यह 

कहा जा सकता ह ै पक मरुण यन्त्र के पलए बंगला अक्षिों की सपृष्ट होन े से ही बंगला सापहत्य में नतून यगु का 

आपर्भावर् हुआ । मरुण यंत्र की सहायता से िसु्तक प्रकाशन अनायास ही साध्य व्यािाि हो गया । उसी समय में 

सापहत्य संकीणव मयावदाओ ंसे बाहि आकि सबके पलए सब समय के पलए उियोग की सामग्री बन गया । बंगला गद्य 

की प्रपतष्ठा हो जाने के उििान्त 19र्ीं शताददी के प्रथम भाग में िहले के ही अनसुाि रै्ष्णर् िद, िामायण, महाभाित, 

मनसा मंगल इत्यापद िमव काव्य काफी संख्या में पलखे गये । श्रीमद ्भागर्त एरं् अन्यान्य ििुाणों के अनेक अनरु्ाद 

भी हुए । पर्क्रमापदत्य का उिाख्यान एरं् पर्द्यासनु्दि के अनुकिण िि िपचत प्रणय-कहानी र्ाले ग्रन्थ शहिों में जनपप्रय 

थ े। यद्यपि उनका सापहपत्यक मलू्य नहीं के बिाबि ह ैतथापि र्े लोकपप्रय िह े। उत्ति एरं् िरू्व बंगाल में ऐपतहापसक एरं् 

अनैपतहापसक कहापनयों के आिाि िि िपचत ग्राम गीत 20र्ीं शताददी में भी प्रचपलत िहे । इस प्रकाि 18र्ीं शताददी 

के अन्त तक बंगला गद्य के पलए उियिु िषृ्ठभपूम का पनमावण हो गया ।  

6.5.1. बंगला गद्य का आहदयुग फोर्ा हवहलयम कॉलेज की पाठ्य पुस्तक  

18र्ीं शताददी के अन्त में बंगला में दो-तीन काननू की िसु्तकें  पलखी गयी । र्े अिबी-फािसी के शददों से िणूव थीं 

औि इसी के साथ पर्लायत से आने र्ाले कमवचारियों को बंगला पसखाने की आर्श्यकता की िपूतव हते ुिाठ्य-िसु्तकें  

तैयाि की जाने लगीं । इन साहबों का प्रयोजन बोलचाल की व्यर्हािोियोगी भाषा सीखना था । इस कायव में केिी 



 भारतीय साहित्य                                  6.11      19र्ीं-20र्ीं शताददी का बंगाल सापहत्य का उद्भर्-पर्कास  

 

  

 

नामक अंग्रेज पर्द्वान पर्शेष प्रयत्न पकया औि फोर्व पर्पलयम कॉलेज का पर्शेष योगदान िहा । पजस र्षव कॉलेज की 

स्थािना हुई, उसी र्षव फेिी साहब का व्याकिण औि कथोिकथन, िामिाम र्स ुका प्रतािापदत्य चरित्र एरं् गोलोक 

शमाव का पहतोिदेश प्रकापशत हुआ । िामिाम र्स ुिपचत िाजा प्रतािापदत्य चरित्र ही बंगला अक्षिों में मपुरत प्रथम 

मौपलक बंगला गद्य की िसु्तक ह ै । इसके िहले प्रकापशत गद्य ग्रन्थ या तो अंग्रेजी से अनरु्ापदत थे अथर्ा िोमन 

पलपि में थे । िामिाम र्स ुका दसूिा गद्य ग्रन्थ ‘पलपिमाला’ अगले र्षव 1801 ई. में प्रकापशत हुआ । 1905 ई. में 

चण्डीचिण मुंशी का ‘तोता इपतहास’,, ‘िाजीर्लोचन मुखोिाध्याय’ का ‘महािाज कृष्णचन्र िामस्य चरित्रम’ औि 

‘मतृ्युंजय पर्द्यालंकाि’ का ‘पत्रशपसंहासन’ प्रकापशत हुआ । 

फोडव पर्पलयम कॉलेज के पशक्षकों में श्रेष्ठ गद्य लेखक मतृ्युंजय पर्द्यालंकाि थे । यह संस्कृत में पर्शेष पनिुण 

थ े। र्ह एक प्रकाि से केिी साहब के दापहना हाथ थे । मतृ्युंजय ने बंगला में कई गद्य-ग्रन्थों की िचना को पजनमें ‘िाजा 

बपल’ औि ‘प्रबोि चपन्रका’ श्रेष्ठ हैं । इनकी िसु्तक ‘'िाजा बपल’ दशेी लोगों का पलखा प्रथम भाितर्षव का इपतहास 

ह ै । केिी माशवमैक एरं् अन्यान्य यिूोिीय पशक्षा प्रचािकगण स्र्यं पलखकि अथर्ा िंपडतों द्वािा पलखाकि प्रचिु 

िरिमाण में बंगला िाठ्य-िसु्तकें  प्रकापशत किने लगे । इस कायव में कई प्रपतपष्ठत स्थानीय लोगों ने भी भिििू सहयोग 

प्रदान पकया । इनमें प्रमखु एरं् अग्रगण्य थे िाजा िाममोहन िाय, दरे् औि िाजा कालीकृष्ण दरे् बहादिु । िाजा 

िाममोहन िाय ने िंपडतों के साथ पर्तकव  में जरु्र्ि रे्दान्त दशवन एरं् शास्त्र पर्चाि पर्षय िि कई उत्कृष्ट ग्रन्थों की 

िचना की । उन्होंने एक बंगला व्याकिण भी पलखा । िािाकान्त ने नाना प्रकाि से बंगला में पशक्षा, बंगला भाषा के 

पर्स्ताि औि बंगला सापहत्य की िोषकता के पर्षय में असामान्य सहायता की । पर्िार् संस्कृत कोष ‘शदद-

कल्िरुम’ महािाज की अक्षय कीपतव के रूि में बहुत समय तक पर्िाजता िहगेा । 

इस यगु में िपचत अपिकांश ग्रन्थ संस्कृत, फािसी या अंग्रेजी अनरु्ाद ह ै। मौपलक गद्य ग्रन्थ बहुत थोडे़ हैं- 

केर्ल मतृ्युंजय के गद्य मौपलक िचनाएँ हैं औि उन्हीं का गद्य पकसी सीमा तक पठकाने का है । अन्यथा इस समय का 

बंगला का रूि अिरिमापजवत है । इन ग्रन्थों में बंगला गद्य-शैली के शैशर् रूि के दशवन होते हैं । 

6.5.2. सामहयक पत्रों का आहवभााव  

फोर्व पर्पलयम कॉलेज के पर्द्वानों ने िाठ्य-िसु्तकों की िचना किके बंगला गद्य का प्रर्तवन अर्श्य पकया 

औि गद्य को अध्ययन का माध्यम भी बना पदया, ििन्त ुभाषा की उन्नपत अथर्ा िरििपुष्ट का मागव में प्रशस्त नहीं कि 

सके । रे् इस सामग्री को जनता की र्स्त ुनहीं बना सके । यह कायव ित्र-िपत्रकाओ ंद्वािा सम्िन्न पकया गया । थोडे़ से 

पनपदवष्ट व्यपियों के पलए पलखे हुए होने के कािण इन गद्य-ग्रन्थों का समाचाि जनता तक नहीं िहुचँ सका िि 

पक्रपस्र्यन िादरियों द्वािा एक ऐसी नतून र्स्त ुका प्रर्तवन हआु पक पजससे ि़िन ेकी क्षमता िखने र्ाले सािािण नतून 

गद्य सापहत्य से अपिक समय तक उदासीन अथर्ा र्ीतिाग नहीं िह सके । पमस्र्ि केिी के उद्योग से श्रीिामििु के 

पमशनिी सम्प्रदाय ने 1818 ई. में बंगला सामपयक ित्र का प्रर्तवन पकया । अप्रैल के महीने में ‘पदग्दशवन’ नामक 

मापसक-ित्र प्रकापशत हुआ पकन्त ु यह कुछ ही समय बाद बन्द हो गया । इसके बाद मई मास में प्रथम बंगला 

समाचाि-ित्र ‘समाचाि दिवण’ प्रकापशत हुआ । इसी के आसिास गंगा पकशोि भट्टाचायव ने ‘बंगला गजर्’ प्रकापशत 

पकया । इसी को प्रथम सामपयक ित्र माना जाना चापहए । दृष्टव्य ह ैपक यह स्थानीय बंगापलयों के उद्योग से प्रकापशत 

हुआ था । 
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इस प्रकाि सामपयक ित्रों के माध्यम से बंगापलयों ने बंगला गद्य का िसास्र्ादन पकया । नई-नई खबिें औि 

प्राचीन काव्य की गल्िें जनता को इन सामपयक ित्रों के माध्यम से पमलने लगी । पनदान इन ित्रों की माँग अप्रत्यापशत 

रूि से ब़ि गयी । इस प्रकाि इन ित्रों ने बंगला गद्य को उन्नपत का द्वाि खोल पदया । पजन अनेक सामपयक औि संर्ाद 

ित्रों को सपृष्ट हुई, उनमें ‘समाचाि चपन्रका’ प्रमखुतम ह ै। उसका प्रथम अंक 5 माचव, 1822 ई. को प्रकापशत हुआ । 

समाचाि चपन्रका के सम्िादक थे भर्ानीचिण र्न्द्योिाध्याय । र्ह अिने समय के एक मान्य लेखक थे । उिि िाजा 

िाममोहन िाय आपद ने भी इस क्षेत्र में कदम िखा था । भर्ानीचिण र्न्द्योिाद्याय की शैली व्यग्यात्मक एरं् हास्यिणूव 

थी । इस शैली में उन्होंने गद्य की कुछ िसु्तकें  पलखीं । बंगला सापहत्य की उत्कृष्ट िचनाओ ंमें भर्ानीचिण पर्िपचत 

‘नर् बाब ू पर्लास’ एक उल्लेखनीय ग्रन्थ है । भर्ानीचिण से प्रभापर्त होकि पजन लोगों ने व्यंगिणूव गद्य िचनाए ँ

पलखी, उनमें मुख्य नाम हैं- हेकचाँद ठाकुि, दीनबन्ि ुपमश्र आपद  ििर्ती लेखक । 

उसी यगु में ईश्विचन्र गपु्त सर्वश्रेष्ठ सामपयक ित्र सेर्ी सापहत्यकाि के रूि में उभिकि आये । सन ्1831 में 

इन्होंने ‘संर्ाद प्रभाकि’ नामक ित्र का प्रकाशन आिम्भ पकया । सन ्1859 ई. के आसिास इनका ििलोकर्ास हुआ 

। ‘संर्ाद प्रभाकि’ तब तक चलता िहा । संर्ाद प्रभाकि के माध्यम से आिने अनेक नर्युर्क लेखकों को प्रोत्सापहत 

पकया । ििर्ती काल के अनेक कपर्यों औि ग्रंथकािों ने ‘संर्ाद प्रभाकि’ के िषृ्ठों से ही सापहत्य-सपृष्ट के कायव की 

पशक्षा प्राप्त की थी । इस प्रकाि बंगला के ित्रकाि सापहत्य में ईश्विचन्र का महत्र्िणूव स्थान ह ै। अनेक सापहत्यकािों ने 

गर्विणूव ढंग से आिको अिना पशक्षा गरुु स्र्ीकाि पकया ह ै। ईश्विचन्र की शैली, जैसी पक संर्ाद-ित्र सेपर्यों की हुआ 

किती ह,ै व्यंग औि हास्य-प्रिान हल्की एरं् समय-समय िि ग्राम्यता को स्िशव किती हुई थी । यही कािण था पक एक 

ित्रकाि के रूि में र्ह काफी सफल हुए, यद्यपि स्थायी सापहत्य की दृपष्ट से उनके द्वािा िपचत िद्य का मलू्य बहुत कम 

ह ै। उन्होंने अिनी गद्य एरं् िद्य िचनाओ ंके माध्यम से स्र्दशे औि स्र्समाज की प्रीपत का प्रर्तवन पकया ।  

6.5.3. बंगला गद्य साहित्य का प्रहतष्ठा   

फोर्व पर्पलयम कॉलेज के अध्यािकों ने िाठ्य-िसु्तकों के माध्यम से पजस गद्य शैली को प्रर्तवन पकया, 

सामान्य रूि से र्ही आगामी समय में िाठ्य-िसु्तक- िचपयताओ ं के लेखों में 19र्ीं शताददी के मध्य भाग तक 

चलती िही । यह शैली अंग्रेजी से अनपभज्ञ िाठकों के पलए पबल्कुल बन गयी थी, क्योंपक एक तो उसमें संस्कृत के 

शददों की भिमाि िहती थी औि दसूिे अंग्रेजी का अनरु्ाद किने के कािण रे् लोग अिनी र्ाक्य-िचना में ह -ब-ह  

अंग्रेजी शैली का अनकुिण किते थे । 

सामहयक पत्र-पहत्रकाओ ंद्वािा सािािण लोगों को समझ में आने र्ाले का चलन तो हो गया था, ििन्त ु

यह शलैी भी दोषिणूव थी । बंगला भाषा के शददों के साथ संस्कृत के शददों का प्रयोग मनमाने ढंग से पकया जाता था 

औि र्ाक्य प्रायः अत्यपिक लम्बे हुआ किते थे, पजससे र्ाक्य की समापप्त तक िाठक प्रायः आिम्भ में कही हुई बात 

या बातों को भलू जाया किते थे । पर्िाम-पचह्नों का भी प्रयोग व्यर्पस्थत ढंग से नहीं होता था । फलतः बंगला गद्य में 

उच्च श्रेणी के सापहत्य की िचना के प्रश्न-पचह्न लगा गया था । 

पजस प्रकाि पहन्दी गद्य को अनके ित्रों से यिु किके भाितेन्द ुने उच्च सापहत्य का र्ाहन बनाया, उसी प्रकाि 

ईश्विचन्र पर्द्यासागि ने बंगला गद्य को उस दोषों से मिु किके श्रेष्ठ सापहत्य का माध्यम बना पदया । पशक्षा समाप्त 

किके ईश्विचन्र नौकिी के पलए फोर्व पर्पलयम कॉलेज में प्रपर्ष्ट हुए औि बंगला गद्य में िाठ्य-िसु्तकें  पलखना 

आिम्भ पकया । 
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इन प्रथम गद्य-ग्रन्थ ‘र्ासदुरे् चरित्र’ प्रकापशत नहीं हो सका, क्योंपक यह कॉलेज के अपिकारियों के 

मनोनकूुल नहीं था । इनके द्वािा पलखा हुआ पद्वतीय ग्रन्थ ‘रे्तालिञ्चपरं्शपत’ सन ्1847 ई. में प्रकापशत हुआ औि 

उसी के साथ बंगला गद्य में नूतन यगु का प्रर्तवन हुआ । गद्य के उसी रूि को आजकल प्रयोग में लाया जाता है । 

तदिुिान्त इन्होंने अनेक िाठ्य-िसु्तकों की िचना की, यथा-बंगाल का इपतहास (1848), जीर्न चरित्र (1849 ई.), 

पशश पशक्षा चतथुव भाग अथर्ा र्ोिोदय (1851 ई.), शकुन्तला (1854), कलामाला (1856 ई.), चरित्रार्ली 

(1836 ई.), महाभाित का उिक्रमपणका िर्व (1860 ई.), सीता का र्नर्ास (1860 ई.), आख्यान मंजिी (1863-68 

ई.), शापन्त पर्लास (1869 ई.) इत्यापद । ये िसु्तकें  प्रायः संस्कृत या अंग्रेजी के ग्रन्थों के आिाि िि पलखी गयी थीं, 

तथापि इनको पर्षय-र्स्त ुका प्रस्ततुीकिण सर्वथा मौपलक था तथा भाषा िरिमापजवत एरं् िरिष्कृत थी । अनुर्ाद के 

पलए पजस र्स्त ुका बोि होता ह,ै र्ह नहीं थी । 

पर्द्यासागि ने केर्ल िाठ्य-िसु्तकें  ही नहीं, अन्य अनेक िसु्तकें  भी पलखों । उन्होंने कई संस्कृत ग्रन्थों के 

शदु्ध संस्किण भी प्रकापशत पकये । पर्द्यासागि के िहले बंगला गद्य में तो शदु्ध संस्कृत अथर्ा चपलत भाषा के शददों 

का अनपुचत बाहुल्य िहता था अथर्ा दोनों का शोभाशनु्य समप्रयोग । पर्द्यासागि ने इन दोनों प्रकाि के शददों के 

प्रयोग में ऐसा सामंजस्य स्थापित पकया पक उससे भाषा की ओजपस्र्ता भी नष्ट नहीं हुई औि िचना का लापतत्य भी 

इसमें आ गया । मोरे् तौि िि यह कहा जा सकता ह ैपक बंगला गद्य के प्रर्तवन में यही पर्द्यासागि का कृपतत्र् ह,ै इसी 

के अभार् में सन ्1847 ई. के िरू्व का बंगला -गद्य सापहत्य अथर्ा सािािण कामकाज की भाषा होने की योग्यता 

प्राप्त नहीं कि सका था । 

पर्द्यासागि ने ही सबसे िहले बंगला गद्य की स्र्ाभापर्क ताल को लक्ष्य पकया एरं् उसके अनसुाि काव्य-

िचना किके सलुपलत गद्य-शैली का प्रर्तवन पकया है । डॉ. सुकुमार सेन के शददों में, ‘बंगला सािभुाषा के गद्य के 

पिता पर्द्यासागि हैं -इस बात में तपनक भी अत्यपुि नहीं । बंगला गद्य के पर्कृत कंकाल में मेद-माँस, िि संयोजन 

औि प्राण-संचािण किके पर्द्यासागि ने ही इसको सािािण व्यर्हाि के योग्य जीपर्त भाषा के रूि में खड़ा कि पदया 

।’बंगला गद्य के प्रर्तवन में पर्द्या के प्रिान सहयोगी थे अक्षय कुमाि दत्ता । र्ह कई पर्षयों के पर्द्वान थे । सन ्1843 

में ब्रह्म समाज द्वािा प्रकापशत िपत्रका ‘तत्र्बोपिनी’ के र्ह प्रथम सम्िादक पनयिु हुए । इस िपत्रका का सम्िादन 

उन्होंने 12 र्षों तक पकया । इस िपत्रका में उनके पर्पर्ि प्रबन्ि प्रकापशत हुआ किते थे, इन्हीं प्रबन्िों का संकलन 

किके र्ह िाठ्य-िसु्तकें  प्रकापशत पकया किते थे । उनकी गद्य-शैली र्ैज्ञापनक पर्षयों के पर्शेष अनकूुल थी । 

पर्द्यासागि के िथ का अर्लम्बन किके 19र्ीं शताददी के मध्य भाग में पजन्होंने बंगला गद्य की प्रपतष्ठा में 

पर्शेष योग पदया उनमें से नाम उल्लेखनीय है- िाजनािायण र्स,ु िाज िाजेन्र पमत्र, तािाशंकि तकव ित्न, िामगपत 

न्यायित्न, िाजकृष्ण र्न्द्योिाध्याय, कालीप्रसन्न पसंह, भदूरे् मखुोिाध्याय महपषव दरेे्न्रनाथ ठाकुि एरं् कृष्णकमल 

भट्टाचायव । िाजेन्रलाल पमत्र ने कई िाठ्य-िसु्तकों की िचना के अलार्ा दो मापसक ित्रों का सम्िादन भी पकया । र्े 

िपत्रकाएँ अत्यन्त सम्मानीय एरं् लोकपप्रय िही । इनके बडे़ भाई गोिाललाल पमत्र ने भी बंगला गद्य में दो अच्छी 

िसु्तकें  पलखी थीं (1) ज्ञान चपन्रका औि (2) भाितर्षव का इपतहास । सन ् 1851 ई. पर्पर्िाथव संग्रह िपत्रका 

प्रकापशत हुई । इसमें िाजेन्रलाल पर्ज्ञान, इपतहास, जाससूी कहानी आपद पर्पर्ि पर्षयों िि सािािण लोगों के िठन 

योग्य प्रबन्ि प्रकापशत किते थे । यह कायव र्ह सन ्1859 ई. तक किते िह,े जबपक उि ित्र का प्रकाशन ही बन्द हो 
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गया । इसके 6 र्षव बाद िाजेन्रलाल ने िहस्य सन्दभव नामक िपत्रका का सम्िादन पकया । तािाशंकि तकव ित्न एरं् 

िामगपत न्यायित्न ने भी सम्िादन के साथ िाठ्य- िसु्तकों के लेखन का कायव पकया । 

संस्कृत कॉलेज के एक अन्य सपुर्ख्यात छात्र द्वािकानाथ पर्द्याभूषण उस समय के एक शपिशाली गद्य 

लेखक थे । इनके द्वािा सम्िापदत ‘सोमप्रकाश’ ने उन पदनों पर्शेष आदि प्राप्त पकया था । कहने का तात्ियव यह ह ैपक 

िाठ्य-िसु्तकों के लेखकों ने बंगला गद्य का प्रर्तवन पकया औि बंगला के ित्र-िपत्रकाओ ंने उसको प्रपतपष्ठत पकया । 

इस कायव में मखु्य योगदान दनेे र्ाले महानुभार् ह,ै पमस्र्ि किे, ईश्विचन्र सेन, तथा ईश्विचन्र पर्द्यासागि । तदिुिान्त 

बंपकमचन्र के हाथ में िड़कि बंगला भाषा सर्वथा सहज एरं् व्यर्हािोियोगी बन गयी । दगेुशनपन्दनी िणूवतया 

पर्द्यासागिी शैली िि पलखी गयी है । ‘किाल कुण्डला’ औि ‘मणृापलनी’ को भाषा भी सामान्यतः उसी शैली िि ह ै। 

बंगदशवन की स्थािना के समय से लेकि ही बंपकम ने बोलचाल की भाषा का ढंग पमलाकि औि र्ाक्यों के पर्स्ताि 

को घर्ाकि उनको छोर्ा किके भाषा को सिल औि अपिक सहज बोध्य कि पदया । यह बंपकम की प्रिान दने ह ै। 

20र्ीं शताददी में बंगला गद्य को पनखाि प्रदान किने र्ालों में दो हस्ताक्षि अत्यन्त सशि ह-ै शिर्ाल दास 

र्न्द्योिाध्याय औि शितचन्र चट्टोिाध्याय । िर्ीन्रनाथ की छाया में कई गल्ि लेखकों ने बंगला गद्य के पर्कास में 

अच्छा योगदान पकया । अपत-आिपुनक काल में बंगला के अनेक लेखक शपिशाली िचनाएँ किके बंगला गद्य के 

पर्कास में अच्छा योगदान कि िह ेहैं । बंगला-गद्य िणूव पर्कास के िथ िि अग्रसि ह ै। उसका भपर्ष्य सभा सिुपक्षत 

एरं् उज्र्ल ह ै। 

6.6. बंगला गद्य और ईश्वरचन्द्र हवद्यासागर 

बंगला भाषा के गद्य सापहत्य में ईश्विचन्र पर्द्यासागि का बहुत बड़ा योगदान िहा । फोर्व पर्पलयम कॉलेज के 

अध्यािकों ने िाठ्य िसु्तकों के माध्यम से पजस गद्य शैली का प्रर्तवन पकया, र्ही र्स्ततुः भपर्ष्य में अंग्रेजी औि 

बंगाली िाठ्य-िसु्तक िचपयताओ ंके लेखों में होकि 19र्ीं शताददी के मध्य भाग तक चलती िही । यह गद्य सीिा-

सिार् था औि चलती भाषा में शददों के साथ उसमें कोश से छाँर्कि पनकाले हुए संस्कृत शददों के उत्कर् प्रयोगों की 

भिमाि िहती थी औि इन सबके ऊिि थी संस्कृत-अंग्रेजी साँचे की र्ाक्य-िचना । प्रथम यगु में िंपडत लोग संस्कृत के 

अनकुिण िि र्ाक्य- िचना किते थे । यह तो समझ में आ जाती थी, ििन्त ुििर्ती काल में इस श्रेणी के समस्त लेखक 

अंग्रेजी से अनरु्ाद किने के कािण  ह -ब-ह  अंग्रेजी शैली का अनकुिण किते थे । फलतः र्ह गद्य शैली अंग्रेजी से 

अनपभज्ञ िाठकों के पलए दबुोि बन गयी थी । बाइपबल के बंगला अनरु्ादों में यह शैली अभी तक बनी हुई ह,ै ििन्त ु

बंगला सापहत्य के के्षत्र में यह काफी िहले लपु्त हो गयी । इस श्रेणी के श्रेष्ठ लेखक मनीषी िादिी ‘कृष्णमोहन 

र्न्द्योिाध्याय’ (1813-1885 ई.) थे । ‘पर्द्या कल्िरुम ग्रन्थ-माला’ में उन्होंने बहुत से ग्रन्थों औि थोडे़ से संस्कृत 

ग्रन्थों के अनरु्ाद प्रकापशत पकये । सन ्1843 ई. में पर्द्या कल्िरुम के प्रथम िाँच खण्ड प्रकापशत हुए थे । 

सामहयक पत्र-पहत्रकाओ ंके माध्यम से सािािण लोगों की समझ में आने र्ाले गद्य का चलन हो गया था 

। ििन्त ुइस शैली में अनेक दोष थे, यथा--(1) चलती बंगला भाषा के शददों के साथ संस्कृत शददों के प्रयोग का कोई 

पनपश्चत पनयम अथर्ा उनके प्रयोग की कोई मान्य ििम्ििा नहीं थी;  

(2) र्ाक्य समपुचत प्रकाि से लम्बे होते थे, पजससे काव्य की समापप्त के समय आिपम्भक बातें िाठक के मन 

में पतिोपहत हो जाती थीं;  
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(3) र्ाक्य में छन्द अथर्ा ताल न होने के कािण श्रपुत माियुव का सर्वथा अभार् िहता था;  

(4) र्ाक्य िचना में संस्कृत व्याकिण की िीपत का प्रािान्य िहता था;  

(5) पर्िाम पचह्नों का उियिु प्रयोग न होन े के कािण र्ाक्य का अथव समझने में िाठक को कपठनाई का 

अनभुर् होता था ।  

फलतः इन दोषों के कािण 19र्ीं शताददी के प्रथमाद्धव को बंगला साि ुभाषा गद्य प्रायः िंग ुबन गया था । 

इसमें उच्च श्रेणी के सापहत्य की िचना का प्रश्न ही उत्िन्न नहीं होता था । 

6.6.1. ईश्वरचन्द्र हवद्यासागर का आगमन  

बंगला गद्य के इन सब दोषों को दिू किके पजन्होंने िंगतु्र् छुड़ाकि इसको उस श्रेणी के सापहत्य का र्ाहन 

बनाने का कपठन कायव पकया र्ह थे, आिपुनक बंगाल के र्िद ितु्र ‘ईश्विचन्र पर्द्यासागि’ । पशक्षा समाप्त किके 

ईश्विचन्र ने कलकत्ता के फोर्व पर्पलयम कॉलेज में बंगला गद्य में िाठ्य-िसु्तकों के लेखक के रूि में कायव आिम्भ 

पकया । इनके द्वािा पलखा गया प्रथम ग्रन्थ ‘र्ासदुरे् चरित’ था । कॉलेज के अपिकारियों के मनोनकूुल न होने कािण 

र्ह प्रकापशत नहीं हो सका । उनका दसूिा ग्रन्थ पर्ताल िंचपरं्शपत सन ्1847 में प्रकापशत हुआ औि उसी के साथ 

बंगला गद्य में नतून यगु का प्रर्तवन हुआ । इसके बाद इनकी अनेक िसु्तकें  प्रकापशत हुई— ‘बंगाल का इपतहास’ 

(सन ्1848 ई.), ‘जीर्न चरित’ (1849 ई.), ‘पशश ुपशक्षा चतथुव भाग अथर्ा बोिोदय’ (1851 ई.), ‘शकुन्तला’ 

(1854 ई.), ‘कथामाला’ (1856 ई.), ‘चरितार्ली’ (1856 ई.), ‘महाभाित का उिक्रमपणका िर्व’ (1800 ई.), 

‘सीता का र्नर्ास’ (1860 ई.), ‘आख्यान मंजिी’ (1863-68 ई.) । ये सब िसु्तकें  पहन्दी, संस्कृत या अंग्रेजी ग्रन्थों 

के आिाि िि िपचत हैं, ििन्त ुर्स्त ुऔि शैली दोनों ही दृपष्टयों से इन िि ईश्विचन्र की मौपलकता की छाि है । र्ह 

केर्ल िाठ्य-िसु्तकों के ही िचपयता नहीं थे । उन्होंने पर्पर्ि सामापजक पर्षयों िि कई िसु्तकों की िचना की । य े

ग्रन्थ सापहपत्यक महत्र् की दृपष्ट से अिना पर्शेष स्थान िखते हैं । इन्होंने बोलचाल की भाषा में िपसकताििक कई 

िसु्तकें  भी पलखीं । 

इन सबके अलार्ा ईश्विचन्र के उिक्रमपणका औि व्याकिण-कौमदुी इन दो संस्कृत व्याकिण की िसु्तकों 

की बंगाली भाषा में िचना किके बंगाली छात्रों के पलए संस्कृत सीखने का मागव सगुम बना पदया । आिने संस्कृत के 

कई ग्रन्थों के िाठ शोिन पकय ेऔि उन्हें प्रकापशत पकया । बंगला गद्य के प्रर्तवन में पर्द्यासागि ईश्विचन्र के प्रिान 

सहयोगी थे, अक्षय कुमाि दत्त (1820-1886 ई.) । सन ् 1842 में ‘ब्रह्म समाज’ द्वािा तत्र्बोपिनी िपत्रका का 

प्रकाशन आिम्भ पकया गया था । अक्षय कुमाि दत्त इसके प्रथम सम्िादक थे औि उन्होंन ेइसका सम्िादन 15 र्षों 

तक पकया था । इस िपत्रका में प्रकापशत पनबन्िों को संकपलत किके िाठ्य-िसु्तकें  तैयाि कि दतेे थे । इनकी प्रथम 

िसु्तक सन ्1852 ई. में प्रकापशत हुई, नाम था – ‘बाह्य र्स्त ुके साथ मानर् प्रकृपत के सम्बन्ि िि पर्चाि’। इसी 

प्रकाि के शीषवकों - चारूिाठ नीलंभिा, िमव-नीपत भाितर्षीय उिासक सम्प्रदाय दो भाग, इत्यापद िसु्तकें  प्रकापशत 

हुई । इनकी कई िसु्तकें  अंग्रेजी में संकपलत हैं । र्ैज्ञापनक आलोचना के िथ-प्रदशवक के रूि में अक्षय कुमाि का 

स्थान काफी महत्र्िणूव ह ै। 19र्ीं शताददी में बंगला गद्य की प्रपतष्ठा में पजन्होंने पर्शेष योगदान पकया, उनमें से नाम 

महत्र्िूणव हैं- िाजनािायण बस,ु िाजा िाजेन्र लाल पमत्र, तािाशंकि तकव ित्न, िामगपत न्यायित्न, िाजकृष्ण 

र्न्द्योिाध्याय, काली प्रसन्न पसंह, भदूरे् मखुोिाध्याय, महपषव दरेे्न्रनाथ ठाकुि एरं् कृष्ण कमल भट्टाचायव । 
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संस्कृत कॉलेज में एक औि सपुर्ख्यात छात्र द्वािकानाथ पर्द्याभषूण उस समय के एक शपिशाली लेखक थे 

। इनके द्वािा सम्िापदत ‘सोम प्रकाश’ ने उन पदनों पर्शेष आदि प्राप्त पकया । इस शताददी के अपन्तम भाग में एक 

प्रपसद्ध लेखक से कृष्ण कमल (मतृ्य ुसन ्1932 ई.) । यह संस्कृत के प्राकाण्ड िंपडत थे । पर्दशेी भाषाओ ंकी मनोहि 

कहापनयों का अर्लम्बन लेकि इन्होंने कहापनयाँ पलखीं पजनसे सामान्य िाठकों का मनोिंजन हुआ औि पजन्होंने 

बंपकमचन्र के बंगला उिन्यासों का िथ-प्रशस्त कि पदया । कृष्ण कमल की िसु्तक ‘दिुाकाल का भ्रमण’, ‘पसिाही 

पर्रोह के समय’ (सन ्1857-58 ई.) प्रकापशत हुआ । इन्होंने पर्चािक नामक िपत्रका भी प्रकापशत की । इनकी 

मौपलक िचनाएँ पर्पभन्न िपत्रकाओ ंमें प्रकापशत हुआ किती थी । फ्रैं च से अनपूदत ‘िोल र्जीपनया’ कहानी ‘प्रबोि 

बन्ि’ु िपत्रका में प्रकापशत हुई थी । इस कहानी की िमू िही । कहते हैं इस कहानी न ेिर्ीन्रनाथ के बचिन िि काफी 

गहिा प्रभार् डाला था । 

6.7. सारांश 

अंतः सािांश के रूि में यह कह सकते हैं पक सन ्1857 में, प्रपसद्ध िौिापणक ‘पसिाही पबदिोहा’ (पसिाही 

पर्रोह) ििेू भाित में हुआ, पजसकी प्रगपत की जड़ बंगाल में थी । र्ास्तर् में, बंगाली सापहत्य बस अिने सभी 

ििस्रार् की मपहमा के बािे में बताने के पलए क्षणों की पगनती के बािे में था । इसका तफूान उठाते हुए ‘पनल पबरोह’ 

(इपंडगो पर्रोह) ििेू बंगाल के्षत्र में फैल गया । यह पनल पर्रोह एक र्षव से अपिक (1859 से 1860 तक) िहा । 

बंगाली सापहत्य औि इसके पर्कास के अत्यंत महत्र्िूणव संदभव में, 19 र्ीं शताददी र्ास्तर् में र्ह दौि था जब 

बंगाली भाषा का र्ास्तपर्क सापहत्य िनुजावगिण हुआ । 

6.8. बोध प्रश्न 

1. 19र्ीं शताददी में बंगला सापहत्य का पर्कास, बंगला सापहत्य के बािे में पर्स्ततृ रूि में बताइए । 

2. 20र्ीं शताददी में बंगला सापहत्य का पर्कास औि गद्य सापहत्य का उद्भर् औि पर्कास के बािे में बताइए । 

3. बंगाल सापहत्य में ईश्विचन्र पर्द्यासागि का योगदान के बािे में बताइए । 

6.9. सिायक गं्रथ 

1. बंगाल सापहत्य का इपतहास-अनरु्ादक- पनमवला जैन, सकुुमाि, सापहत्य अकादमी, पदल्ली । 

2. ईश्विचन्र पर्द्यासागि-अनरु्ादक - शभुर्माव, बनजी पहिण्मय,सापहत्य अकादमी, पदल्ली ।  

3. तलुनात्मक सापहत्य की भपूमका - इन्रनाथ चौििुी 

4. भाितीय सापहत्य का समेपर्क इपतहास- डॉ. नगेन्र 

5. भाितीय सापहत्य- संकलनकताव - 

 डॉ. आि. आई. शापन्त 

डॉ. प्रकाश ए. 

डॉ. सूया कुमारी. पी. 



7. बंगला उपन्यास, कहानी और नाटक का उद्भव एवं ववकास 

7.0 उदे्दश्य -इस इकाई में आप जान पाएंगे  

1. इस पाठ के माध्यम से आप बंगला के गद्य साहित्य का परिचय प्राप्त किेंगे । 

2. बंगला साहित्य के मित्वपूर्ण हवधाओ ंको समझ सकें गे ।  

3. बंगला के उपन्यासों का परिचय प्राप्त किेंगे । 

4. बंगला के प्रहसद्ध उपन्यासकािों से परिहचत िोंगे । 

5. बंगला के प्रहसद्ध हवधा नाटकों के संबंध में हवशेष रूप से जानकािी प्राप्त किेंगे । 

6. बंगला के प्रहसद्ध नाटकािों की िचनाओ ंसे अवगत िोंगे । 

7. बंगला के पौिाहर्क, ऐहतिाहसक नाटकों के संबंध में जानकािी प्राप्त किेंगे ।  

8. बंगला साहित्य में किानी के मित्व से परिहचत िोंगे ।  

9. बंगला साहित्य में किानी हवधा औि किानीकािों के संबंध में जानकािी प्राप्त किेंगे ।  

10. बंगला के गद्य साहित्य के संहिप्त इहतिास से परिहचत िोंगे ।  

रूपरेखा 

7.1 प्रस्तावना  

7.2 बंगला उपन्यास उद्भव एवं हवकास   

7.3 बंगला उपन्यास 1936 तक  

7.4 बंगला किानी का उद्भव एवं हवकास  

7.5 बंगला साहित्य के प्रमुख िास्य-व्यंग्य किानीकाि तथा उनकी किाहनयााँ हनम्नहलहखत िैं 

7.6 बंगला नाटकों का उद्भव एवं हवकास 

7.6.1 पौिाहर्क नाटकों का उद्भव एवं हवकास  

7.6.1.1 िामायर् पि आधारित नाटक 

7.6.1.2 मिाभाित की कथा पि आधारित नाटक  

7.6.1.3 अन्य पिुार्ों पि आधारित नाटक 

7.7. बंगला के ऐहतिाहसक नाटकों का उद्भव एवं हवकास  

7.8. सािांश 

7.9. बोध प्रश्न 

7.10. सिायक ग्रंथ  



दिू हवद्या केन्र                                                     7.2                   आचायण नागाजुणन हवश्वहवद्यालय 

 

7.1 प्रस्तावना  

बंगला भाषा का साहित्य भाितीय भाषाओ ंमें एक समदृ्ध ििा साहित्य ि ै। इसके साहित्य के दने हवश्व साहित्य 

में हवख्यात ि ै। इसे जानने या समझने के हलए पाठक को बंगला भाषा के साहित्यकािों की िचनाओ ंसे परिहचत िोना 

आवश्यक िो जाता ि ै । इस पाठ में बंगला के गद्य साहित्य की उद्भव एवं हवकास का परिचयात्मक अध्ययन हकया 

गया ि ै। एक तिि से बंगला साहित्य के गद्य हवधा की रूपिेखा का संहिप्त रूप िी ि ै। इस रूपिेखा से साहित्य का मलू 

ममण झलक उठता ि ै। यि सच ि ैहक उसकी एक झलक िी हमल सकती ि ै। िााँ, इस पाठ से बंगला भाषा के साहित्य के 

पठन-पाठन के हलए मन ललच सकता ि ै। यहद ऐसा िो सकता तो इस पाठ की साथणकता िो सकती ि ै। यि पाठ एक 

तिि से भाितीय साहित्य में बंगला भाषा के गद्य साहित्य का परिचय दतेा ि ै। अतः बंगला भाषा के गद्य साहित्य के 

मित्व की ओि ध्यान आकहषणत किता ि ै।     

7.2 बंगला उपन्यास उद्भव एवं ववकास   

बंगला उपन्यास का प्रचाि, प्रसाि आधहुनक यगु में स्पष्ट रूप से िुआ ि ै । इस यगु के पवूण लोक किाहनयों 

छंदोबद्ध काव्यान्तगणत िोती थी । यथा हवद्यासनु्दि, काहमनी कुमाि आहद काव्यात्मक उपन्यास थे, जो वास्तहवक रूप में 

उपन्यास किलाने के अहधकािी निीं थे । इन िचनाओ ंकी किानी का प्रारूप िी केवल उपन्यास जैसा था । न हक 

उपन्यास के सभी लिर् । उपन्यास की रूपिेखा आधहुनक यगु में हनहमणत िुई । सन ्1850 ई. में प्रकाहशत ‘अलालेि 

घिेि दलुाल’ को कुछ हवद्वान बंगला साहित्य का प्रथम उपन्यास मानते िैं । 

1865 में प्रकाहशत बंहकम चंर चटजी का प्रथम उपन्यास ‘दगेुश नंहदनी’ ि ै । वास्तव में उपन्यास की परू्ण 

परिभाषा तथा पूर्ण लिर्ों से ओत-प्रोत यिी एक उपन्यास ि ैजो बंगला साहित्य का प्रथम उपन्यास किलाने की 

िमता िखता ि ै । बंहकम चंर चटजी के उपन्यास िोमांसपरू्ण एवं ऐहतिाहसक ि ै । िाजनीहतक उपन्यासों के अहतरिक्त 

सामाहजक उपन्यासों की िचना भी चटजी ने की । दगेुश नंहदनी, कपाल कंुडला, म र्ाहलनी, चंरशेखि, िाजहसंि, 

आनंद मठ, दवेी चौधिुानी, सीतािाम ऐहतिाहसक िैं तथा हवष वि, इहंदिा, मगुलांगिुीय, िजनी, िाधािानी, कृष्र्कान्तेि 

हवल- सामाहजक उपन्यास िैं । इन समस्त उपन्यासों का प्रकाशन सन ्1865 ई. से 1888 ई. के मध्य िुआ ।  

बंहकम चंर चटजी के पश्चात तथा शितचंर चट्टोपाध्याय से पवूण तीन उपन्यासकाि िुए जो प्रभात कुमाि, 

जलघि, मनोमोिक चट्टोपाध्याय के नाम से हवघ्यत िैं ।  

प्रभात कुमाि का समय 1908 ई. से 1938 ई. तक चलता ि ै। इस समय के बीच इन्िोंने िमा सनु्दिी, नवीन 

सन्यासी, ित्नदीप, जीवनेि मलू्य, हसंदिू कांटा, मनेि मानषु, सत्यबाला, सतीि पहत आहद उपन्यासों की िचना की ।  

जलघि का समय 1911 से 1920 ई. तक अनमुाहनत हकया जाता ि ै । इनकी िचनाओ ंमें हवशदुादा, करिम 

शेख, हकशोि, अभागो, ईशानी, िरिश भाण्डािी, चौखेि जल, घोल आहन, सोनाि, बाला, दान पत्र हशव सीमहन्तनी, 

पािस पाथि, भहवतव्य, हतन परुुष, उत्स आहद उपन्यास िैं ।  

मनोमोिक चट्टोपाध्याय का प्रथम उपन्यास ‘अपिाहजता’ (1902 ई.) प्रकाहशत िुआ । हिि इन्िोंने मानदा, 

अश्र ुकुमाि, मोिदा नामक उपन्यासों की िचना की ।  
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इस यगु के ऐहतिाहसक उपन्यासकािों के िाखालदास बंधोपाध्याय का नाम सदवै अमि ििेगा । इन्िोंने इहतिास 

को जीवन प्रदान हकया । इनके मित्वपूर्ण ऐहतिाहसक उपन्यास शशांक, करुर्ा, ध्रवुा, धमणपाल, मयिू असीम आहद ि ै।   

शिदचन्र ने उपन्यास के िेत्र में आकि एक गििा एवं भयंकि मोड़ खड़ा कि हदया । इनके उपन्यासों में पवूणवती 

लेखकों का प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलहित िोता ि ै। बंहकम चंर, िवीन्रनाथ की शैली के प्रभाव का अहमट रूप इनके 

उपन्यासों पि ि ै। बंहकम चंर के उपन्यासों के प्रभाव, अंतगणत आने वाले उपन्यासकािों में दवेदास, परिर्ीता, हविाज 

बि,ू पल्ली समाज, चंरनाथ, दत्ता, दनेा पाओना, पथेि दावों आहद उपन्यास िैं । िवीन्रनाथ के प्रभाव में हलखे गये 

उपन्यास में मंहदि, बड़ीदीदी, चरित्रिीन, अििर्ीय, ग िदाि, हवप्रदास आहद िैं । श्रीकातं, चरित्रिीन का कुछ अंश 

अपनी कथा पि आहश्रत िोकि हलखा गया ि ै। इनका ‘शेष प्रश्न’ नामक उपन्यास हदग््ांत िैं । 

शित चंर के पश्चात बंगला उपन्यासकािों की तो कमी निीं िुई हकन्त ु उपन्यासों की कमी जरूि िो गयी । 

लेखकों ने अपनी लेखनी कम चलायी । शितचंर के बाद के उपन्यासकािों तथा उनकी िचनाओ ं की सचूी 

हनम्नहलहखत ि ै – हवभहूत भूषर् भट्ट-स्वेच्छाचािी, सिुेंर नाथ मजमूदाि-सिहजया, अनरुुपा दवेी-पोप्यपतु्र, वागदत्ता, 

ज्योहतिािा, मंत्रशहक्त, मिाहनशा, मां, इहंदिा-स्पशणमहर्, हनरुपमा दवेी-अन्नपरू्ाणि मंहदि, दीदी, शैलबाला घोषजाया- 

शेख आद,ू हमहष्ट शिबत, अवाक, नहमता, जन्म अपिाधी, जन्म अहभशप्ता, मंगल मठ, ईमानदाि, महिमा दवेी । 

बंगला सन ्1330 के लगभग एक कल्लोल पहत्रका का प्रकाशन िुआ । इसी कल्लोल पहत्रका के साथ-साथ 

‘सिहंत’ नामक एक पहत्रका मजदिूों की हनकली थी । कल्लोल परिवाि के सदस्य अंहचत्यकुमाि सेन गपु्त न ेकल्लोल 

का परिचय इस प्रकाि हदया ि ै– ‘कल्लोल किने पि िी समझ में आता ि ैहक वि क्या ि ै। उद्भव यौवन की झाग दतेी 

िुई उद्दामता, समस्त बाधाओ ंऔि बंधनों के हवरुद्ध मकु्त हवरोि, स्थहवि समाज को उखाड़ िें कने का आंदोलन ।’ 

बंगाल के सभी ऊंची श्रेर्ी के साहिहत्यक कलाकाि इन कल्लोल पहत्रका से हकसी न हकसी प्रकाि से संबंहधत 

अवश्य थे । इन साहित्यकािों में कुछ साहित्यकाि (उपन्यासकाि) इस प्रकाि िैं – तािा शंकि, प्रबोध सान्याल, बदु्धदवे 

बस,ु अन्नदाशंकि, नजरूल इस्लाम, जीवनानंद दास, न पेन्दि कृष्र् चट्टोपाध्याय, पहवत्र गंगोपाध्याय, जसीमदु्दीन, 

प्रेमेन्र हमत्र, हवश्वपहत चौधिुी, हवष्र् ुद,े गोकुल नाग, माहर्क बंधोपाध्याय, यतीन्र सेन गपु्त, हशविाम चक्रवती, यतीन्र 

बागची, िाधािानी दवेी, शैलजानन्द मखुोपाध्याय, सिोज िाय चौधिुी, सहुनमणल वस,ु सधुीि चौधिुी, िुमायूं कबीि आहद 

। 

उपयुणक्त बंगला साहित्यकािों में से कुछ के उपन्यासों की सचूी हनम्नहलहखत ि ै-    

गोकुल नाग -पहथक, अहचंत्य कुमाि - मााँ, तािा शंकि बन्धोपाध्याय- चेताली धहूर्ण, गर् दवेता, पंच ग्राम, 

िांसलुी वांकेि उपकथा, धात्री दवेता, कहलन्दी, कहव, मन्वंति, आिोग्य हनकेतन िचना काल (1939 ई. से 1944 ई. 

तक) हवभहूत भषूर् मखुोपाध्याय-िान ूका प्राहम भाग, गिीयसी (1937) बदु्ध दवे वस ुसाडा, जेहदन िुटलोकमल, धसूि 

गोधलुी, कालोिावा, हवशाखा, हतथोडोि, अन्नदाशंकि राय-वववित्रा पावत्रका- पथेप्रवासे, तारुिाय, सत्या सत्य- 

(उपन्यास संग्रि) छि उपन्यास -जाि जेथा दशे (हजसका जिााँ दशे), अज्ञातवास, कलंकवती, दःुख मोचने, मत्येि स्वगण 

(मत्यण का स्वगण) अपसिर्, अविन्त कुमार – सेन गपु्त-बेटे या बिु, जायजेहदजाक (जाये तो जाये) डॉ. बलाईचांद 
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मखुोपाध्याय- तर् खंड, शहनवािेि हचठी कुछ िर्, हवभहूत भूषर् बन्धोपाध्याय-पथेि पांचाली, अपिाहजता, आिण्यक, 

द हष्टप्रदीप, दवेयान, आदशण हिन्द ू िोटल, शैिजानन्द मुखोपाध्याय- कयला कुटी (कोयले की खान) माहर्क 

बन्धोपाध्याय-पद्मा नदी का मांझी, सत्यनािायर् गागुंली-उपहनवेश, स्वर्णसीता, सयूण सािथी, गोपाल िालदाि-एकदा, 

सतीनाथ भादिुी-जागिी, हवमल हमत्र-सािब बीवी गलुाम, दीपक चौधिुी-पाताले एक ऋत ु(पाताल में एक ऋतु), शंख 

हवष, िमापद चौधिुी-प्रथम पििद्ध विेन वस-ुिंगरूट आहद ।  

इस प्रकाि बंगला साहित्य उपन्यासों से भिा पड़ा ि ै। इन समस्त उपन्यासों की िचना जीवन जगत के प्रत्येक 

वाताविर् से ओत-प्रोत ि ै। सामाहजक, धाहमणक, आहथणक, िाजनीहतक आहद कोई ऐसा िेत्र शेष निीं ि,ै हजसका वर्णन 

इन समस्त उपन्यासों में न िुआ िो ।  

7.3 बंगला उपन्यास 1936 तक  

बंगला में बिुत प्राचीन-समय से पद्य, गद्य अथवा पद्य-गद्य के हमले िुए रूपों में कथाओ ंका प्रचलन पाया 

जाता ि ै । बंगला-कथाओ ंका प्राचीनति रूप प्रायः दवेी-दवेताओ ंके प्रशहस्त-गान के रूप में प्राप्त िोता ि ै । सत्रिवीं 

शताब्दी में अिाकान िाज्य सभा की िोमाहन्टक आख्याहयकाएाँ प्राप्त िोती िैं । इसके उपिान्त अठाििवीं शती में बंगाल 

के नवाबों की िी भांहत पहश्चमी बंगाल के जमींदािों के यिााँ भी इसी प्रकाि की काव्यमय गाथाएाँ चलती ििी । इस प्रसंग 

में भाितचंर की ‘हवद्यासनु्दि’ किानी उल्लेखनीय ि ै । पाश्चात्य आन्दोलन का भी कािी िद तक प्रभाव बंगाल 

साहित्य पि पड़ा । इस आंदोलन ने बंगला साहित्य को एक नवीन िोमांहटकता प्रदान की, जो पंचतंत्र, जातक, कथा 

सरित्सागि, वैताल पंचहवशंहत तथा अिबी उपन्यासों की िोमांहटकता से हबल्कुल अलग थी । आधहुनक अथण में बंगला 

उपन्यास का हवकास ऐहतिाहसक किाहनयों से िुआ ि ै।  

भदूवे मुखोपाध्याय का ‘अंगिुीय हवनमय’ (प्रकाशन काल 1862 ई.) बंगला साहित्य का प्रथम उपन्यास किा 

जाता ि ै । यि एक ऐहतिाहसक उपन्यास ि ै। इसकी कथा के िोमांस ने बंहकम बाब ूकी ‘दगेुशनहन्दनी’ पि भी प्रभाव 

डाला ि ै। गोपी मोिन घोष का ‘हवयज वल्लभ’(1863 ई.) भी उपन्यास के अहधक हनकट पिुाँच गया ि ै। ‘आलालेि 

औि दलुाल’ (1261-64 बंगाब्द) में भी उपन्यास के तत्व हमलते िैं ।  

बंहकम चंर की ‘दगेुशनहन्दनी’ प्रादभुाणव से बंगला साहित्य में िमें उपन्यास-कला के दशणन प्राप्त िोने लगते िैं । 

‘दगेुशनहन्दनी’ में बंगला साहित्य में पिले से चली आती िुई नक्शा पिम्पिा, दशेी प्रेम किानी तथा हवदशेी िोमांस की 

अनयुाहयनी पद्धहत का सनु्दि समन्वय क्रमशः आगमनी हदग्गज, हतलोत्तमा तथा आयेषा के चरित्रों में िुआ ि ै। इसकी 

भाषा सिल ि ै। इसके उपिान्त बंहकम के उपन्यासों को दो भागों में िखा जा सकता िै – 1. 1875 ई. तक हलखे गए, 2. 

1875 से 1882 ई. के बीच हलखे गये उपन्यास ि ै। हवष वि, इहंदिा, यगुिांगिुीय, चंरशेखि िजनी, िाधािानी 1875 ई. 

के पवूण के हलखे गये उपन्यास ि ै । बंहकम के जीवन-काल में उनसे प्रेिर्ा ग्रिर् किने वाले अनेक लेखक िुए हकन्तु 

उतनी अहधक उच्च कोहट के निीं िो सके । उनके समकालीनों में प्रताप चंर का ‘बंगाहधप पिाजय’ (दो खंड, 1884 

ई.) उल्लेखनीय ि ै।  
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बंगला उपन्यास की उत्पहत्त में योग दने े वाली, अनेक स्वतंत्र धािाएाँ िैं । इनमें में से पिली धािा तो लोक 

िंजक, हशिात्मक नक्शा वाले टाइप हवशेष की ि ै । उदाििर्तः श्रीकृष्र् कीतणन ‘बड़ाहय’, चण्डींगल का ‘भाड़दत्त’ 

भाितचंन्द का ‘िीिा-माहलनी’ तथा प्यािी चााँद का ‘ठकदादा’ आहद आते िैं । 

दसूिी धािा अदु्भत िसात्मक उपकथा की ि,ै हजसके अंतगणत िमें िामगहत न्याय ित्न के ‘िोमावली’ (1862 

ई.), ‘िाम सदय’, केदािनाथ दत्त के ‘नहलनीकांत’ (1858 ई.), हप्रयम्बदा (1855 ई.), जयनािायर् बन्धोपाध्याय के 

‘पारिजात हवकास’ (1863 ई.), मधसुदुन मखुोपाध्याय के ‘सशुीला उपाख्यान’ (1858-60 ई.), द्वािकानाथ िाय के 

सशुील मंत्री (1856 ई.), जगदीश तकाणलंकाि का ‘वासहन्तका’ (1860 ई.), केदािनाथ चट्टोपाध्याय के ‘नीलांजन’ 

(1860 ई.), अहवनाशचंर चट्टोपाध्याय का ‘पिंुजन’ (1861 ई.) इत्याहद उपन्यास प्राप्त िोते िैं ।  

तीसिी धािा अंग्रेजी ऐहतिाहसक िोमांहटक किानी के आधाि पि हलखे गये उपन्यासों की ि,ै हजनमें िामिाय 

बस ुका ‘हलहपमाला’ (1802 ई.), ‘प्रतापाहदत्य चरित्र’ (1801 ई.) तथा प्रतापचंर घोष के ‘बंगाहधप-पिाजय’ (1869 

ई.) इत्याहद ि ै।  

चौथी धािा में हववाहित नि-नारियों की िसमयी को एक नवीन दृहष्ट से दखेा गया ि ै। इसके अंतगणत बंहकम का 

‘हवषव ि’ हवशेष रूप से उल्लेखनीय ि ै।  

1875 ई. से 1882 ई. तक हलखे गये बंहकम के उपन्यास ‘कृष्र् कान्तेि हवल’, िाजहसंि आनंद मठ, तथा 

‘दवेी चौधिुानी’ िैं । उनका अंहतम उपन्यास ‘सीतािाम’ 1888 ई. में ‘प्रचाि’ पहत्रका में प्रकाहशत िुआ था । बंहकम के 

उपन्यासों के नाम भी अहधकति नाहयकाओ ंके नाम पि िी िखे गये िैं । इन उपन्यासों में पवूण-िाग तथा अनिुाग को 

स्थान निीं हदया गया िै । बंहकम ने शैली तो अवश्य पाश्चात्य अपनायी हकंत ुउनका भाव-संसाि तथा आदशण भाितीय 

िी िखा । बंहकम के उपन्यासों में स्कॉट का आदशण अवश्य आया ि ैहकन्त ुउसमें पवूण प्रचहलत दशेी कथाओ ंके आदशण 

भी घलेु िुए िैं । ‘कमला कान्तेि दफ्ति’ में बंहकम चंर जी ने एक हवहचत्र कौतकु िस की सहृष्ट की ि ै । यि िचना 

‘हडक्वेन्सी’ के ‘कन्िेशंस ऑव अन ्ओहपअम ईटि’ के आधाि पि हलखी गयी ि ै।   

7.4. बंगला कहानी का उद्भव एवं ववकास  

सन ्1891 ई. से छोटी-छोटी किाहनयों से बंगला साहित्य भिने लगा । आिंभ में िवीन्रनाथ ने छोटी-छोटी 

लगभग सौ किाहनयों का ढेि बंगला साहित्य को प्रदान हकया । िवीन्रनाथ न ेअपनी किाहनयों का हवजय सामान्य 

जीवन के सखु-दःुख को बनाया । िवीन्रनाथ की िी भांहत श्रीशचंर मजमूदाि, श्रीमती शितकुमािी चौधिुानी तथा 

जतीन्र मोिन हसन्िा आहद ने भी अपनी किाहनयों में सामान्य जन-जीवन-वतृ्त खींचा ।  

प्रभात कुमाि मखुजी को िवीन्रनाथ ने किानी लेखक बनने की प्रेिर्ा दी । इन्िीं की प्रेिर्ा के िलस्वरूप 

मखुजी मिाशय ने 12 किाहनयों से अहधक संग्रि तैयाि हकये जो इस प्रकाि िैं – नव कथा, षोडशी, दशेी ओ हवलात, 

गल्पांजहल, गल्प वीथी, पत्रपषु्प, गिनाि बाक्स, िताश प्रेहमक, नतून बऊ, जमाता बाबा जी आहद । ये समस्त 

किाहनयााँ 1900 ई. से 1931 ई. तक में प्रकाहशत िुई थी । प्रभात कुमाि मुखजी के समकालीन गल्प लेखक 
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सधुीिन्रनाथ ठाकुि, सिेुन्र नाथ मजमूदाि भी बिुत अच्छे सिल गल्प किानीकाि थे ।  विी नवीन किानीकािों में 

सौिीन्र मोिन मखुजी, चारुचंर बनजी आहद आते िैं ।  

शितचंर चटजी का नाम किानीकािों में बडे़ िी श्रद्धा के साथ हलया जाता ि ै। किाहनयों में हवन्दिू छेले, िोमि 

सहुमत, अििर्ीया आहद िैं ।   

इसके पश्चात नये लेखकों में इहंदिा दवेी, हवभहूत भूषर् का नाम आता िै । इसी श्रीमती शैलबाला घोषजाया 

की लगभग सात-आठ किाहनयााँ प्रकाश में आई । शान्तादवेी, सीतादवेी ने ‘प्रवासी’ नामक पत्र में किाहनयााँ हलखी । 

हवहपन चन्र पाल का प्रथम किानी संग्रि ‘कथाकंुज’ था, जो 1907 ई. में हलखा गया । इसके अहतरिक्त िरिदास 

िालदाि, सत्येन्र कृष्र् गपु्त, डॉ. निेश चंर गपु्त आहद किानीकािों के नाम उल्लेखनीय िैं ।  

1922 ई. में चाि गल्पों की एक लघ ुपसु्तक प्रकाहशत िुई । इन चािों गल्पों की िचना चाि कलाकािों द्वािा की 

गयी हजनमें गोकुलचंद्न नाग, हदनेश िंजन दास, श्रीमती सनुीहतदवेी तथा मर्ीन्रलाल बस ुके नाम उल्लेखनीय िैं ।  

शैलजानन्द मुखजी की किाहनयााँ अत्तसी, निमेघ, वधवुिर्, पौषपावणर्, सती-असती, नािी जन्म संग्रिों में 

हवशेरू रूप से प्राप्त िैं ।  

यथाथणवादी हचत्रर् में जगदीश चंर गपु्त का नाम हवशेष प्रहसद्ध ि ै। इनका प्रथम किानी संग्रि ‘हवनोहदनी’ िै 

जो 1928 ई. में प्रकाहशत िुआ ।  िवीन्रनाथ मैत्री की किानी ‘एक झलक’ थडण क्लास प्रकाहशत िुई । अपनी िचनाएाँ 

हदवाकि शमाण के नाम से प्रकाहशत किाई ।  

बंगला साहित्य के सवणश्रेष्ठ किानीकािों में कुछ ऐसे किानीकाि िुए हजनकी किाहनयााँ बंगला साहित्य में 

हवहशष्ट स्थान िखती िैं । उन किानीकािों में से प्रमखु किानीकािों एवं उनकी प्रहसद्ध िचनाओ ंके नाम हनम्नहलहखत िैं- 

रवीन्रनाथ ठाकुर – मनु्ना बेटा लौट आया । 

शरतिंर िट्टोपाध्याय – अभागी का स्वगण । 

प्रभात कुमार मुखोपाध्याय – दवेी, षोडशी, हसन्दिू कोटा, ननकथा, नवीन सन्यासी, देशी ओ हवलाती, 

गल्पहवहथ, सत्यबाला, गिनाि-बाक्स, सतीिपहत, ित्नद्वीप, जामाता बाबजूी, िताश प्रेहमक आहद ।  

ववभूवतभूषण बन्धोपाध्याय – हवध ुमास्टि । 

परशुराम – भशंुड़ी का मैदान, गडड्हलका, कज्जली, िनुमानेि स्वप्न, लघ ु गरुु, भाितेि खहनज, मेघदतू, 

हितोपदशे गल्प आहद ।  

उपेन्रनाथ गंगोपाध्याय – नाहस्तक, िाजपथ, छद्यवेशी, हदक्सलू, अमलूतरु, नवग्रिा, अमला, हवदषूीमायाण, 

अहभज्ञान, शहशनाथ, स्महतकथा ।   

ववभूवतभूषण मुखोपाध्याय – सहटणहिकेट ।  
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ताराशंकर बन्धोपाध्याय – नािी औि नाहगन, िसकली, िलसाघि, िाइकमल, गर्दवेता, पंचग्राम, 

काहलन्दी, धाहत्र-दवेता, डाकििकािा, हतनशनू्य, माटी, कामधेन,ु िािानोसिु, िीिा पन्ना, काला, हशलासन, स्थलपद्य, 

छलनामयी, जादकूिी ।  

बनफूल – हनपहुर्का, जंगम, हवंदहूवसगण, वैतरिर्ी तीिे, द्वैिथ, त र्खंड, दशभाग, म गया, िात्री, सप्तहषण, श्री 

मधसुदुन ।  

मनोज बसु – दहुनया हकसकी, भहुलनाइ, प्लावन, जलकल्लोस, कांचिे आकाश गल्प पंचाशत, ओ गो बधु 

सनु्दिी, रूपवती आहद ।  

मावणक बन्धोपाध्याय – हजसे रिश्वत दी जात ि ै। 

सुबोध घोष – अंजनगढ़, िाहसल, जतगू ि, हत्रयामा, सजुाता, छायाव ता आहद ।  

 नारायण गंगोपाध्याय (1918 ई.) – शेि का चािा, उपहनवेश, एक तल्ला, काला बन्दि, हतहमि तीथण, 

हशला हलहप, िाहसि गल्प, शीलावती आहद ।  

वाणी राय (1919 ई.) – पनुिाव हत, प्रेम, हनस्संग हविगं, हनिहसंि, चोखे आमाि त ष्र्ा, सकाल संध्या िाहत्र, 

सातहट िाहत्र आहद ।  

ज्योवतररन्र नन्दी – खेलना, सयूणमखुी, शाहलक हक चड़़ू इ, बंन्ध-ुपत्नी, मीिाि दपुिु, टैक्सी ड्राइवि, बािो घि 

एक उठोन, पासेि फ्लैटि मेये आहद ।  

नरेन्रनाथ वमत्र (1916 ई.) – असमतल, उल्टोिथ, िलद ेवाड़ी, पागल, अििे-अििे, दिे-मन, चेना-मिल, 

मयिूी, हमसेस ग्रीन आहद ।  

नवेन्र घोष – सखु नामे शकुपांखी, आगनुेि उहक्त, भालो बासाि, अनेक नाम, िीयसण लेन, डाक हदए जाइ 

आहद ।  

ववमल कर (1921 ई.) – दवेाल, ग्रिर्, खड़कूटो, सयूणमय, हृद, बाहलका वध ू। 

रमापद िौधुरी (1922 ई.) – अन्वेषर्, लालबाई, प्रथम प्रिाि, शभु द हष्ट, दिबािी, छीपेि नाम हदया िंग 

आहद ।  

कववता वसन्हा (1931 ई. ) सोनारूपाि काठी, पाप-पणु्य परेिए, सहलल सीता आहद ।  

उपयुणक्त सभी किानीकािों की िचनाओ ंमें किाहनयों के अहतरिक्त अन्य िचनाओ ं(उपन्यास हनबंध, स्महत ग्रंथ, 

जावनी आहद) का उल्लेख हकया गया ि ै।  

िास्य-व्यंग्य यकु्त किाहनयों के अहधष्ठाता िाजशेखि बस ु थे । ये अपनी किाहनयााँ ‘पिशिुाम’ के नाम से 

हलखते थे । इनकी प्रथम किानी ‘हविंहच बाबा’ थी ।  
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प्रबोध कुमाि सान्याल, प्रेमेन्र हमत्र, अहचंत्यकुमाि सेनगपु्त, बदु्धदवे बस,ु अन्नदाशंकि िाय, सिोजकुमाि िाय 

चौधिुी, तािाशंकि बन्धोपाध्याय, बालाईचंन्र मखुजी, माहर्क बनजी, प्रमथनाथ चौधिी, बंहकम चंर चटोपाध्याय, 

कालीप्रसन्न हसंि, तै्रलोक्यनाथ मखुजी, िवीन्रनाथ ठाकुि, अवनीन्रनाथ ठाकुि, प्रभातकुमाि मखुोपाध्याय, शितचंर 

चटजी, िाजशेखि बस ु (पिशिुाम), असमंज मखुजी, जगदीश गपु्त, सकुुमाि िाय, िवीन्रनाथ मैत्र, प्रेमांकुि आतथी, 

हवभहूतभषूर् बन्धोपाध्याय, परिमल गोस्वामी, हवभहूतभषूर् मखुोपाध्याय, शिहवन्द ु बन्धोपाध्याय, प्रमथनाथ हबशी, 

मनोज बस,ु हशविाम चक्रवती, आशापरू्ाण दवेी, लीला मजमूदाि, गजेन्र कुमाि हमत्र, वीिेन्र भर, अमलू्य कुमाि 

दासगपु्त, हवमल हमत्र, नािायर् गंगोपाध्याय, संस्कृहत शंकि आहद िास्य-व्यंग्य किानी के किानीकाि िुए ।   

बंगला िास्य किाहनयों में भ-ूधात,ु िेलवे, हवद्याधिी औि अरुहच, िाजहतलक, िमाणइशी किानी, बढू़ा 

हबलहन्दया, तगड़ा जमाई, लाल,ू श्री श्री हसद्धेश्विी हलहमटेड, उल्टे पंचानन, अठािि कलाओ ंकी एक कला, सवणज्ञजी, 

हत्रलोचन कहविाज, कलएु ने काटा, आइनस्टाइन औि इन्दबुाला, हदल्ली का लड्डू, अहद्वतीया, श्याम बाजाि की जय, 

धमणतल्ला से कॉहलज स्क्वायि, भहक्त-भाजन, हसख, अहभभावक, कलाकाल, प चजन्य, चपुके-चपके, पिला अिि, 

कोिी किानी, ििप्यािी, दघुणटना, िवीन्र िचनावली, औितें औि उनकी पसंद, स्पशण, एक औि मिापरुुष, ईद ुहमयां का 

मगुाण, कलकहतया षण्ड (सांड) आहद किाहनयााँ बंगला साहित्य के अंतगणत अहद्वतीय स्थान िखती िैं ।  

7.5 बंगला सावहत्य के प्रमुख हास्य-व्यंग्य कहानीकार तथा उनकी कहावनयााँ वनम्नवलवखत हैं –  

बंवकम िंर िट्टोपाध्याय – दगेुशनंहदनी, अंगिुीय हवहनमय, कपाल कुण्डला, र् र्ाहलनी, हवष वि, चंरशेखि, िजनी, 

कृष्र् कान्तेि हबल, िाजहसंि, आनन्दमठ, दवेी चौधिुानी, सीतािाम, कमलाकांत, धमणतत्त्व, कृष्र् चरित । 

तै्रलोक्यनाथ मुखजी – कंकावती, भतू औि मानषु, िोक्ला हदगंबि, मकु्तामाला, मयना कोथाय, मजाि गल्प, पापेि 

परिर्ाम, डमरू चरित, बीिबाला नाभे, ललू,ू नयनाचांदिे व्यवसाय, हवद्याधिीि अरुहच । 

प्रमयनाथ िोधुरी – साहनट पचंाशत, पदचािर्, चाि यािी कथा, िमाणइशी किानी ।  

अवनीन्रनाथ ठाकुर – शकुन्तला, िीिेि पतुलु, िाजकाहिनी, बडु़ो आंग्ला, आगनुिे िुहल्क, घिोआ, जोड़ा सांकाि 

धािे, भतूपत्री, खाजाजीि खाता, पथे हवपथे, आपना कथा, बढू़ा हवलहन्दया ।  

प्रभात कुमार मुखोपाध्याय- नवकथा, षोडशी, दशेी औि हवलाती, गल्पांजहल, गल्पहवहध, पतु्रपषु्प, गिनाि बाक्स, 

िताश प्रेहमक, हवलाहसनी, युवकेि प्रेम, नतून बिु, जामाता बाबाजी, िमासनु्दिी, नवीन सन्यासी, ित्नदीप, आिहत, 

सत्यबाला, हसन्दिू, कोटो, तगड़ा जमाई ।  

राजशेखर बसु (परशुराम) – गड्ुडहलका, कज्जली, िनमुानेि स्वप्न, कृष्र्कहव, चमत्कुमािी एवं अन्यान्य गल्प, 

धसु्तिी माया, आनन्दी बाई, श्री श्री हसद्धेश्विी हलहमटेड ।  

असमंज मुखजी - जमा खचण, उल्टे पंचानन । 

जगदीश गुप्त – हवनोहदनी, रूपेि बाहििे, श्रीमती, गहत िािा, जाह्नवी, शशांक कहविाजेि स्त्री, पाइक श्री हमहिि 

प्रमाहर्क, मेघाव हत्त अशहन, अठािि कलाओ ंकी एक कला ।  
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सुकुमार राय - ियविल, आबोल-तबोल, खाई-खाई, पगला दाश,ु झालापाला, बिुरुपी, भावकु सभा, चलहचत्र 

चंचिी, िशेोिाम िहंशयािेि डायिी, सवणज्ञ जी ।   

रवीन्रनाथ मैत्र – थडण क्लास, वास्तहवकता, उदासीि मठ, हदवािी, हत्रलोचन कहविाज । 

पे्रमांकुर आतथी – बाजीकि, झढेि पाखी, दईु िाहत्र, करुर्ा, अचल पथेि यात्री, चाषाि मेये, कलएु ने काटा । 

ववभूवतभूषण बंन्धोपाध्याय – पथेि पांचाली, अपिाहजत, मेघ मल्लाि, जात्रा बादल, द हष्टप्रदीप, आिण्यक, आदशण 

हिन्द ूिोटेल, हवहपनेि संसाि, दवेयान, इच्छामती, आइनस्टाइ औि इन्दबुाला ।  

ताराशंकर बन्धोपाध्याय (1898 ई.) िसकली, काहलन्दी, कहव दईु परुुष, िांसुली बाकेि उपकथा, धात्री दवेता, 

आिोग्य हनकेतन, हवचािक, िाधा, हदल्ली का लड्डू ।  

बलाईिांद मुखोपाध्याय- बनिूलेि कहवता, अंगािपर्ी, आिवनीय, वैतरिर्ी-तीिे, बािुल्य अद श्यलोक, त 

र्खण्ड, हकछु िर्, द्वैिक, हनमोक, जंगम, िाहत्र, स्थावि डाला, पंचपवण, श्री मधसुदुन, हवद्यासागि, अहद्वतीया ।  

पररमल गोस्वामी – घघू,ू माि के लेंगे, श्रेष्ठ व्यंग्य गल्प, मैहजक लैन्टनण, पथे-पथे, सप्तपचं, बदु्बुद,् ट्रामेि सेई लोकहट, 

ब्लैक माकेट, दसु्मन्तिे हवचाि, व्यन्मगा व्यन्मगी, श्याम बाजाि की जय ।  

ववभूवतभूषण मुखोपाध्याय – िानिू कथा माला, नीलांदिुीय, वियात्री, वसन्ते, हवशेष िजनी, स्वगाणदहप गिीयसी, 

दआु ििते अदिेू, कलकत्ता, नोआखाली औि हबिाि, धमणतल्ला से काहलज स्कवायि । 

शरवदन्दु बन्धोपाध्याय – जाहतस्मि, हवषकन्या, बमूिैंग, हजन्दिे बन्दी, कालकूट, काहलदास, भहक्तभाजन । 

प्रमथनाथ वबवश – ऋरं् कृत्वा ध तं हपबेत,् मौचा के हढल, परििास-हवजहल्पतम,् हसख । 

मनोज बसु – (1901 ई.) – बनममणि, भहूलनाइ, सैहनक, मानषु गड़ाि कािीगि, एक हविगंी, चीन दखेे एलान, 

सोहवयतेि दशे-ेदेशे, नतून प्रभात, जल जंगल, अहभभावक ।  

अहचन्त्यकुमाि सेनगपु्त – वाषा भषूा, कलाकाि । 

वशवराम िक्रवती (1905 ई.) मेयेदिे मन, प्रेमेि हवहचत्र गहत, बाड़ी थेके पाहलये, जखन तािा कथा बाल्बे, आभाि 

लेखा, पंचजन्य ।  

पे्रमेन्र वमत्र (1904 ई.) प्रथमा, पांक, हमहछल, वेनिाती बन्दि, पतुलु ओ प्रहतमा, आगामी कल, कुयाशा, छाया, 

िेिािी िौज, मिानगि सागि थेिे िेिा, पिला अिि ।  

आशापूणण देवी (1909 ई.) अहग्न पिीिा, शहशबाबिू संसाि, कोिी किानी, सोनाली संध्या, अहनवायण, वलय ग्रास, 

प्रेम ओ प्रयोजन, हदगान्तेि िंग, उत्ति हलहप, सोनाि िरिर् । 

लीला मजूमदार (1909 ई.) – जोनाकी, महर्कुन्तला, श्रीमती, हदन दपुिे, पदी पीसीि बमी वि, बडूो ओ दखेा, 

सागि, ििप्यािी, झांपताला, िलद ेपांखीि पालक, एइ जा लंगा दिन आहद ।  
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गजेन्र कुमार वमत्र (1909 ई.) – हस्त्रयश्चरित्रम,् नववध,ु भाड़ातेवाडो, िजनीगंधा, िाहत्रि तपस्या, काले आछे जािा, 

वहि-वन्या, कलकाताि काछेई, उपकण्ठ, दघुणटना, नािी ओि हनयहत आहद ।  

बुद्धदेव बस ु– िेखाहचत्र, अहभनय नय, एिा ओिा एवं आिो अनेके, हमसेस गपु्ता, घिे ते ्मि एलो गनुगहुनये, िेिी 

वाला िवीन्र िचनावली ।  

वीरेन्र भर (अरूप, हवष्र्शुमाण, हवरूपाि) – हवरूपािेि झंझट, हवरूपािेि हवषम हवपद, हवरूपािेि हनदारुर् 

अहभज्ञता, हवरूपािेि आयाहचत उपदशे, हवरूपािेि हवहचत्र चरित्र । मैस नं. 49., औितें औि उनकी पसंद । 

ववमल वमत्र (1912 ई.) – सािब, बीवी, गलुाम, कौड़ी हदये की नलाभ, िानी सािबेा, मनेिइलो, पतुलु दीदी, म 

त्यिुीन प्रार्, अन्यरूप, कन्यापि, हमथनुलग्न, एक औि मिापरुुष, बेनािसी, सिस्वहतया, स्तिी, एक िाजाि छय िानी ।  

नारायण गंगोपाध्याय (1918 ई.) – उपहनवेश, हशलाहलहप, श्रेष्ठ गल्प, सम्मोिन, पद संचाि, साहित्ये छोट्ट गल्प, ईद ु

हमयााँ का मगुाण । 

शंकर (1933 ई.) कत अजाना िे, या बोलो ताई वालो, पद्यपायात जल, एक दईु तीन ।      

बंगला नाटकों का उद्भव एवं हवकास  

7.6 बंगला नाटकों का उद्भव एवं ववकास 

बंगला के नाटकों का दो भागों में हवभाहजत कि उसके दो वगण बनाए गए िैं हजनमें प्रथम वगण के रूप में बंगला 

के पौिाहर्क नाटकों को िखा गया ि ै। विी दसूिे भाग में बंगला के ऐहतिाहसक नाटक तथा आधहुनक नाटकों को िखा 

गया ि ै। अतः इन दोनों नाटकों को क्रमशः इस प्रकाि दखे सकते िैं -    

7.6.1 पौरावणक नाटकों का उद्भव एवं ववकास  

बंगला नाटक की शरुुआत िी पौिाहर्क नाटक से िुई । तािाचिर् हशकदाि कृत ‘भराजुणन’ (1852) इसका 

प्रमार् ि ै। पौिाहर्क नाटकों के भी िम िामायर्, मिाभाित तथा अन्य पिुार्ों के आधाि पि वगण बना सकते िैं ।  

7.6.1.1. रामायण पर आधाररत नाटक -      

सन ्1850-1900 के मध्य कई नाटक हलखे गये । सीता के हववाि पि िरिशचंर हमत्र ने ‘जानकी’ (1963), 

िाजकृष्र् िाय ने ‘ििधनभंुग’ (1881), हबिािी लाल चट्टोपाध्याय ने ‘सीता स्वयंवि’ (1888) हलखा । िावन द्वािा 

सीता-ििर् की कथा पि आधारित िरिमािन कमणकाि का ‘जानकी हवलाप’ (1867), श्रीशचंर िाय चौधिुी का 

‘लक्ष्मर् वजणन’ (1870), िहसकचंरिाय का ‘सीतान्वेषर्’ (1875), िेत्रनाथ बंद्योपाध्याय का ‘मायाम ग’ (1880), 

केदािनाथ गंगोपाध्याय का ‘लक्ष्मर् वजणन’ (1880), गीिीशचंर घोष के ‘सीताििर्’ (1882), ‘लक्ष्मर् वजणन’ 

(1882) आहद नाटक उल्लेखनीय िैं । सीता की अहग्न-पिीिा को लेकि िाजकृष्र्िाय ने ‘अनेले हबजली’ (1878) 

हलखा । सीता-वनवान की कथा को लेकि भी कुछ नाटक हलखे गये िैं । उमेशचंर हमत्र का ‘सीताि वनवास’ (1866) 

में हलखा गया । इसी नास से केदािनाथ गंगोपाध्याय औि भोलानाथ मुखोपाध्याय ने 1879 में तथा हगिीशचंर घोष ने 

(1882) में नाटकों की िचना की । िाम-िाज्य की प्राहप्त पि मनमोिन बस ुने ‘िामाहभषेक’ (1867) औि केदािनाथ 
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गंगोपाध्याय ने ‘िामेि िाज्यहभषक’ (1878) तथा ‘िाम वनवास’ (1878) हलखे । िाम वनवास िरिशचंर हमत्र िामेि 

अहधवास (1877), काहमनी सनु्दिदासी, िामेि वनवास (1883), हगिीशचंर घोष ‘िामाहभषेक’ (1883) आहद नाटक 

भी िामाहभषेक की कथा पि आधारित िैं । मेघनाथ की कथा पि तै्रलोक्यनाथ मखुोपाध्याय ने ‘मेघनाथ वध’ (1867), 

िरिशचंर तकाणलंकाि ने ‘मेघनाथ वध’ (1877) तथा हबिािी लाल चट्टोपाध्याय ने एक व्यंग्य ‘मेघनाथ वध’ (1878) 

की िचना की । केदािनाथ गंगोपाध्याय ने लक्ष्मर्-शहक्त की घटना पि ‘िामहवलाप’ (1878) तथा िावर् की तपश्चयाण 

औि विदान प्राहप्त पि ‘िावर्ेि हदहग्वजय’ (1878) नामक नाटक हलखे । िावर् की मतृ्य ुपि सन ्1881 में हगिीश घोष 

तथा हबिािी लाल चट्टोपाध्याय के हलखे िुए ‘िावर् वध’ नामक दो नाटक प्राप्त िोते िैं । कृहतवास िामायर् की एक 

कथा के आधाि पि िाजकृष्र्िाय ने ‘तिर्ीसेन वध’ (1884) नामक नाटक हलखा । ज्योहतिीन्रनाथ ठाकुि ने 

‘उत्तििामचरितम’् का अनवुाद उत्तिचरित (1900) के नाम से हकया । िामजन्म पि आधारित बंगला में कंुजहबिािी बसु 

कृत ‘श्रीिामवमी’ (1892) औि शैलेन्रनाथ सिकाि कृत ‘िाम’ (1900) नामक नाटक प्राप्त िोते िैं ।  

सन ् 1900 से 1934 के मध्य हलखे गये नाटकों में ‘पाषार्ी’ (1900), हद्वजेन्रलाल िाय, सीता (1908), 

योगेंरचंर चौधिुी के नाम हलये जा सकते िैं । इस काल में िामायर् पि आधारित नाटक हमलते िैं । उसी प्रकाि यदु्ध-पवूण 

(1934-35) के मध्य केवल एक नाटक हमलता ि ैऔि वि िै योगेशचंर चौधिुी कृत ‘सीता’ (1934) ।  

7.6.1.2 महाभारत की कथा पर आधाररत नाटक  

सन ्1850-1900 ई. के मध्य मिाभाित की कथा को आधाि बनाकि बिुत से नाटक हलखे गये । उषा औि 

अहनरुद्ध के प्रेम को लेकि महर्मोिन सिकाि ने ‘उषाहनरुद्ध’ (1863), जगन्नाथप्रसाद बंधोपाध्याय ने ‘उषाििर्’ 

(1875), िाधानाथ हमत्र ने ‘उषाििर्’ (1880) हलखा । अहभमन्य ु के चरित्र को लेकि हगिीशचंर घोष ने 1881 में 

‘अहभमन्य ुवध’ नामक दःुखांत नाटक की िचना की । दगुाणदास कि का स्वर्णश्रंखल (1863), िामनािायर् तकण ित्न का 

‘वेर्ीसंिाि’ (1856), नगेन्रनाथ घोष का ‘हवमकु्त वेर्ीबंधन’ (1882), ििलाल िाय का शत्रसंुिाि (1874), 

द्वािकानाथ सिकाि का सौिंध्री (1875), हबिािीलाल चट्टोपाध्याय का ‘रोपदीि स्वयंवि’ (1884) आहद नाटक रौपदी 

के चरित्र पि आधारित िैं । कर्ण के चरित्र पि िरिपद चट्टोपाध्याय ने ‘दाता कर्ण’ (1890) हलखा । व्वािन द्वािा उजुणन 

के पिाजय को लेकि ‘पाथणपिाजय’ (1881), मनमोिन बसु  औि हवद्याहवनोद ने िीिोपप्रसाद ‘व्वुािन’ (1900) 

नाटक हलखे । पांडवों के अज्ञातवास पि भोलानाथ मखुोपाध्याय ने ‘पांडवेि अज्ञातवास’ (1875), अजुणन द्वािा क्लीन 

जीवन-यापन पि मदन मोिन हमत्र ने ‘ब िन्नला’ (1874), कीचक-वध कथा पि यादवचंर हवद्यालंकाि ने ‘कीचक-

वध’ (1858, िरिचंर घोष), जयरथ वध, (1864, िरिश्चंर हमत्र), भीष्मेि शिशय्या (1885, अतलुकृष्र् हमत्र), पांडव 

कौिव (1900, हगिीश घोष) आहद उल्लेखनीय िैं । पांडवों के वंशज पिीहित की कथा पि हबिािीलाल चट्टोपाध्याय न े

‘पिीहितेि ब्रह्मशाप’ (1882) नामक नाटक हलखा ।  

यदवंुश के हवनाश की किानी को लेकि िाजकृष्र्िाय ने अपना ‘यदधु्वंश’ नामक बंगला नाटक हलखा । 

कृष्र् को लेकि भी बंगला में कई नाटक हलखे गये हजनमें से कुछ तो कृष्र् के बाल्यजीवन से संबंहधत िैं, कुछ उनकी 

यवुावस्था से संबंहधत औि कुछ उनकी भहक्त से संबंहधत ि ै। बंगाल के अहधकांश नाटक कृष्र् की बाललीला अथवा 

िासलीला पि आधारित िैं । रुहक्मर्ी के कथानक पि आधारित दो नाटक िैं- 1. िामनािायर् तकण ित्न का ‘रुहक्मर्ी 
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ििर्’ (1871), औि 2. िाखलदास भट्टाचायण का ‘रुहक्मर्ी िंग’ (1887) । अतलुकृष्र् िाय ने उद्धव कथा पि ‘उद्धव 

संवाद’ तथा अकू्रि कथा पि ‘अकू्रि संवाद’ (1873) हलखा । सन ्1875 में िामनािायर् तकण ित्न ने ‘कंसवध’ नामक 

नाटक हलखा । चंरावली के कृष्र्-प्रेम पि आधारित ‘चंदावली’ (1890) नामक िाजकृष्र्िाय का गीहत नाट्य ि,ै जो 

चंरावली की मान हवषयक एक िास्य-िचना ि ै । कृष्र् कथान्तगणत ‘प्रभास हमलन’ को लेकि बंगला में कई नाटक 

हलखे गये । नगेंरनाथ बंद्योपाध्याय ने 1870, हगिीशचंर घोष (1878), हबिािीलाल चट्टोपाध्याय ने 1887 तथा 

कालीकृष्र् मुखजी ने 1900 में ‘प्रभास हमलन’ हलखा । कृष्र् जन्मोत्सव पि आधारित हगिीशचंर कृत नंद दलुाल 

(1900), अतलुकृष्र् हमत्र कृत नंदहवदाय (1888) िैं । बंगला में श्रीकृष्र् की बाल-लीलाओ ंपि आधारित नाटकों की 

संख्या सवाणहधक िैं, हजनमें से प्रमखु दोललीला (हगिीशचंर घोष, 1878), शिद प्रहतमा (मदनमोिन हमत्र, 1878), 

कृष्र् लीला (कंुजहबिािी बसु, 1884), यगुल हमलन (तै्रलोक्यनाथ, 1886) बनलीला, प्यािीमोिन चौधिुी, 1888, 

िासलीला, मनमोिन बस,ु 1889, लीला, अघोिनाथ पाठक, 1891, योगेश, सिेुन्रनाथ बंद्योपाध्याय, 1891, 

प्रेमाजहल, िीिोदप्रसाद हवद्याहवनोद, 1896, िूलशय्या, िीिोदप्रसाद हवद्याहवनोद, 1894, हमलन, िरि अन्वेषर्, 

हबिािीलाल चट्टोपाध्याय, 1894), मानकंुज, अमिेन्रनाथ दत्त, 1894, रूपमाधिुी, मन्मथनाथ हमत्र, 1894, मान 

वैकंुठनाथ बस,ु 1894, दानलील, नगेंरनाथ घोष, 1895, कृष्रे्ि बाल्यलीला, दगुाणदास द,े 1890, िाधाकंुज, 

प्रमथानाथ िाय, 1897, श्रीकृष्र्, अमिेन्रनाथ दत्त, 1899, बसंतलीला, ज्योहतिीन्रनाथ ठाकुि, 1900. लीलाम त, 

िामचंर दत्त आहद िैं ।  

7.6.1.3. अन्य पुराणों पर आधाररत नाटक –   

अन्य पौिाहर्क कथाएाँ हजनपि अनेक नाटक हलखे गये िैं – िरिश्चंर, शकुन्तला, साहवत्री तथा हशव-पावणती से 

संबंहधत िैं । सवणप्रथम िम 1850-1900 के नाटकों के अगि लेंगे तो इसमें िाजा िरिश्चंर की जीवनी पि िमें पााँच नाटक 

प्राप्त िोते िैं – मनमोिन बस ुका ‘िरिश्चंर’ (1874), िामनािायर् तकण ित्न का ‘धमाणहवजय’ (1875), िामगहत न्यायित्न 

का ‘कुपहत कौहशक’ (1878), आशतुोष मुखोपाध्याय का ‘िरिश्चंर’ (1885), भोलानाथ मखुोपाध्याय का 

‘दवुाणसािपािर्’ (1875) । उवणशी औि पुरूिवा के आख्यान पि काहमनी सनु्दिी दवेी कृत ‘उवणशी’ (1866) औि 

कालीप्रसन्नहसंि कृत ‘हवक्रमोवणशी’ (1857), नामक दो नाटक प्राप्त िोते िैं । शकुन्तला के आख्यान पि बंगला में छि 

नाटक प्राप्त िोते िैं हजनमें सवणप्रथम नंदकुमाि िाय कृत ‘अहभज्ञान शाकुन्तल’ (1855) िै । साहवत्री के कथानक को 

लेकि चाि नाटक हलखे गये – कालीप्रसन्नहसंि का ‘साहवत्री सत्यवान’ (1858), िरिनाथ मजमूदाि का ‘साहवत्री’ 

(1874), केदािनाथ गंगोपाध्याय का ‘साहवत्री सत्यवान’ (1878), हगिीशचंर घोष का ‘साहवत्री’ (1898) । ‘नल 

दयमंती’ नामक तीन नाटक प्राप्त िोते िैं जो क्रमशः उमाचिर् द े (1869), भोलानाथ मखुोपाध्याय (1874) औि 

हगिीशचंर घोष (1887) द्वािा हलखे गये । िाजा श्रीवत्स की कथा को लेकि तीन नाटक हलखे गये – िरिमोिन कमणकाि 

कृत ‘श्रीवत्साहचंता’ (1884) । बंगाल की सवाणहधक पहूजत दवेी दगुाण पि चाि नाटक प्राप्त िोते िैं – दगुोत्सव 

(हबिािीलाल चट्टोपाध्याय, 1868), हवजया प्रहतमा हवसजणन (1879) औि ‘मााँ’ (1894), सन ्1877 में प्रथम बाि 

आमगनी की कथा को आधाि बनाकि हगिीशचन्र घोष ने ‘आमगनी’ नाटक हलखा । उसी आधाि पि उसी नाम से 

क्रमशः सन ्1870 में अतुलकृष्र् िाय औि िाधाहमत्र न ्1880 में नाटक हलखे । हिमालय कन्या सती पि आधारित 

मनोमोिन बस ु का ‘सती नाटक’ (1873) औि हगिीशचंर घोष का ‘दियज्ञ’ (1889) िै । हगिीशचंर चडूामहर् ने 
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‘पावणती परिर्य’ (1871) तथा केदािनाथ गंगोपाध्याय ने ‘गौिीहमलन’ (1878) में हशव-पावणती हववाि को अपने 

नाटकों की कथावस्त ुबनाया । िरिमोिन कमणकाि का मागण सवणस्व (1870), िाधानाथ हमत्र का िरिहवलास (1882), 

िरिभषूर् भट्टाचायण का कुमािसंभव (1887) तथा हशवचंर गंगार्णव का गंगेश (1898) हलखे गये । ‘कुमािसंभव’ 

नाटक काहलदास के ‘कुमािसंभव’ पि पूर्णतया आधारित िै । पौिाहर्क स्त्री पात्रों का मित्व दशाणने वाले नाटक भी 

हलखे गये, जैस-े मधसुदुनदत्त का शहमणष्ठा (1858), िामानािायर् तकण ित्न का ित्नावली (1858), काहलदास शमाण का 

मकु्तावली (1859), केदानदाथ गंगोपाध्याय का ‘हचत्रांहगर्ी’ (1872), काहलदास मुखोपाध्याय का मत्स्यधािा 

(1873) । इनके अहतरिक्त पौिाहर्क कथानकों पि आधारित अन्य नाटकों की नामावली इस प्रकाि ि ै–  

हनमाईचांद शील – तीथणमहिमा (1873), वेर्ीमाधव घोष – ऋहष चरित्र (1873), भोलानाथ मखुोपाध्याय – 

मानहभिा (1875), वामन हभिा (1875), योगेन्रनाथ तकण चडूामहर् – कानन कथा (1879), प्रेमनाथ हमत्र – 

शंभसंुिाि 91880), अतलुकृष्र् – अप्सिकानन (1880), ित्नवेदी (1880), िाजकृष्र्िाय – तािक संिाि (1880), 

िवीन्रनाथ ठाकुि – वाल्मीहक प्रहतभा (1881), हबिािीलाल चट्टोपाध्याय – अिल्याििर् (1881), भवुनकृष्र् हमत्र – 

धमणपिीिा (1886), नगेन्रनाथ बंद्योपाध्याय – पनुवणसंत (1899) ।      

7.7. बंगला के ऐवतहावसक नाटकों का उद्भव एवं ववकास  

1850 से 1900 तक हलखे गये ऐहतिाहसक नाटकों में िमें दो प्रकाि की प्रवहृत्तयााँ हदखाई देती ि ै। एक तो इन 

नाटकों में हिन्द ूिाष्ट्र तथा हिन्द ूजाहतयता की प्रशंसा तथा मुसलमानों औि उनके अत्याचािों  की भत्सणना ि ै।  1872 

से 1900 के बीच हलखे गये नाटकों में िमें शदु्ध िाष्ट्रीयता के दशणन िोते िैं । इन नाटकों को दो वगों में बांटा जा सकता 

ि ै – नायक प्रधान औि नाहयका प्रधान । नायक प्रधान नाटकों में सवणप्रथम ज्योहतिीन्रनाथ ठाकुि का ‘परुुहवक्रम’ 

(1874) नाटक ि ै। इसके अहतरिक्त उमेशचंर गपु्त कृत ‘मिािाष्ट्र कलंक’ (1875), ििलाल कृत ‘बंगेि सुखावसान’ 

(1874), िाजकृष्र्िाय कृत ‘लौि कािागाि’ (1878), अतुलकृष्र् कृत ‘बाप्पािाव’ हद नाटकों का हनमाणर् िुआ ।  

नाहयका प्रधान नाटकों की संख्या नाटक प्रधान नाटकों की अपेिा किीं अहधक ि ै । माइकेल के 

‘कृष्र्ाकुमािी’ (1861), दीनबंध ु कृत ‘कमले काहमनी’ (1870) जगबंध ु कृत दवेली दवेी (1870), ज्योहतिीन्रनाथ 

ठाकुि कृत ‘सिोहजनी’ (1875), अश्रमुती, (1875), स्वप्नमयी (1879), ििलाल िाय कृत िमेलता (1873), 

उमेशचंर गपु्त कृत ‘बीिबाला’ (1875) आहद नाटक प्रमखु िैं ।   

सन ्1901 से 1934 के मध्य हलखे गये नाटकों में नाटककािों में महुस्लम काल को प्रमखुता दी ि ै । तथा 

मसुलमान पात्रों का सिानभुहूत परू्ण हचत्रर् हकया ि ैऔि कई बाि उन्िें िाष्ट्रीय नायकों के पद पि प्रहतहष्ठत हकया ि ै। इस 

काल के ऐहतिाहसक नाटकों में हद्वजेन्रलाल िाय कृत तािाबाई (1903), प्रतापहसंि (1905), दगुाणदास (1915), 

निूजिााँ (1908), मेवाड़पन (1908), शािजिााँ (1909), चंरगपु्त (1911), हसंिल हवजय (1915), सोििाव रुस्तम 

(1908), िीिोदप्रसाद हवद्याहवनोद कृत िघवुीि (1903), प्रतापाहदत्य (1903), पलाशीि प्रायहश्चत (1906), पहद्मनी 

(1906), चांद बीबी (1907), अशोक (1908), बांगलाि मसनद (1910), आलमगीि (1921), हवदिूथ (1922), 

मनमोिन िाय कृत िहजया (1902), िरिसाधन मखुोपाध्याय कृत औिंगजेब (1904), हनहशकांत बस ु िाय कृत 
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‘दवेलादवेी’ योगेशचंर कृत हदहग्वजयी (1928), अपिेशचंर कृत ‘िाखीबंधन’ (1920), अजोध्याि बेगम आहद की 

गर्ना िोती ि ै।     

सन ्1934 के बाद का काल िवीन्रोत्ति काल किलाता ि ै। इसके पनुः दो भाग िो सकते िैं- यदु्ध पवूण (1934-

45) तथा यदु्धोत्ति (1945-60 तक) । यदु्ध पवूण बंगला में ऐहतिाहसक नाटक बिुत कम हलखे गए । मन्मथ िाय ने खना 

(1935), अशोक (1934), औि अम त अतीत की िचना की । यदु्ध पवूण के अहधकांश नाटकों में हिन्द-ूमहुस्लम एक्ट 

पि आधारित शदु्ध िाष्ट्रीयता एवं दशे प्रेम की गौिव गाथा गायी गयी ि ै। इन नाटकों में मन्मथ िाय की ‘मोिकाहसम’ 

(1939), शचीन्रसेनगपु्त का ‘गैरिक पताका’ (1930), हसिाजदु्दौला (1938), धापी पन्ना (1944), िाष्ट्रहवप्लव 

(1945), कमाल अतातकुण  मिने्रगपु्त का ‘पंजाब केशिी िंजीतहसंि’ (1944), हनहशकांत बस ु िाय के ‘बंगेबगी’, 

‘दवेला दवेो’, िमेश गोस्वामी का ‘केदाििाय’ (1936), पीिेन्रमोिन मखुोपाध्याय का ‘पलाशी’ (1945) तथा योगेश 

चौधिुी का ‘हदहग्वजयी’ (1928) प्रहसद्ध ि ै। ‘हदहग्वजयी’ में नाहदिशाि का जीवन हचहत्रत िै ।  

यदु्धोत्ति कालीन बंगला साहित्य में नाटक हलखे िी निीं गये । मात्र एक नाटक का पता चलता ि ैऔि वि िै 

मिने्रगपु्त का ‘िायगढ़’ (1947) । 

हद्वजेन्रलाल िाय के नाट्य साहित्य को िम कथावस्त ुके आधाि पि चाि भागों में बांट सकते िैं । 

1. ऐहतिाहसक – तािाबाई (1903), प्रतापहसंि (1905), दगुाणदास (1906), निूजिााँ (1908), मेवाड पतन (1908), 

शािजिााँ (1909), चंरगपु्त (1911), हसंिल हवजय (1915), सिुिाब रुस्तम (1918) ।  

2. पौिाहर्क – पाषार्ी (1900), सीता, (1908), भीष्म (1914) । 

3. सामाहजक प्रिसन – कहल्क अवताि (1895), हविि (1895), त्रयःस्पशण का सुखी परिवाि (1900), प्रायहश्चत 

(1902), पनुजणन्म (1912), आनंदहवदाय (1912) ।  

4. सामाहजक (समस्या प्रधान) – पिपािे (1912), बंगनािी (1916) ।  

उपयुणक्त नाटकों के परिप्रेक्ष्य में जब िम िाय की नाट्यकला पि हवचाि किते िैं तो पाते िैं हक उनकी 

नाट्यकला प्रािंभ से अंत तक हवकासशील ििी ि ै। 

उनके प्रािंहभक नाटकों में काव्यमय संवादों की अहतशयता पायी जाती ि,ै साथ िी काव्य गरु् की नाटकीयता 

के साथ सामंजस्य दृहष्टगोचि निीं िोता हकंत ुपिवती कृहतयों में यि समन्वय िो जाता ि ैऔि नाट्यकाि संयम से काम 

लेता हदखाई दतेा ि ै । ‘तािाबाई’ (1903) के बाद में अहधकांश नाटकों को हद्वजेन्रलाल ने गद्य में िी हलखा ि,ै यि 

उन्िोंने स्वयं स्वीकाि भी हकया ि ै– ‘लोग बातचीत पद्य में निीं गद्य में किते िैं . अतएव पद्य में नाटक की ितना किन े

से संवाद अस्वाभाहवक लगते िैं । इसहलए मैंने ‘तािाबाई’ के पिवती नाटकों (प्रतापहसंि, दगुाणदास, निूजिााँ, मेवाड 

पतन आहद। की गद्य में िी िचना की । हकन्त ुकहवता से मझेु अत्यहधक प्रेम ि,ै अतएव गद्य की भाषा को कहवता के 

आसन पि हबठाने के लोभ का त्याग मैं निीं कि पाता ।’  
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उनके नाटकों में प्रािंभ से अंत तक सनु्दि तथा मधिु गीतों की प्रचिुता ि ै। ये गीत इतने सनु्दि िैं हक कभी-कभी 

तो ऐसा लगता ि ैमानो गीतों के हलए िी दृश्यों की अवतािर् की गयी ि ै। नाटकों की यि संगीतमयता िी उनकी सबसे 

अपवूण हवशेषता औि गुर् ि ै। उन गीतों की स्पधाण किने वाले कम िी गीत तत्कालीन कहवता में ढूाँढे जा सकते िैं ।  

हद्वजेंरलाल िाय की भाषा को एक आलोचक (सधुाि चट्टोपाध्याय) ने ‘उच््वहसत हृदयावेग मंहडत अलंकाि 

बिुल’ नाम हदया ि ै। बंगला में उनके पूवण, िवीन्रनाथ के अहतरिक्त अन्य हकसी नाटककाि ने उपयुणक्त प्रकाि की भाषा 

का प्रयोग निीं हकया ि ै। िाय की भाषा पि कृहत्रमता, एकरूपता तथा अहत काव्यमयता के कािर् अस्वाभाहवकता का 

दोषािोपर् आलोचकों द्वािा हकया जाता ििा ि ै । वे उच्च-नीच तथा काल-स्थान भेद से भाषा की हवहवधता निीं 

उत्पन्न कि सके । इनकी भाषा के हवषय में आलोचक िवीन्रनाथ ने ठीक िी किा ि ै– ‘नाटककाि के स्थान-काल-पात्र 

को भलूकि हवह्वल रूप तषृा को िी काव्यधमी गद्य में रूपान्तरित हकया ि ै। हद्वजेन्रलाल जैसे काव्य के गीतों तिंगों पि 

तैिने लगते िैं, अपनी कहव-काकली में खदु िी िास्ता भूल जाते िैं औि िर् भि के हलए भलू जाते िैं हक यि काव्य 

निीं, नाटक ि ै।’  

वीि िस, उच््वहसत आदशणवाद औि उत्कट दशे-प्रेम तथा यवुा हृदय के स्वप्नावेश से नाट्यकाि ने अपनी 

भाषा को अलंकृत हकया ि ै । हकन्त ुजीवन का प्रत्येक िर् उच्च भावों को लेकि प्रवािमान निीं िोता । साधािर् 

दनैहदन जीवन के स्ति पि कभी उनकी भाषा निीं उतिती यिी उसकी कमी िै । िाय के प्रािंहभक नाटकों में स्वगत-कथन 

की प्रचिुता ि ैहकन्त ु‘निूजिााँ’ (1908) में प्रथम बाि उन्िोंने स्वगतोहक्तयों को त्याग हदया । पिवती काल में हलखे गये 

नाटकों में किीं भी स्वागत-भाषर् प्राप्त निीं िोता । एक प्रकाि से उनके अहधक संख्यक नाटक इस दोष से मकु्त िैं । 

‘निूजिााँ’ की भहूमका में स्वयं नाट्यकाि ने हलखा ि ै–     

‘मैंने इस नाटक में दसूिे व्यहक्त की उपहस्थहत में हकसी पात्र की स्वगतोहक्त को एकदम से वहजणत कि हदया ि ै। 

एक व्यहक्त की इस प्रकाि चीत्काि किके की गयी स्वगतोहक्त, हजसे समित श्रोतागर् सनु सकते िैं, केवल उसके पाश्वण में 

हस्थहत नट-नटी िी निीं सनु पा िि ेिैं, यि जबिदस्ती िमें िास्यकि लगी ।’ 

िाय के नाटकों का चरित्र-हचत्रर् सबल औि स्पष्ट ि ै। इसके कई कािर् िैं । एक तो इनके नाटक िोमांहटक 

िोते िुए भी शेक्सहपयि के नाटकों से प्रभाहवत िैं औि दसूिे नाटकों की िमवाहदता में िाय की आस्था निीं ि ै। उन्िोंन े

अपने नाटकों में कम चरित्रों औि उप-कथाओ ंको स्थान हदया ि,ै िलस्वरूप उनके नाटकों में चरित्र-हचत्रर् के हलए 

पयाणप्त अवकाश ि ै। उनके पात्रों का बहिद्वणन्द्व उनके आंतरिक अन्तद्वणन्द्व के िलस्वरूप उपहस्थत िोता ि ै।  

िाय ने अपने नाटकों में शेक्सहपयि के हकंग हलयि औि िैलमेट की भांहत टै्रहजक चरित्रों का हनमाणर् हकया ि ै। 

उनके ‘निूजिााँ’ औि ‘शािजिााँ’ के मखु्य चरित्र टै्रहजक पात्रों के रूप में अहद्वतीय ि ै । िवीन्रनाथ के शब्दों में – 

‘हद्वजेन्रलाल की नाट्य-प्रहतभा की अनेक दबुणलताएाँ औि अपरू्णताएाँ िैं हकन्त ुबंगला नाटक में सवणप्रथम शेक्सहपयि की 

नाट्य शैली को साथणक भाव से रूपाहयत किने की चेष्टा उन्िोंने िी की । अन्तद्वणन्द्व सहृष्ट औि ‘टै्रजडी’ की परिकल्पना 

उनके बीच सबसे प्रमखु ि ै।’ 
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हद्वजेन्रलाल अपने नाटकों में संकलन-त्रय की ओि जागरूक िैं । अहधकांश नाटकों में स्थान औि काल के 

संकलन की हचंता हकये हबना भी उन्िोंने घटनावली के गठन पि ध्यान िखा ि ै। अतः यि किा जा सकता ि ैहक बंगला 

नाटकों में पाश्चात्य नाट्य शैली के अनकुिर् पि हद्वजेन्रलाल िाय ने प्रथम बाि हवस्ततृ िंगमंच हनदशे दनेा प्रािंभ हकया । 

इस संदभण में पी. आि. सेन ने किा ि ै– ‘आडंबिपरू्ण हवस्ततृ िंगहनदशे औि िंगसज्जा उनकी हवशेषता थी । यि प्रभाव 

भी उन्िोंने पहश्चम से ग्रिर् हकया था, संभवतः शॉ औि गाल्सवदी से ।’    

7.8. सारांश 

अंततः यि हनष्कषण हनकलता ि ैहक भाितीय साहित्य में बंगला साहित्य की प्रहसहद्ध इस बात का प्रमार् ि ैहक 

साहित्य का गद्य रूप हकस प्रकाि का िोता ि ै। बंगला का गद्य साहित्य कािी हवस्ततृ ििा औि उसके बाद िी भाित के 

अन्य प्रांतों में साहित्य लेखन की एक धािा को प्रवाि हमला । इस पाठ के अंतगणत िमने बंगला साहित्य के सिल 

हवधाओ ंपि हवस्ततृ रूप से चचाण किन ेका प्रयास हकया ि ै। इसमें बंगला के उपन्यासों के उद्भव एवं हवकास पि प्रकाश 

डाला तथा बंगला साहित्य में उपन्यासों का मित्व ििा ि ैइस हवषय पि प्रकाश डाला गया ि ै। विीं दसूिी तिि गद्य की 

सिल या लघ ुगद्य के रूप में बंगला की किानी के उद्भव एवं हवकास की चचाण किते िुए उसे काल क्रमानुसाि प्रस्ततु 

किने का प्रयास इस पाठ के माध्यम से हकया जा ििा ि ै। इसमें बंगला के प्रहसद्ध किानीकाि औि उनकी किाहनयों पि 

हवस्ताि से चचाण की गया ि ै। पाठ के अंहतम भाग में गद्य के सबसे िोमांचक हवधा याने बंग भाषा के नाटकों पि चचाण 

की गयी ि ै हजसमें बंगला साहित्य के नाटकों में पौिाहर्क नाटक, आख्यान तथा बंगला भाषा के ऐहतिाहसक नाटक 

आहद की जानकािी दनेा का प्रयास हकया ि ै ।  हजसमें बंगला के प्रहसद्ध नाटककािों के नाटकों को काल क्रमानसुाि 

हदखाने का भी प्रयास हकया गया ि ै।      

7.9. बोध प्रश्न 

1. बंगला साहित्य के उद्भव औि हवकास के बािे में हलहखए । 

2. बंगला साहित्य के उपन्यास का उद्भव औि हवकास के बािे में हलहखए । 

3. बंगला भाषा का किानी औि नाटकों के बािे में सोदाििर् रूप में हलहखए । 

7.10. सहायक गं्रथ 

1. भाितीय भाषाओ ंका संहिप्त इहतिास- केन्रीय हिन्दी हनदशेालय । 

2. भाितीय साहित्य का समेहटक इहतिास- डॉ. नगेन्र । 

3. समकालीन भाितीय साहित्य – डॉ. नगेर । 

डॉ. सोनकांबळे वपराजी मनोहर 



8. बंगला साहित्य में रवीन्द्रनाथ का योगदान 

8.0. उदे्दश्य  

 इस इकाई के माध्यम से आप जान पाएंगे  

1. इस पाठ के माध्यम से आप रवीन्द्रनाथ टैगौर का पररचय प्राप्त करेंगे । 

2. रवीन्द्रनाथ और भारतीय साहित्य के संबंध में जानकारी प्राप्त करेंगे । 

3. रवीन्द्रनाथ और बंगला भाषा के अंत संबंध को जान पाएंगे । 

4. रवीन्द्रनाथ का बंगला साहित्य में क्या मित्व रिा ि ैयि भी जान पाएंगे । 

5. रवीन्द्रनाथ बंगला साहित्य में क्या योगदान रिा ि ै। 

6. रवीन्द्रनाथ और बंगला कहवता का पररचय प्राप्त करेंगे ।  

7. रवीन्द्रनाथ और बंगला कहवता  के अंत संबंध से पररहचत िोंगे ।  

8. रवीन्द्रनाथ और बंगला गीहत नाट्य से पररहचत िोंगे ।   

रूपरेखा 

8.1. प्रस्तावना  

8.2. रवीन्द्रनाथ टैगोर व्यहि एवं रचनाकार  

8.3. बंगला साहित्य में रवीन्द्रनाथ का योगदान  

8.4. सारांश 

8.5. बोध प्रश्न 

8.6. सिायक ग्रंथ  

8.1 प्रस्तावना  

रवीन्द्रनाथ टैगोर एक बंगला कहव, किानीकार, गीतकार, संगीतकार, नाटककार, हनबंधकार और हचत्रकार थ े

। वि आधहुनक यगु के एक मिान दाशशहनक एवं हशक्षाहवद थे । अपने मौहलक एवं नय ेहवचारों के माध्यम से उन्द्िोंन े

भारतीय हशक्षा के के्षत्र में मित्वपरू्श योगदान हदया । अपनी भारतीय संस्कृहत के आधार पर ये केवल भारतीय हशक्षा 

की नींव िी निीं डाली वरन ्पाश्चात्य हशक्षा में भी पवूश एवं पहश्चम के आदशों को नये रूप में स्थाहपत हकया । इनके इन्द्िीं 

मिान कायों के कारर् राष्ट्रहपता मिात्मा गांधी ने उन्द्िें ‘गरुुदवे’ की उपाहध से सम्माहनत हकया था । बंगला साहित्य को 

हशखर पर आसीन करने का श्रेय रवीन्द्रनाथ जा को प्राप्त ि ैउन्द्िोंने साहित्य सजृन हकया ि ै हजनमें उपन्द्यास, हनबंध, 

किाहनयााँ आहद प्रमखु िै । रवीन्द्रनाथ जी ने अनेक शहिशाली राजनीहतक लेख भी हलखे, हजसके कारर् उस समय 

कुछ राजनीहतक पररवतशन भी नजर आया । रवीन्द्रनाथ को कहवता हलखने का काफी शौक था । कहव रवीन्द्र के जीवन 

में न केवल कहवता िी घुली-हमली निीं थी बहकक साहित्य, सभ्यता, कला और हशक्षा का भी उनमें अदु्भत समन्द्वय था 
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। अपने लेखों में उन्द्िोंने प्रचहलत राजनीहतक हवचारधारा के प्रहत असिमहत प्रकट की थी । उनका हवचार था हक 

वास्तहवक स्वाधीनता प्राप्त करने के हलए हृदय पररवतशन, आंतररक शहुि और साथ िी सामाहजक कायशक्रम स्वीकार 

करके तदनसुार कायश करना आवश्यक ि ै। भारतीय संस्कृहत के सवशश्रेष्ठ रूप से पहश्चमी देशों का पररचय और पहश्चमी 

दशेों की संस्कृहत से भारत का पररचय करान ेमें टैगोर की बडी भहूमका रिी । उनके कायाशनसुार उन्द्िें आधहुनक भारत 

का असाधारर् सजृनशील कलाकार माना जाता ि ै।  

8.2. रवीन्द्रनाथ टैगोर व्यहि एवं रचनाकार  

रवीन्द्रनाथ ठाकुर का जन्द्म 6 मई, 1861 ई. को प्रातः तीन बजे िुआ था । इनके हपता का नाम दनेेन्द्रनाथ था । 

रवीन्द्रनाथ अपने भाई-बिनों में सबसे छोटे थे । क्योंहक इनके माता-हपता की पंरिवीं संतान की मतृ्यु सहूतकागिृ में िी 

िो गयी थी । रवीन्द्रनाथ के जन्द्म के समय हपता की अवस्था 44 वषश तथा माता की अवस्था 36 वषश की थी । अंहतम 

संतान िोने के कारर् इनका स्वास््य बचपन से िी अच्छा था । रवीन्द्रनाथ का बचपन सखुप्रद एवं स्वगशमय था । इनका 

मन बचपन से िी ककपनामय था । ये सदवै ककपना सागर में गोता लगाते रिते थे । अपने हवद्याथी जीवन में रवीन्द्रनाथ 

तडके िी कुश्ती लडने का अभ्यास करते थे । अखाडे से हनवतृ्त िोने पर मेहडकल स्कूल के एक छात्र की प्रतीक्षा में 

इनका समय बीतता था । सवेरे के सात बजे मास्टर नीलकमल से वे ट्यशून पढ़ते थे । रवीन्द्रनाथ का मन कहवता-

संगीत के अहतररि हकसी हवषय में लगता िी निीं था । सवेरे के दस बजे स्कूल जाना तथा साढ़े चार बजे साय ं

व्यायाम, शाम को ड्राईगं, अंग्रेजी अध्यापक द्वारा हशक्षा प्राप्त करना रवीन्द्रनाथ की हदनचयाश थी । इस प्रकार सवेरे छः 

बजे से राहत्र दस बजे तक रवीन्द्र का जीवन व्यस्तमय रिता था । एक घंटे की भी फुसशत इन्द्िें निीं हमल पाती थी ।    

सन ्1873 ई. में दो अन्द्य भाईयों के साथ रवीन्द्रनाथ का उपनयन संस्कार िुआ । अपने हपता मिहषश दनेेन्द्रनाथ 

के साहन्द्नध्य में रिकर रवीन्द्रनाथ को असीम ज्ञान भंडार की प्राहप्त िुई । इन्द्िोंने अपने हपता के साथ दशेाटन भी खबू 

हकया । बोलपरु से चलकर सािबगंज, दानापरु, इलािाबाद, कानपरु आहद स्थानों पर भ्रमर् करते िुए रवीन्द्रनाथ अम 

तसर अपने हपता के पास पिुाँच े। विााँ पर प्रकृहत की सनु्द्दर छटा ने रवीन्द्र को आत्महवभोर कर हदया । इनका अध्ययन 

कायश विााँ भी चलता रिा । कुछ समय के उपरान्द्त इनके हपता ने इन्द्िें कलकत्ता वापस भेज हदया । लगभग तेरि वषश की 

अवस्था प्राप्त करते िी उनकी माता शारदादवेी का स्वगशवास िो गया ।  

8.3. बंगला साहित्य में रवीन्द्रनाथ का योगदान  

रवीन्द्रनाथ टैगोर एक मिान कहव, उपन्द्यासकार, हशक्षाहवद, हचत्रकार एवं हवचारक थे और भारतीय साहित्य 

के प्रथम नोबेल परुस्कार हवजेता िैं । वे बांग्ला साहित्य के माध्यम से भारतीय सांस्कृहतक चेतना में नयी जान फूाँ कने 

वाले यगुदृष्टा थे । वे एहशया के प्रथम नोबेल परुस्कार प्राप्त करने वाले व्यहि थे । वे एक मात्र कहव िैं हजनकी दो 

रचनाएाँ दो दशेों का राष्ट्रगान बनी – भारत का राष्ट्रगान ‘जन गन मन अहधनायक जय िो ।’ तथा बांग्लादशे का 

राष्ट्रगान ‘आमार सोनार बांग्ला ।’ 

गरुुदवे के नाम से प्रहसि रवीन्द्रनाथ टैगोर ने बांग्ला साहित्य और संगीत को एक नई हदशा दी । उन्द्िोंने बंगाली 

साहित्य में नए तरि के पद्य और गद्य और बोलचाल की भाषा का भी प्रयोग हकया । इससे बंगाली साहित्य 
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क्लाहसकल संस्कृत के प्रभाव से मिु िो गया । टैगोर की रचनाएाँ बांग्ला साहित्य में नई बिार लेकर आई । उन्द्िोंने एक 

दजशन से अहधक उपन्द्यास हलखें । इन रचनाओ ं में, ‘चोखेर बाली’, ‘घरे बहिरे, ‘गोरा’ आहद शाहमल िैं । उनके 

उपन्द्यास में मध्यवगीय समाज हवशेष रूप से उभर कर सामने आया ।  रवीन्द्रनाथ टैगोर की कहवताओ ं में उनकी 

रचनात्मक प्रहतभा सबसे मखुर िुई ि ै। उनकी कहवताओ ंमें नदी और बादल की अठखेहलयों से लेकर अध्यात्मवाद 

तक के हवहभन्द्न हवषयों को बखबूी उकेरा गया ि ै । इसके साथ िी उनकी कहवताओ ंमें उपहनषद जैसी भावनाएाँ भी 

मिससू िोती िैं । साहित्य की शायद िी कोई हवधा िो हजनमें रवीन्द्रनाथ की रचनाएाँ ना िो । उन्द्िोंने कहवता, गीत 

किानी, उपन्द्यास, नाटक आहद सभी हवधाओ ंमें रचना की ि ै। उनकी कई कृहतयों का अंग्रेजी अनवुाद हकया गया ि ै। 

अंग्रेजी में अनवुाद के बाद परूा हवश्व उनकी प्रहतभा से पररहचत िुआ । रवीन्द्रनाथ टैगोर के नाटक भी अनोखे िैं । वे 

नाटक सांकेहतक िैं । उनके नाटकों में डाकघर, राजा, हवसजशन आहद शाहमल िैं । टैगोर का कथा साहित्य एवं भले िी 

बंहकम चंर और शरत चंर की तरि लोकहप्रय न रिा िों, लेहकन साहित्य के मापदडंों पर उनका कथा साहित्य बिुत 

उच्च स्थान रखता ि ै। उन्द्िोंने बांग्ला साहित्य में नए मानक रचे जो आगे आने वाले बांग्ला साहित्यकारों के हलए एर 

प्रेरर्ास्त्रोत बने । रवीन्द्रनाथ टैगोर ने बांग्ला सभ्यता की अच्छाइयों को पहश्चम में तथा पहश्चम की अच्छाइयों को यिााँ 

लाने में मित्वपरू्श भहूमका हनभाई । बचपन से कुशाग्र बहुि के रवीन्द्रनाथ टैगोर ने दशेी और हवदशेी साहित्य, दशशन, 

संस्कृहत आहद को अपने अंदर समाहित कर हलया था । वे मानवता को हवशेष मित्व दतेे थे । इसकी झलक उनकी 

कृहतयों में भी स्पष्ट रूप से हदखाई दतेी ि ै । नोबेल परुस्कार प्राप्त कहव रवीन्द्रनाथ टैगोर ने साहित्य, संगीत, कला, 

रंगमंच और हशक्षा के के्षत्र में अपनी अनठूी प्रहतभा का पररचय हदया ।  

बचपन से िी रवीन्द्रनाथ की हवलक्षर् प्रहतभा का आभास िोने लगा था । उन्द्िोंने पिली कहवता मात्र आठ 

वषश की आय ुमें हलखी थी और केवल 16 वषश की आय ुमें पिली लघकुथा प्रकाहशत िुई थी । उन्द्िोंने 2 िजार से 

अहधक गीतों की रचना की । रवीन्द्र संगीत बांग्ला संस्कृहत का अंग बन गया । हिन्द्दसु्तानी शास्त्रीय संगीत से प्रभाहवत 

उनके गीत मानवीय भावनाओ ंके हवहभन्द्न रंग पेश करते िैं । टैगोर के संगीत को उनके साहित्य से अलग निीं हकया जा 

सकता । उनकी अहधकतर रचनाएाँ अब तो गीतों में शाहमल िो चकुी िैं । उनके गीत हिन्द्दसु्तानी शास्त्रीय संगीत के 

ठुमरी शैली से प्रभाहवत ि ै। अलग-अलग रागों में गरुुदेव के गीत यि आभास कराते िैं, मानो उनकी रचना उस राग-

हवशेष के हलए िी की गई िो । गरुुदवे सिी मायने में हवश्व कहव िोने की परूी योग्यता रखते िैं । उनके काव्य के 

मानवतावाद ने उन्द्िें दहुनया भर में पिचाना जाता िैं । दहुनया की तमाम भाषाओ ंमें आज भी टैगोर का बांग्ला साहित्य, 

संगीत, संस्कृहत आहद को हवश्व के समक्ष शानदार तरीके से प्रस्ततु हकया जा सकता ि ै। बांग्ला साहित्य और संगीत को 

उन्द्िोंने सिी मायने में एक नई हदशा और दशा प्रदान की ि ै।  

रवीन्द्रनाथ ने अपने आय ुके तेरि या चौदि वषश में िी साहित्य के के्षत्र में अपने कदम बढ़ाये थे । इनका प्रथम 

लेख ‘ज्ञानांकुर’ नामक माहसक पहत्रका में हनकला । इसके बाद इसी पहत्रका में ‘वनफूल’ नामक कहवता का भी 

प्रकाशन िुआ । ‘भारती’ नामक पहत्रका में रवीन्द्रनाथ के कई लेख छपे । इन रचनाओ ंमें ‘कहव-काहिनी’ नामक रचना 

सवश प्रहसि ि ै। सन ्1877 ई. में ‘भानहुसंिरे पदावली’ नामक रचना इसी पहत्रका ‘भारती’ में छपी । ठाकुर-पररवार के 

सदस्यों द्वारा आयोहजत ‘हिन्द्द ूमेला’ में रवीन्द्रनाथ ने अपनी एक रचना जो दशे प्रेम हवषयक थी, जनता के सामने एक 
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वकृ्ष के नीचे खडे िोकर सनुायी थी । यि रचना कहवता के रूप में थी जो फरवरी, सन ्1875 की अमतृ बाजार पहत्रका 

में छपी थी ।  

17 वषश की अवस्था में रवीन्द्रनाथ के बडे भाई सत्येन्द्रनाथ ने ठाकुर रवीन्द्रनाथ को हवलायत ले जाने का 

प्रस्ताव रखा, हजसे उनके हपता ने स्वीकार भी कर हलया । उन हदनों सत्येन्द्रनाथ अिमदाबाद में जज थे । इगं्लैंड में 

सत्येन्द्रनाथ के बच्चों के साथ बाइटन में रवीन्द्र को भी रिना पडता था । काननू की हशक्षा हदलाने के हलए कुछ समय 

के उपरान्द्त रवीन्द्रनाथ को लन्द्दन यहूनवहसशटी में भेज हदया गया । इस प्रवास का कहव के ऊपर गिरा प्रभाव पडा । 

अंग्रेजी लेखकों का प्रभाव रवीन्द्र के हृदय में घर कर गया । अब वे हवदेशी लेखकों के काव्यों की आलोचना ‘भारती’ 

में छपवाने के हलए प्रेहषत करने लगे । इस कहव की छंद रचना शैली में घोर पररवतशन िुआ और अब वे परुान ेछंदों के 

स्थान पर नये प्रकार के छंदों की रचना करने लगे । सन ्1879-80 में इन्द्िोंने यरूोप-प्रवास के कुछ अनभुव ‘भरती’ 

पहत्रका में छपवाये ।     

हवलायत से लौटने के बाद रवीन्द्रनाथ कुछ समय तक अपने भाई ज्योहतरन्द्र ठाकुर के साथ चंर नगर में रिें । 

इन हदनों इन्द्िोंने कई सनु्द्दर कहवताओ ंकी रचना की । इन गीतों (कहवताओ)ं का संग्रि ‘संध्या संगीत’ के नाम से बाद 

में प्रकाहशत िुआ । इन कहवताओ ंमें अंग्रेजी कहव ‘शेली’ का प्रभाव स्पष्ट रूप से हदखाई दतेा ि,ै इसहलए रवीन्द्रनाथ 

के बंगाली हमत्र इन्द्िें ‘बंगाल का शेली’ किने लगे । सन ् 1881 ई. ‘भारती’ में रवीन्द्रनाथ के प्रथम उपन्द्यास ‘बो 

ठाकुरानीर िाट’ का प्रकाशन िुआ । सन ्1884 में ‘करुर्ा’ नामक रचना क प्रकाशन कायश ‘भारती’ में प्रारंभ िुआ । 

लेहकन दभुाशग्यवश यि रचना अपरू्श िी रिी ।   

उपयुशि रचनाओ ंकेप पश्चात रवीन्द्रनाथ का दसूरा गीत-संग्रि ‘प्रभावसंगीत’ के नाम से प्रकाहशत िुआ । इस 

गीत-संग्रि में ‘हनझरेर स्वप्न भंग’ सवशश्रेष्ठ कहवताओ ंमें से एक ि ै। इसी समय के दौरान कहव अपने भाई सत्येन्द्रनाथ के 

यिााँ खारवार गये । विााँ के प्राकृहतक दृश्यों से प्रभाहवत िोकर एक पद्य नाटक ‘प्राकृहतर प्रहतगोध’ का सजृन हकया । 

काव्य की दृहष्ट से यि रचना हपछली रचनाओ ंसे अहधक प्रौढ़ प्रतीत िोती ि ै।  

सन ्1884 में इनकी एक प्रहसि पसु्तक ‘छहव ओ गान’ प्रकाहशत िुई । इसी समय इनके कई लेख बालक 

और अक्षयचंर सरकार द्वारा प्रकाहशत ‘नवजीवन’ पहत्रका में छपे ।  

सन ् 1883 ई. से सन ् 1887 तक रवीन्द्रनाथ की चार पसु्तकें  प्रकाहशत िुई थी हजनमें – हवहवध प्रसंग, 

आलोचना, समालोचना और हचट्ठी-पत्री । इन पसु्तकों में तत्कालीन साहिहत्यक हनबंध, सामाहजक, राजनैहतक 

समस्याओ ंपर हवचार-हवमशश की रूपरेखा ि ै।  

मानव जीवन की हवहचत्र रंगलीला की परू्श अहभव्यहि कहव के ‘कहड ओ कोमल’ रचना में हमलती ि ै। कहव 

के मानहसक हवकास का पररचय दो िी रचनाओ ंमें हमलता ि ै– ‘छहब ओ गान’, ‘कडी ओ कोमल’ । पच्चीस वषश की 

तरुर्ावस्था में यौवन के हवहचत्र स्वप्न, प्रेम, प्रकृहत, नारी, सौंदयश-रिस्य, स्वदशे आहद कहव के हृदय को स्पशश करने 

लगा । स्वदशे-प्रेम संबंधी रचनाओ ंमें ‘वंगवासीर प्रती’ तथा ‘आह्वान गीत’ सवशश्रेष्ठ रचनाएाँ िैं ।  



  भारतीय साहित्य                                           8.5                  बंगला साहित्य में रवीन्द्रनाथ का योगदान 

 

यौवन स्वप्न में कहव ने नारी, प्रकृहत, भोग, प्रेमाहद का दशशन हकया । इसी सौन्द्दयश से आकहषशत िोकर कहव को 

मतृ्य ुकी अपेक्षा जीवन से प्यारा ि ै। कहव का यौवन स्वप्न सवशत्र हवद्यमान ि ैजैसे – 

आमार यौवन-स्वप्ने येन छेय आछे हवश्वेर आकाश,   

फुलगहुल गाये ऐसे पडे रूपसीर परशेर मतो । 

परारे् पलुक हवकाहशया बि ेकेन दहक्षर्ा बलास,  

जेथा हछल जत हवरहिर्ी सकलेर कुडाये हनःश्वास । 

(अथाशत-् ‘िमारे यौवन-स्वप्न ने जैसे हवश्वाकाश को आच्छाहदत कर हदया ि,ै फूल िमारे शरीर पर उसी प्रकार 

पडते िैं जैसे, सनु्द्दररयों के शरीर का स्पशश । प्रार्ों को पलुहकत करके मलय पवन क्यों बि रिा ि,ै यिााँ तो सभी 

हवरहिहर्यों का हनःश्वास संहचत िैं ।’)    

उपयुशि पंहियों में कहव प्रकृहत के भीतर यौवन स्वप्न दखे रिा ि ै।  

यौवन संबंधी रचनाएाँ कुछ बंगाली पंहडतों के नाक भौंि हसकोडने का कारर् बनीं । ये रचनाएाँ इस प्रकार िैं – 

‘रतन’ , ‘चम्बन’, ‘हववसना’, ‘परू्श हमलन’ आहद । 

हववसना में कहव किते िैं हक –  

फेलो गो वसन फेला-घचुाओ अंचल । 

परो शघु ूसौंरयेंर नग्न आवरर्  

सरु बाहलकार दशे हकरर् बसन । 

पररपरू्श तनखुाहन-हवकच कोमल, 

जीवनेर, यौवनेर, लावण्येर मेला । 

(अथाशत ्– ‘ओ जी! वस्त्र फें को अंचल िटाओ! पिन लो केवल सौंदयश का नग्न आभषूर् । पररपरू्श शरीर-

हवकच कोमल, जीवन, यौवन और लावण्य का मेला ।’ 

कहव ने ‘स्तन’ कहवता में नारी के स्तन को पहवत्र समेुरु, दवे-हविार-भहूम, धरती का स्वगश, दवे-हशश,ु मानव 

की मात भहूम किा ि ै। इसमें कहव के पहवत्र मनोभावों की पहवत्र अनभुहूत िोती ि ै। इसमें जरा-सी भी वासना की ब ू

तक निीं ि ै। कहव की यौवन संबंधी रचनाओ ंमें भोगाकांक्षा, यौनाकषशर् की उपेक्षा भावाकषशर् अहधक प्रबल ि ै। इन 

रचनाओ ंमें कहव ने यथाथशवाद का उहचत प्रयोग हकया ि ै। यौवनावेश कहववर रवीन्द्रनाथ को धाहमशक हवश्वासों से दरू न 

कर सका । 1887 ई. में कहव ने सन ्1917 ई. तक हनभाया ।  

रवीन्द्रनाथ बंगला साहित्य में एक सफल नाटककार के रूप में भी आते िैं । नाटक संबंधी प्रारंहभक रचनाएाँ 

‘मेलोड्रामेहटक’ गीत ि ै । इसके पश्चात के नाटकों की कथावस्त ुका आधार पौराहर्क ि ै । रवीन्द्रनाथ ने ‘वाकमीहक 
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प्रहतभा’ की तरि सन ्1888 में गीहत नाट्य प्रकाहशत हकया जो ‘मायार खेला’ ‘कहड ओ कोमल’ के नाम से हवख्यात 

ि ै। इन नाहटकाओ ंमें ‘गीत’ का प्रधानता ि ै। चररत्र-हचत्रर् और नाटकीय गहत को सफलता में कहव का प्रहसि नाटक 

‘राजा ओ रानी’ ि ै। 

सन ् 1887 ई. में कहव ने एक नवीन उपन्द्यास ‘राजहषश’ की रचना की । इसी उपन्द्यास को सन ् 1890 में 

पररवहतशत करके नाटक का रूप हदया हजसका नाम ‘हवसजशन’ ि ै। रहसक समाज में ‘हवसजशन’ का भव्य स्वागत िुआ । 

19वीं शताब्दी के अंहतम चरर् में कहव कुछ हदनों के हलए गाजीपरु के हनवासी बन गए । यिीं पर इन्द्िोंने कुछ 

कहवताओ ंका संग्रि हकया जो ‘मानसी’ के नाम से प्रकाहशत िुआ । ‘मानसी’ के अंतगशत उपिार, हसंध,ु तरंग, मेघदतू, 

अिकयार पहत, कुि-ूध्वहन, वध,ु अपेक्षा, एकाल ओ सेकाल आहद कहवताओ ंके समिू हमलते िैं । इन कहवताओ ंमें 

कहव का ध्वहन-गांभीयश, गंभीर-हचन्द्तन, मन का उन्द्मिु प्रसार, सबल ककपना-लोक का दशशन िोता ि ै। ‘मानसी’ की 

कहवताओ ंको तीन कोहटओ ंमें हवभाहजत हकया गया ि ै– हनसगश संबंधी, प्रेम संबंधी, देश संबंधी । दशे-संबंधी कई 

गीत ‘मानसी भंडार’ में सरुहक्षत ि ै । इन कहवताओ ंमें दरुन्द्त आशा, दशेेर उन्द्नहत, बंगवीर, गरुु गोहवन्द्द, धमश-प्रचार 

आहद प्रहसि िैं ।  

30 वषश की अवस्था में कहव रवीन्द्रनाथ यरूोप यात्रा पर गये । यरूोप यात्रा वर्शन में कहव ने कई सनु्द्दर लेखों का 

सजृन हकया । ‘साधना’ नामक पहत्रका में ये लेख ‘यरूोप यात्रीर डायरी’ नामक शीषशक से क्रमशः छपते रि े। 1891 ई. 

में रवीन्द्रनाथ की प्रख्यात नाहटका ‘हचत्रागंदा’ का प्रकाशन िुआ । इस नाहटका का कथानक मिाभारत से हलया गया ि ै

।  

‘साधना’ पहत्रका का प्रकाशन सन ्1891 ई. में िुआ । कहव की किाहनयों के प्रकाशन का श्रेय ‘साधना’ को 

िी ि ै। इनकी प्रारंहभक किानी ‘घाटेर कथा’ ि ै। ‘मध्यवहतशनी’ नामक किानी में कहव ने भारतीय नारी के मनोभावों का 

सफल अंकन हकया ि ै। ‘पोस्ट मास्टर’ नामक किानी कथानक प्रधान न िोकर मनोहवशे्लषर् प्रधान ि ै। ‘एक राहत्र’ 

किानी में वेदना का स्वर प्रहतध्वहनत िोता ि ै। मानव और घटनाओ ंके साथ प्रकृहत का अटूट संबंध ‘सभुा’ किानी में 

हवशेष रूप से पाया गया ि ै। ‘दरुाशा’ किानी के अंहतम प्रसंग में करुर् वेदना की पकुार ि ै। ‘नामंजरू गकप’ में राष्ट्रीय 

कायशकताशओ ंकी भावनाओ ंका सनु्द्दर हचत्रर् ि ै। रवीन्द्रनाथ के कई किानी संग्रि प्रकाहशत िुए िैं हजनमें छोटा गकप, 

हवहचत्र गकप, काकपचररती, गकपदशक, गकपगुच्छ (5 भागों में), गकपसप्तक प्रहसि ि ै । इस मिापरुुष की अंहतम 

किानी ‘प्रगहत संिार’ ि ै। इस किानी में वतशमान कालेज जीवन का सजीव हचत्रर् ि ै।   

उपयुशि रचनाओ ं के बाद कहव रवीन्द्रनाथ की कुछ और कहवताएाँ प्रकाश में आयी । इन कहवताओ ं में 

सोमारतरी, हवदाय-अहभशाप, हचत्रा, चैताली, परश पाथर, जेते नाहि हदबो, समरुरे प्रहत, मानस सनु्द्दरी, वसनु्द्धरा, प्रेमेर 

अहभषेक, एक बार हफराओ मोरे, उवशशी, स्वगश िइते हवदाय आहद ि ै। कहव ने प्रार्ेर दवेता में उपहनषद को हनचोड रखा 

ि ै। ‘सोनारतरी’ काव्य संग्रि की अंहतम रचना हनरुद्दशे्य यात्रा ि ै। रवीन्द्रनाथ की चैताली (काव्य संग्रि) सन ्1896 सन् 

में प्रकाहशत िुई ।  

सन ्1897 ई. के आसपास कहव ने ‘गांधारीर-आवेदन’, ‘कर्श-कुन्द्ती-संवाद’ नामक तीन छोटे-छोटे गीहत-

आख्यानों की रचना की । गांधारीर-आवेदन तथा कर्श-कुन्द्ती-संवाद के कथानक मिाभारत ले हलये गये िैं । ‘नरक 
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वास’ में प्रहतज्ञा-पालन तथा आत्म-बहलदान की चचाश ि ै। इन्द्िीं हदनों ‘हचरकुमार सभा’ नामक एक प्रिसन की रचना 

रवीन्द्रनाथ ने की । ‘माहलनी’ का कथानक सीधा और सरल ि ै।  

सन ्1900 ई. में कहव द्वारा ‘कथा’ नामक पसु्तक की रचना िुई । इसी समय ‘किानी’ का भी सजृन िुआ । 

हवषय व वस्त ुदोनों एर िी ि ै। ‘कथा ओ काहिनी’ की बिुत-सी आख्यायें बौि गाथाओ ंसे ली गयी ि ै। ‘कहर्का’ 

नामक रचना में छोटे-छोटे चटुकुले पद्य रूप में हदये गये िैं । ‘शिेर, क्षमा’ में नारद और पृ् वी के बीच िोने वाले 

वाताशलाप का वर्शन ि ै। ‘आकांक्षा’ में बंगला बोलचाल की भाषा में गीतों का संचयन कहव ने हकया ि ै। इस रचना को 

आलोचकों ने फूिड और गवांरू किा ि ै । फूिड, गवांरू उपाहध प्राप्त करने का श्रेय इस रचना की भाषा को ि ै । 

‘ककपना’ नामक रचाना में सभी गीत ककपना प्रसतू ि ै।  

1901 में रवीन्द्रनाथ ने ‘नैवेद्य’ की रचना की । इसके सभी गीतों में प्रभ ुके प्रहत भहि आत्म-हनवेदन और 

आत्म-समपशर् ि ै। इस रचना में भौहतकता को स्थान निीं हमल पाया ि ै। 1901 ई. में स्वगीय बंहकम बाब ूके प्रहसि 

पत्र ‘बंगदशशन’ का प्रकाशन जो हक बंद िो चकुा था, कहव रवीन्द्रनाथ ने पनुः आरंभ हकया । रवीन्द्रनाथ का चतथुश 

उपन्द्यास ‘चोखेरबाली’ बंगदशशन में धारावाहिक रूप में प्रकाहशत िुआ । सी वषश कहव शेलाइदि छोडकर शाहन्द्त 

हनकेतन में स्थायी रूप से हनवास के हलए आ गये । विीं पर दो छात्रों और दो अध्यापकों को लेकर एक हवद्यालय की 

स्थापना की । आगे चलकर इसी हवद्यालय का नाम ‘बोलपरु ब्रह्मचयाशश्रम’ रखा गया ।  

आश्रम को आरंभ िुए एक वषश भी निीं िुआ था हक कहव की धमशपत्नी मरृ्ाहलनी दवेी ने इस सनुिरे संसार 

का पररत्याग हकया । पत्नी के असमय हवयोग के फलस्वरूप कहव को अपार शोक िुआ । इस शोक का आभास उनके 

‘स्मरर्’ नामक काव्य-संग्रि में हमलता ि ै। इसके बाद 1903 में कहव की छोटी कन्द्या रेर्कुा का दिेावसान िो गया ।  

1904 ई. में कई कारर्ों स ेहववश िोकर कहव रवीन्द्रनाथ शाहन्द्त हनकेतन आश्रम को शेलाइदि ले आए । प्रो. 

मोहितचंर सेन के प्रयत्न से रवीन्द्रनाथ के समस्त गीतों का 9 खंडों में ‘काव्य ग्रंथ’ नाम से संग्रि िुआ । इसी वषश 

धनाभाव के कारर् रवीन्द्रनाथ ने अपनी समस्त किाहनयों, कहवताओ,ं छि नाटकों, तीन उपन्द्यासों और अनेक 

साहिहत्यक हनबंधों के प्रकाशन का अहधकार केवल दो िजार में ‘हितवादी’ के संचालकों को द े हदया । इसी वषश 

रवीन्द्रनाथ ने साहिहत्यक रचनाओ ं के अहतररि राजनीहत में भी हदलचस्पी हदखाई । इन्द्िोंने एक क्रांहतकारी संस्था 

‘स्वदशेी समाज’ की स्थापना की ।  

19 जनवरी 1905 ई. को इनके हपता की मतृ्य ुिो गयी । इसी समय कहव ने अपनी प्रहसि रचना ‘खेया’ के 

गीतों का लेखन-कायश आरंभ हकया । कहव ने राष्ट्रीय भावनाओ ंसे ओत-प्रोत एक रचना का हनमाशर् हकया जो एक 

जलुसू में गायी गई । इस गीत की शीषशक ि-ै ‘बंगलार माटी, बंगलार जल’ । इसके पश्चात कहव ने अपने नेततृ्व में पनुः 

एक जलुसू का संचालन हकया । इस जलुूस के गीत का शीषशक था – ‘हवहधर बंधन काहटबे तहुम एमहन शहक्ममान?’ 

कहव ने स्वदशेी आंदोलन के संचालन िते ु‘राष्ट्रीय कोष’ की स्थापना की, साथ िी साथ अपने बलंुद भाषर् द्वारा इस 

कोष में पचास िजार रुपये तरंुत एकहत्रत करवा हदए । 
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इस संघषश यगु में कहव की समस्त रचनाएाँ राष्ट्रीय भावनाओ ंसे ओत-प्रोत थी । नवयवुकों में त्याग की भावना 

तथा मातभृहूम पर बहल िो जाने की प्रेरर्ा इस यगु की कहवता दतेी ि ै। इस समय की रचनाओ ंमें िमारी हशक्षा, िमारा 

समाज, िमारा धमश, िमारा राष्ट्र जीवन, िमारे जीवन का आदशश आहद हनबंध िैं जो आंदोलन की रूपरेखा को सदवै 

हनधाशररत कर रि ेथे । कहव ने ‘कुयार धारे’ कहवता में प्यासे पहथक के रूप में जीवन-दवेता के दशशन पाये िैं । ‘बंदी’ 

रचना में कहव ने सभी मानव को संसार का बंदी बताया ि ै। ‘खेया’ के बाद ‘नौका डुहब’ उपन्द्यास की रचना कहव न े

की ।  

रवीन्द्रनाथ की साहित्य सजशना और राजनीहतक आन्द्दोलन दोनों अपनी प्रौढ़ावस्था को प्राप्त कर चकेु थ े । 

बंगाली नवयवुकों के वीरतापरू्श कायों की चचाश करते िुए कहव ने सन ् 1908 ई. में ‘प्रवासी’ में अपना एक लेख 

‘सदपुाय’ हलखा । रवीन्द्रनाथ गांधीवादी हवचारधारा के पोषक थे । इसहलए वे बम, ररवाकवर द्वारा संचाहलत आंदोलनों 

पर हवश्वास निीं रखते थे । हजस समय दशे का वातावरर् हिसंात्मक कायों से भरने लगा, उसी समय रवीन्द्रनाथ न े

राजनीहतक अखाडे का पररत्याग करके शाहन्द्त हनकेतन में शरर् ली ।  

शाहन्द्त हनकेतन में पिुाँचकर रवीन्द्रनाथ पनुः साहित्य सजशना में जटु गए । इस काल की प्रथम रचना 

‘शारदोत्सव’ ि ै। 1922 ई. में शारदोत्सव नाटक में कुछ पररवतशन हकया । शारदोत्सव के पश्चात ‘प्रायहश्चत’ की रचना 

कहव ने की । प्रायहश्चत के ठीक एक वषश पश्चात 1910 ई. में रवीन्द्रनाथ ने ‘राजा’ नामक नाटक की रचना की । इस 

समय इनका एक प्रहसि उपन्द्यास ‘गोरा’ प्रकाहशत िुआ । इसी वषश कहव ने ‘गीतांजली’ की भी रचना की । गीतांजली 

रचना के हलए रवीन्द्रनाथ को नोबेल परुस्कार प्राप्त िुआ । इसी रचना ने कहव रवीन्द्रनाथ को हवश्वहवख्यात बना हदया 

था । गीतांजली में उपहनषदों की तत्व हचन्द्ता और वैष्ट्र्व कहवयों की प्रेम-भावना का अपवूश हमश्रर् ि ै।  

7 मई, 1911 को कहव की 50वीं वषशगााँठ शाहन्द्त हनकेतन में मनायी गयी । इसी शुभ अवसर पर ‘राजा’ नाटक 

का अहभनय िुआ । कुछ समय के हलए कहव शेलाइदि चले आये । कहव ने शेलाइदि में ‘जीवनस्महृत’ और 

‘अचलायतन’ की रचना की । विीं सन ्1912 में कहव ने ‘डाकघर’ की रचना की । इस नाटक की ख्याहत यरूोप में 

सवाशहधक िुई । 1913 में कहव हवदशे यात्रा पर चले गए इस दौरान कहव ने अध्यात्म दशशन, भारत की वतशमान 

राजनीहतक हस्थहत पर अनेक भाषर् हदए । यरूोप, अमेररका में हदए गए व्याख्यान से कहव का यश चतहुदशक रुतगहत से 

प्रसाररत िो गया । इगं्लैण्ड, अमेररका में हदए गये इन्द्िीं व्याख्यानों का प्रकाशन कायश ‘साधना’ नामक पहत्रका में िुआ । 

1914 ई. में गीहतमाकय, गीताहल इन दोनों संग्रि का प्रकाशन िुआ । गीहतमाकय में कुल 111 गीत िैं । हजनमें 

से कुछ की रचना इगं्लैंड में िुई, कुछ की रचना भारतीय जिाज पर कुछ की शाहन्द्त हनकेतन में, कुछ की हिमालयवती 

रायगढ़ में, कुछ की शेलाइदि तथा कुछ की रचना कलकत्ता में िुई । गीताहल का पवूाशधश सरुूल और शांहत हनकेतन में 

रचा गया । इस रचना में 188 गीतों का संग्रि ि ै। हमलनानन्द्द, आत्म तहृप्त, पररपरू्शता की ध्वहन गीहतमाकय की भांहत 

गीताहल के गीतों में भी पायी जाती ि ै। 5 अगस्त, 1914 को कहव द्वारा एक हनबंध शाहन्द्त हनकेतन के छात्रों के सामने 

पढ़ा गया । हनबंध का शीषशक ‘मा मा हिसंा’ था ।   

सन ्1915 में कहव ने ‘फाकगुनी’ की रचना की । इसी वषश गांधी जी के स्वागत के हलए शाहन्द्त हनकेतन में 

फाकगनुी नाटक का अहभनय िुआ । इन्द्िीं हदनों कहव द्वारा दो नये उपन्द्यासों का हनमाशर् कायश संपन्द्न िुआ । ये उपन्द्यास 
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थे – ‘चतरंुग’, ‘धरे वाहिरे’ के नाम से प्रहसि िैं । चतरंुग में चार किाहनयों का योग ि ै– ज्याठा माशाय, शचीश, 

दाहमनी, श्रीहवलास । 55 वषश की अवस्था में कहव ने एक और रचना का सजृन हकया जो ‘वलाका’ नाम से हवख्यात िै 

। ‘बलाका’ के गीतों में सवशत्र यौवन, प्रेम, सौंदयश का िी जयघोष सनुायी पडता ि ै।     

29 मई 1916 को कहव ने जापान भहूम पर प्रथम बार पदापशर् हकया । विााँ के पहब्लक िॉल में ‘भारतवषश और 

जापान’ हवषय पर कहव का भाषर् िुआ . 12 जनू को टोहकयो हवश्वहवद्यालय में ‘भारत का जापान को संदशे’ हवषय 

पर मित्वपरू्श व्याख्यान हदया । जापान में कहव के व्याख्यान की कडी आलोचना िुई, हजसे सनुकर कहव को िाहदशक 

क्लेश िुआ । इन्द्िोंने एक कहवता ‘सांग आफ हद हडफीहटड’ की रचना की । जापान-भ्रमर् में जो भी व्याख्यान कहव ने 

हदए, सभी संग हित िोकर 1917 ई. में ‘नेशनहलज्म’ नाम से प्रकाहशत िुए । जापान संबंधी अनभुवों का उकलेख 

1919 ई. में ‘जापानेर जात्री’ नामक पसु्तक में हमलता िैं । 1918 में कहव ने ‘पलातक’ नामक काव्य-संग्रि का सजृन 

हकया । 

सन ्1921 में कहव यरूोप से भारत आने पर कहव को सत्याग्रि आंदोलन में आने के हलए मिात्मा गांधी ने 

बिुत आग्रि हकया । लेहकन वे इस आंदोलन में सहम्महलत निीं िुए लेहकन उन्द्िोंने इस संबंध में अपना मंतव्य एक 

हनबंध ‘हशक्षार हमलन’ में प्रकाहशत हकया । 

1922 में कहव ने अपनी प्रख्यात कृहत ‘मिुधारा’ का सजृन हकया । इसमें तत्कालीन असियोग आंदोलन का 

प्रभाव स्पष्ट रूप से पररलहक्षत िोता ि ै। इसी वषश ‘हलहपका’ का प्रकाशन िुआ । इस गद्य काव्य में छोटे-छोटे 38 शब्द 

हचत्रों का संग्रि ि ै।  ‘तोता काहिनी’ में कहव का सभ्य दशेों पर करारा व्यंग्य ि ै। विी ‘घोडा’ नामक रचना में भी इसी 

प्रकार का व्यंग्य हदखाई दतेा ि ै । इसी वषश कहव ने ‘शेष वषशर्’ क रचना की । 1926 में कहव का सवशश्रेष्ठ नाटक 

‘रिकरवी’ प्रकाहशत िुआ । तथा सन ्1927 में ‘नटराज’, ‘नवीन’, ‘सनु्द्दर’ आहद की रचना की ।    

रवीन्द्रनाथ की एक रचना ‘परूबी’ नाम से प्रकाहशत िुई । जो तीन खंडों में हवभि ि ै-   

क. परूबी – इस खंड में परूबी से लेकर ‘बकुल वनेर पाखी’ तथा कुल 16 कहवताएाँ िैं । 

ख. पहथक – इस खंड में ‘साहवत्री’ से लेकर ‘इटाहलया’ तक कुल 61 कहवताएाँ िैं । 

ग. संहचता – इसमें ‘अवसान’ से लेकर ‘सपु्रभात’ तक कुल 11 कहवताएाँ िैं ।   

कहव अपने बीते िुए जीवन की मधरु छोटी-छोटी स्महृतयों को दोिराते िैं । इन स्महृतयों की स्पष्ट झलक 

‘कृतज्ञ’ नामक रचना में हमलता ि ै। 1927 ई. में कहव ने भारत भ्रमर् का कायशक्रम हनहश्चत हकया । इस दौरान योगायोग 

की रचना का हनमाशर् िुआ । ‘योगायोग’ रवीन्द्रनाथ का अष्टम उपन्द्यास ि ै । विी कहव के नौवें उपन्द्यास के रूप में 

‘शेषेर कहवता’ का लेखन कायश परू्श िुआ । काव्य प्रेहमयों के आग्रि पर कहव रवीन्द्रनाथ ने 1928 में ‘मिुया’ काव्य 

संग्रि का प्रकाशन हकया । हवदशे यात्राओ ंमें हवशेष कर रूस में कहव का हवशेष रूप से स्वागत हकया गाया । उसके 

बाद कहव ने शासन-व्यवस्था का आाँखों दखेा वर्शन ‘एहशयार हचहठ’ में बडे िी माहमशक ढंग से हकया ि ै।   

16 मई, 1931 को गर्मान्द्य हवद्वानों द्वारा कलकत्ता हवश्वहवद्यालय में रवीन्द्रनाथ की 70वीं वषशगांठ बनाने का 

हनश्चय हकया । सवशसम्महत से हक को ‘कहव सावशभौम’ की उपाहध से हवभहूषत हकया गया । 1932 ई. में कहव ने अपनी 
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बारिवीं हवदशे यात्रा की जो ईरान के हलए थी । इस समय कहव की तीन पसु्तकें  पनुः प्रकाश में आई हजनमें – पररशेष, 

पनुश्च, कालेरयात्रा आहद थे । इनमें से प्रथम कहवता संग्रि, हद्वतीय गद्य-काव्य और ततृीय नाहटका ि ै।   

1933 ई. में कहव की पााँच मित्वपूर्श पसु्तकें  प्रकाहशत िुई – बांसरुी (लघ ु नाहटका), ताशेर दशे (लघ ु

नाहटका), हवहचत्रा (काव्य संग्रि), चांडाहलका (लघ ुनाहटका), मालचा (उपन्द्यास) । 1934 में कहव ने लंका यात्रा की 

इस यात्रा में कहव ने ‘चार अध्याय’ नामक उपन्द्यास की रचना की ।  

1936 ई. में बनारस और ढाका हवश्वहवद्यालय ने कहव रवीन्द्रनाथ को डी. हलट. की उपाहध से हवभहूषत हकया 

। उसी प्रकार 7 अगस्त, 1940 को आक्सफोडश हवश्वहवद्यालय ने भी कहव को डी. हलट.  की उपाहध से सम्माहनत हकया 

।  रवीन्द्रनाथ में बंगला साहित्य के अहतररि अन्द्य हवषयों पर भी रचना करने की क्षमता थी । इसका ठोस प्रमार् ‘हवश्व 

पररचय’ तथा ‘बंगला भाषा’ नामक दो पसु्तकें  िैं । हवश्व पररचय हवज्ञान संबंधी पसु्तक ि ैतो बंगला भाषा अबंगाहलयों 

को बंगला हसखाने के उद्दशे्य से हलखी गयी ि ै।   

समयानसुार कहव का स्वास््य हगरता जा रिा था । 19 हसतंबर 1940 को स्वास््य सधुार के हलए कोहलम्पांग 

गए, लेहकन विााँ इनका स्वास््य और भी हबगड गया । शरीर अशि िोने पर भी कहव का महस्तष्ट्क परू्शतः स्वस्थ था । 

अस्वस्थ रिने की अवस्था में भी इन्द्िोंने साहित्य की रचना की । इनकी इस समय की रचनाएाँ इस प्रकार िैं – नवजातक 

(कहवता संग्रि), शनैः (कहवता संग्रि), छेले-बेला (बाकयस्मरर्), रोगशैया, आरोग्य (कहवता संग्रि) आहद ।  

14 अप्रैल 1941 को कहव की 81वीं वषशगााँठ मनायी गयी । 30 जुलाई को कहव का आपरेशन िुआ । उस 

आपरेशन से कहव को कुछ भी लाभ निीं िुआ । 7 अगस्त को हदन के 12 बजकर 7 हमनट पर कहव रवीन्द्रनाथ ने इस 

संसार का पररत्याग कर हदया । कहव की अंहतम रचना ‘मतृ्यु’ ि ै। इस रचना को आपरेशन के कुछ घण्टे पवूश बोलकर 

हलखवाया था । वि रचना इस प्रकार ि ै–  

दःुखशर आंधार राहत्र बारे-बारे  

एसेछे आमार द्वारे . 

एक मात्र अस्त्र तार दखेे हछनु 

काटेर हवकृत भाल, त्रासेर हवकट भंगी जत 

अंधकार छलनार भहूमका तािार ।  

जत बार भयेर मुखोस तार करेहछ हवश्वास,  

तत बार ियेछें अनथश पराजय । 

एइ िार-हजत खेला, जीवनेर हम्या ए कुिक, 

हशशकाल िते हवजहडत पद ेपद ेए हवभीहषका, 

दःुखेर पररिासे भरा । 
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भयरे हवहचत्र चलच्छहव- 

मतृ्य ुहनपरु् हशकप हवकीर्श आंधारे ।    

(अथाशत ्– दःुख की काली राहत्र बार-बार मेरे द्वार पर आयी । उसके पास मझेु केवल एक अस्त्र हदखाई पडा । 

कष्ट से हवकृत भाल, त्रास से की िुई हवकटभंगी-उसकी छलना की भहूमका अंधकार में थी । जब-जब मैंने उसकी 

भयानक मुखाकृहत का हवश्वास हकया, तब-तब मेरी व्यथश िी पराजय िुई । यि िार-जीत का खेल, यि जीवन की हम्या 

भ्रमजाल, हशशकुाल से िी पद-पद पर हवजहडत दःुख पररिास से परू्श यि हवभीहषका, भय के ये अनोखे चलहचत्र! 

मतृ्य ुके हनपरु्हशकपी की अंधकार में फैली िुई कारीगरी ।    

इसके अहतररि रवीन्द्रनाथ के गीत काफी मित्वपरू्श ि ै । उनके द्वारा हलखे गए या गाए गए गीत भारतीय 

साहित्य की अमूकय हनहध िैं । इनका सबसे बडा गुर् यि ि ैहक वे सीधे हृदय तक पिुाँचते िैं । इनकी भाषा सिज और 

काव्य गरु्ों से पररपरू्श ि ै । उनके सरू मोिक और प्रभावोत्पादक िैं और इनके भाव अत्यंत उच्च कोटी के िैं । 

रवीन्द्रनाथ के गीतों के हृदयकारी बनने के सबसे बडे साधन उनके सरू िैं । इन सरूों के सिारे िी मानो ये गान उडकर 

हृदय में तेजी से प्रवेश कर पाठक को मुग्ध कर दतेे िैं । टैगोर ने करीब 2,230 गीतों की रचना की । रवीन्द्रनाथ का 

संगीत बांग्ला संस्कृहत का अहभन्द्न अंग ि ै। टैगोर के संगीत को उनके साहित्य से अलग निीं हकया जा सकता । उनकी 

अहधकतर रचनाएाँ तो अब उनके गीतों में शाहमल िो चकुी िैं । हिन्द्दसु्तानी शास्त्रीय संगीत की ठुमरी शैली से प्रभाहवत 

ये गीत मानवीय भावनाओ ंके अलग-अलग रंग प्रस्ततु करते िैं ।   

8.4. सारांश 

अंततः यि किा जा सकता ि ै हक रवीन्द्रनाथ का योगदान बंगला साहित्य के हलए एक अनमोल दने ि ै । 

उन्द्िोंने बंगला भाषा की िर हवधा में रचना सजृन हकया ि ै। लेहकन उनके लेखन के आधार पर बंगला साहित्य पररवार 

ने उन्द्िें कहव के रूप में िी स्वीकारा ि ै। और यि काफी िद तक ठीक भी लगता ि ै। उनके द्वारा हलखे गए नाटक भी 

गीहत नाट्य के रूप में सामने आते िैं जो की काव्य का एक रूप ि ै। उनके कहवताएाँ उनके व्यहित्व का पररचय बिाल 

करती ि ै । उनका लेखन बंगला भाषा के प्रहत उनका अपार प्रेम भी हदखाता ि ै । उनके द्वारा हलखी गयी भारतीय 

साहित्य की हकताब बंगभाषा जो हक उन्द्िोंने यि स्वीकारा ि ैहक यि उनकी रचना बंगला भाषा सीखने के हलए हलखी 

गयी ि ै । अतः यि किने में कोई अहतशयोहि निीं िोगी हक बंगला साहित्य रवीन्द्रनाथ टैगोर के बगैर अधरुा-सा 

लगता ि ै। 

8.5. बोध प्रश्न 

1.रवीन्द्रनाथ टैगोर व्यहि एवं रचनाकार और बंगला साहित्य में रवीन्द्रनाथ का योगदान को सोदािरर् रूप में हलहखए 

। 

8.6. सिायक गं्रथ 

1. भारतीय भाषाओ ंका संहक्षप्त इहतिास- केन्द्रीय हिन्द्दी हनदशेालय । 
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2. भारतीय साहित्य का समेहटक इहतिास- डॉ. नगेन्द्र । 

3. समकालीन भारतीय साहित्य – डॉ. नगेर । 

 

डॉ. डॉ. सोनकांबळे हपराजी मनोिर 

 

 



 

 

9. ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास का ग्िग्र्न्ि परिग्थिग्ियों के आधाि पि ग्ित्रण  

9.0. उदे्दश्य 

इस इकाई के माध्यम से आप समझ सकें गे –    

1. अग्निगर्भ उपन्यास में ग्िग्ित परिग्थिग्तयों से आप परिग्ित होंगे ।  

2. पग्िम बंगाल की तत्कालीि सामाग्िक परिग्थिग्त का परििय प्राप्त किेंगे ।  

3. आग्िवासी समाि के साि होिे वाले िाग्तगत रे्िर्ाव को िाि पाएंगे । 

4. आग्िवासी मिििूों के काम के िाम पि ग्कस प्रकाि बंधक बिाया िाता ह ैइसे िाि पाएंगे । 

5. आग्िवासी समाि आग्िभक रूप से कमिोि होिे के कािण सिकाि औि महािि तिा साहकूाि उिका ग्कस प्रकाि 

शोषण किते हैं इस िाि सकें गे । 

6. र्ाितीय समाि व्यवथिा में आग्िवासी समाि के साि होिे वाले अत्यािाि से परिग्ित होंगे । 

7. पवूी िाज्यों में खेग्तहि मिििूों के शोषण से अवगत होंगे ।  

8. प्रिग्लत िमींिािी प्रिा व महाििी व्यवथिा के िगुुभणों से परिग्ित होंगे ।  

रूपिेखा 

9.1. प्रथताविा 

9.2. ‘अग्निगर्भ’ में पवूी िाज्यों में खेग्तहि मिििूों के शोषण का ग्ििण 

9.3. ‘अग्निगर्भ’ में थवतंिता के पिात र्ी प्रिग्लत िमींिािी प्रिा व महाििी प्रिा का ग्ििण 

9.4. ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में भ्रष्ट प्रशासि का यिािभ ग्ििण 

9.5. ‘अग्निगर्भ’ में िाििीग्तक पाग्टभयों, िेताओ ंव मंग्ियों की थवािभ पि आधारित िीग्तयों का ग्ििण 

9.6. ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में िाग्तगत रे्िर्ाव की समथया का ग्ििण 

9.7. सािांश 

9.8. बोध प्रश्न 

9.10. सहायक ग्रंि 

9.1. प्रथिाििा  

साग्हत्य समाि का िपभण होता ह ै। प्रत्येक साग्हत्यकाि अपिे यगुीि वाताविण, सामाग्िक परिवेश से अवश्य 

प्रर्ाग्वत होता ह ै । िो साग्हत्यकाि अपिी िििाओ ंमें अपिी यगुीि परिग्थिग्तयों की अवहलेिा किता ह ै । उसकी 
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िििा साग्हत्य की कसौटी पि खिी िहीं उतिती ह ै। औपन्याग्सक तत्वों में िशे-काल योििा का महत्व थपष्ट किते हुए 

डॉ. श्याम सनु्िि िास िे ग्लखा ह ैग्क ‘बहुत से उपन्यास आग्ि तो केवल इसग्लए मिोिंिक होते हैं ग्क उिमें सामाग्िक 

ग्कसी ग्वग्शष्ट वगभ, िशे में ग्कसी ग्वग्शष्ट र्ाग अिवा काल में ग्कसी ग्वग्शष्ट अंश से संबंध िखिे वाला ही वणभि होता 

ह ै । ऐसी िशा में ग्िस उपन्यास का वणभि ग्ितिा ही सटीक औि थवार्ाग्वक होगा, वह उपन्यास उतिा ही अच्छा 

मािा िाएगा ।’ यह किि अग्निगर्भ उपन्यास के ग्लए सटीक बैठता ह ै ग्िसमें लेग्खका िे बंगाल प्रांत के उि 

आग्िवाग्सयों की िीवि की िाथताि औि उिके संघषभ की गािा प्रथततु की ह ै । ग्िसमें तत्कालीि बंगाल में उिके 

िीवि की यगुीि परिग्थिग्तयों का वणभि ग्कया ह ै। 

‘अग्निगर्भ’ में युगीि परिग्थिग्ियों का ग्ित्रण 

महाश्वेता िवेी द्वािा िग्ित ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास िशे काल एवं वाताविण की दृग्ष्ट से एक उत्कृष्ट िििा ह ै । 

यद्यग्प लेग्खका िे इस उपन्यास में सि ्1943 से लेकि 1976 की अवग्ध में पग्िम बंगाल के सखूा व बाढ़ ग्रथत के्षिों 

को ही प्रमखु थिाि ग्िया ह ैपिंत ुइि के्षिों में खेग्तहि मिििूी की समथयाएँ, उिकी िीवि-शैली, उिके प्रग्त प्रशासि व 

िाििीग्तक पाग्टभयों का दृग्ष्टकोण आग्ि का ग्वथततृ वणभि ग्कया गया ह ै । छोटे ग्कसािों, खेग्तहि मिििूों तिा 

िमींिािों, महाििों के पािथपरिक कटु संबंधों का उपन्यास सम्राट प्रेमिंि िे ‘प्रेमाश्रम’ तिा ‘गोिाि’ उपन्यासों में 

ग्ििण ग्कया िा । पिंतु उिके उपन्यासों में यिािभ का ग्ििण होते हुए र्ी समथयाओ ंका समाधाि िहीं ग्िकल पाया िा 

। इस दृग्ष्ट से ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास ‘प्रेमाश्रम’ तिा ‘गोिाि’ उपन्यासों की अगली कडी ह ै ग्िखाई ितेा ह ै । ग्िसमें 

लेग्खका िे थवतंिता के बाि खेग्तहि मिििूों को अपिे अग्धकािों के प्रग्त सिेत होते हुए तिा उन्हें प्राप्त कििे के ग्लए 

संघषभ किते हुए ग्िखाया ह ै। लेग्खका इसी उपन्यास के र्गू्मका में ग्लखती हैं ग्क ‘थवतंिता के इकत्तीस बिस में मैंिे 

अन्ि, िल, िमीि, किभ, बेगाि ग्कसी से र्ी िशे के मिषु्य को मगु्ि पाते िहीं िखेा । ग्िस व्यवथिा िे यह मगु्ि िहीं 

िी उसके ग्वरुद्ध शभु्र, शदु्ध औि सयूभ के समाि क्रोध ही मेिे समथत लेखि की प्रेिणा है । िग्क्षण, वामपंिी सर्ी िल 

सामान्य मिषु्य से ग्कए हुए वायिों को पिूा कििे में असफल िहें हैं, ऐसा मेिा ग्वश्वास ह ै । मेिे िीवि काल में इस 

ग्वश्वास को बिलिे के का कोई कािण होगा, ऐसी आशा िहीं ह,ै इसी से सामर्थयभ के अिुसाि मािव की किा ही ग्लखी 

ह,ै ग्िससे ग्क सामिा होिे पि उसके ग्लए लग्ज्ित ि होिा पडे, क्योंग्क लेखक को िीवि काल में ही अंग्तम न्याय के 

ग्लए उपग्थित होिा पडता ह ैऔि िवाबिहेी की ग्िम्मेिािी िह िाती ह ै।’ ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में क सच्ि ेलेखक की 

िवाबिहेी को ग्िर्ाते हुए अपिे यगुीि समाि की समथयाओ ंका र्ली र्ाँग्त ग्ििण ग्कया ह ै। इस उपन्यास में ग्िग्ित 

समथयाओ ंको इस प्रकाि ग्िखाया िा सकता ह ै– 1. सामाग्िक परिग्थिग्तयाँ 2. िाििीग्तक परिग्थिग्तयाँ, 3. आग्िभक 

परिग्थिग्तयाँ, तिा 4. सांथकृग्तक परिग्थिग्तयाँ । 

1. सामाग्िक परिग्थिग्ियााँ  

प्रथततु उपन्यास में पग्िम बंगाल में सखूा ग्रथत व बाढ़ग्रथत ग्रामीण के्षिों का समाि मुख्यतः िो वगों में बाँटा 

हुआ ह ै। िमींिाि व उच्ि िाग्त से संबंग्धत समाि तिा ग्िधभि खेग्तहि मिििू व बटाईिाि ग्कसाि । पग्िम बंगाल के 
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ग्रामीण के्षिों में आग्िवासी िििाग्तयों का ग्िवास होता ह ै। खेग्तहि मिििूों की िशा अत्यंत शोििीय है । िमींिाि व 

अन्य उच्ि वगभ के लोग उिके साि पशवुत व्यवहाि किते हैं । लेग्कि इि आग्िवासी िििाग्तयों की सबसे बडी 

ग्वशेषता यह ह ैग्क य ेिािी का उतिा शोषण व िमि िहीं किते ग्ितिे ग्क उच्ि वगों के लोग किते हैं । आि र्ी हम 

समािाि पिों, पग्िकाओ ंआग्ि में आग्िवासी युवग्तयों को अपिे ग्ववाह के संबंध में ग्िणभय लेिे के अग्धकाि के बािे 

में पढ़ते हैं । ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में द्रोपिी आग्िवासी िििाग्त की युवग्त ह ै । संिाल िाग्त का युवक बसाई टूडू 

उसके साि ग्ववाह कििे का ग्िणभय लेता ह ैपिंत ुद्रौपिी िलूिा माझी को अपिे पग्त के रूप में ििु लेती ह ै। 

िसूिी ओि शहिों व कथबों में पारिवारिक िीवि धि से प्रर्ाग्वत होते हैं । आिकल शहिों व कथबों में परिवाि 

के सिथय ग्फि र्ले ही वह पत्िी हो या पिु हो तर्ी तक सम्माि ितेे हैं िब तक व्यग्ि कमाकि उिका पेट र्ि सकता 

ह ै। िो व्यग्ि इस कतभव्य का ग्िवाभह कििे में अक्षम ह ैवह उपेक्षा का ग्शकाि बिता ह,ै उसे सम्माि प्राप्त कििे का कोई 

अग्धकाि िहीं होता । अग्निगर्भ उपन्यास का पाि काली साँतिा िागलुा उपिगि में िहता ह ै। वह कम्यगू्िथट पाटी का 

एक समग्पभत कायभकताभ ह ैपिंत ुउससे र्ी बढ़कि वह मािवता का सच्िा पिुािी ह ै। वह अपिे के्षि के लोगों की यिा 

संर्व सहायता किता ह ै । यही कािण ह ै ग्क पाटी में उसको सम्माि तो ग्िया िाता ह ै । फलतः उसके पास धि का 

अर्ाव है । वह ‘ग्िला वाताभ’ िामक एक पि का संपािक ह ै। िहाँ समाि में उसे सम्माि प्राप्त होता ह ैवहीं घि में 

उसकी पत्िी ग्गग्िमाला व उसका पिु अग्िवाभण िोिों उसकी घोि अपेक्षा किते हैं क्योंग्क उिकी दृग्ष्ट में वह बेकाि व 

कतभव्य ग्वमखु पग्त औि ग्पता ह ै। इसका एक उिा. ‘इसी समय सहसा अग्िवाभण िे एक थकूल की अध्याग्पका से शािी 

कि ला । इस ब्याह से काली ग्फि आियभ से िखेिे लगा ग्क वह िगु्िया द्वािा एकिम परित्यि ह ै। बहुत आयोििों के 

साि बहूर्ात हुआ । तमाम लोग आए िे । काली को कुछ ग्ििों के ग्लए ‘ग्िला वाताभ’ के ऑग्फस में ही िहिा पडा 

औि अब पता िला ग्क ग्गग्िमाला सिू पि रुपये ितेी ह ै। महुल्ले के बहुत-से लोग उसके ििेिाि िे । ब्याह के बाि िय े

शािी के घि के प्रर्ाव से ग्गग्िमाला िे साईबाबा को पकडा । अब काली को लगा ग्क ग्ववाह, ग्ववाग्हत िीवि कुछ 

िहीं ।’  

यद्यग्प इि ग्रामीण के्षिों में िमींिािों व उच्ि वगभ के ग्लए िीवि की मलूर्तू आवश्यकताएँ उपलब्ध िी पिंत ु

आग्िवासी िििाग्तयों के ग्लए ये सगु्वधाएँ पहुिँ से बाहि िी । मसुाई टूडू के बेटे ग्गधा के िोिों पाँव टेढ़े हो गए हैं 

पिंत ुवह उसका उपिाि िहीं किवा पाता । इस प्रकाि उसकी पत्िी र्ी बीमाि ह ैपिंत ुवह उसे र्ी अथपताल ले िािे में 

असमिभ ह ै। इि ग्रामीण क्षेिों में ि तो सडकें  हैं, ि ही यातायात के साधि हैं । ‘एम. डब्लयू. बिाम लग्खन्ि’ कहािी में 

सबुोध इथंपेक्टि को मडुाइल शहि के एक ब्लॉक में ग्ियिु ग्कया िाता ह ै। वहाँ पि ि तो ग्बिली की सगु्वधा ह,ै ि बस 

या परिवहि की । 

अतः यहाँ यह थपष्ट हो िाता ह ैग्क लेग्खका महाश्वेता िवेी िे ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में तत्कालीि समाि की 

सामाग्िक परिग्थिग्तयों का यिािभ पिक ग्ििण ग्कया ह ै । लेग्खका िे आग्िवासी िििाग्तयों व गाँवों के िमींिािों 

आग्ि समाि पि प्रकाश डाला ह ै।  
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2. िाििीग्िक परिग्थिग्ियााँ  

‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में िाििीग्तक परिग्थिग्तयों का अग्धक थपष्ट ग्ििण हुआ ह ै। यद्यग्प उपन्यास के आिंर् 

में लेग्खका िे थपष्ट रूप से कह ग्िया ह ैग्क ‘मेिी िििा में ग्ििगे्शत िाििीग्त खोििा व्यिभ है ।’ पिंत ुउपन्यास में उन्होंि े

िाििेताओ,ं प्रशासग्िक अग्धकारियों आग्ि की कुग्टल िालों, भ्रष्ट प्रशासि-तंि की कायभवाइयों आग्ि का पग-पग पि 

ग्ििण ग्कया ह ै। इस उपन्यास मखु्य पाि बसाई टूडू थवतंिता से पहले ही कम्यगू्िथट पाटी का कायभकताभ बि िकुा ह ै। 

यद्यग्प वह एक कतभव्यग्िष्ठ, ईमाििाि तिा समग्पभत कायभकताभ ह,ै पिंत ुउसे पाटी में ि तो कोई सम्मािििक पि ग्िया 

िाता ह ैऔि ि ही उसके ग्विािों को सिुा िाता ह ै।     

यद्यग्प ग्कसािों िे अपिे ग्हतों की िक्षा के ग्लए ग्कसाि सर्ा का गठि ग्कया िा ग्िसमें खेग्तहि मिििू र्ी 

सग्म्मग्लत िे, पिंत ुिहाँ पि र्ी खेग्तहि मिििूों के ग्हतों, उिकी मिििूी बढ़ािे िे का प्रश्न उठता, वही पि ग्कसाि सर्ा 

उिसे ििू हो िाती । इसका कािण यही िा ग्क ग्कसाि सर्ा के सिथय ग्कसािों को र्ी खेग्तहि मिििूों से अपिे खेतों 

में काम किवािा पडता िा । यग्ि वे उिकी मिििूी बढ़ािे की माँग का समिभि किते तो ग्ििय ही उि ग्कसािों को बढ़ी 

िि से मिििूी ििेा पडता । अतः ग्कसािों की थवािभता व ग्कसाि-खेग्तहि मिििूों की आपसी फूट अिवा मतरे्ि का 

सीधा प्रर्ाव मिििूों पि पडा ।  

थवतंिता के पिात सि ्1954 में र्ाित सिकाि िे ‘एथटेट ऐक्वीग्िशि एक्ट’ बिाया ग्िसके अिसुाि कोई 

व्यग्ि कुल ग्मलाकि पच्िीस एकड से अग्धक िमीि का माग्लक िहीं हो सकता िा । पिंतु िाय-बागािों के माग्लकों, 

िमींिािों आग्ि िे कािखािे, बाग, मत्सय-पाल आग्ि के िाम पि हिािों एकड िमीि अर्ी र्ी अपिे कब्िे में कि िखी 

ह ैग्िस पि खेग्तहि मिििू ही काम किते हैं । ये िमींिाि, बागाि के माग्लक िाििेताओ ंके साि संबंध थिाग्पत किते 

हैं तिा प्रशासि तंि को अपिी इच्छािसुाि कायभ कििे पि ग्ववश किते हैं । ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में प्रताप, िगतािण, 

सयूभ साउ, िामेश्वि, गौिा लथकि, संतोष पिुािी आग्ि िमींिाि िब र्ी आवश्यकता पडे पगु्लस, आमी के िवािों को 

अपिी िक्षा के ग्लए बुला लेते हैं क्योंग्क वे उच्ि अग्धकारियों, िाििेताओ ंके साि संबंध बिाए हुए हैं । यह कैसी 

ग्वडंबिा ह ैग्क प्रशासि-तंि इतिा भ्रष्ट हो िकुा ह ैग्क वह सखूा पीग्डतों की िाहत-सामग्री प्रताप, संतोष पिुािी िैसे 

िमींिािों के हािों में सौंप कि ग्िग्ित हो िाता ह ैग्क अब यह सामग्री अवश्य ही िरूितमंि लोगों तक पहुिँ िाएगी । 

वाथतव में प्रशासि के अग्धकािी र्ी ये िािते हैं ग्क य ेिमींिाि इस िाहत सामग्री व िाहत िाग्श का थव-ग्हत में प्रयोग 

किेंगे । ग्फि र्ी वे ऐसा इसग्लए किते हैं क्योंग्क ये िमींिाि ही उन्हें इस िाहत िाग्श में से कुछ कमीशि घसू के रूप में 

ितेे हैं । लेग्खका िे भ्रष्ट प्रशासि तंि पि व्यंगात्मक प्रहाि किते हुए ग्लखा ह ै– “प्रशासि बहुत ही ग्शशु-थवर्ाव का ह ै

। प्रशासग्िक मिोवगृ्त्त इन्फैं टाइल ग्डिऑडभि से आक्रांत ह ै। इसग्लए र्ूखे िंगे डेढ़ मील ििू ििसा ििी से बाल ूहटाकि 

पािी की तलाश होगी, इसग्लए सिकािी ठेकेिाि िकेि प्रताप के घि की िौहद्दी में तालाब खिुवाता, कुएँ खिुवाता । 

ििुभशाग्रथत ग्कसािी की सहायता के ग्लए खेती के बीि औि खाद्य-शथय, ििता साडी-िोली औषग्ध सब कुछ प्रताप 

के घि इकट्ठा होता । र्खेू िंगे प्रशासि के प्रिम पक्ष हैं । ग्बिा पछेू गले पडी ढोली-सी पत्िी ।”  थवतंि र्ाित का 
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इग्तहास साक्षी ह ै ग्क आिकल के िेता उन्हीं लोगों, वगों के ग्हतों का ध्याि िखते हैं िो उिके सगे संबंधी हो या 

ग्िन्होंिे इि िेताओ ंको उच्ि आसाि तक पहुिँािे में धि, बल आग्ि से सहायता िी हो । ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में स 

तर्थय को अिेक थिलों पि वणभि ग्कया गया ह ै। उिाहिण के ग्लए ‘एम. डब्ल्य.ू बिाम लग्खन्ि’ कहािी में कतभव्यग्िष्ठ 

एम. डब्ल्य.ू आई. सबुोध िास िब सिकािी पि पि ग्ियिु होकि मडुाइल शहि के ग्लए प्रथिाि किता ह ैतब वहाँ का 

थिािीय िेता उसे कमिे में बलुाकि थपष्ट कह ितेा ह ैग्क वहाँ िाकि मिििूों को सिकािी िि पि मिििूों को ग्िलािे का 

प्रयास मत कििा िबग्क एम. डब्ल्य.ू आई. का कतभव्य ही मिििूों को सिकािी िि पि मिििूी ग्िलािा िा । वह िेता 

बताता ह ै ग्क वहाँ का िमींिाि गौिा लथकि मेिी पहिाि वाला ह ै । यह तो सवभ ग्वग्ित ह ै ग्क आिकल र्ाित में 

अग्धकांश िेता काििू को अपिी िेब में डलकि मििाहा कायभ किते हैं । लेग्खका िे प्रथततु उपन्यास में इस तर्थय का 

पिूी ग्िष्पक्षता के साि उद्घाग्टत ग्कया ह ै।  

थवतंि र्ाित में पगु्लस तंि र्ी अपिी पक्षपात-पणूभ कायभ प्रणाली के ग्लए कुख्यात िहा ह ै । लगर्ग सर्ी 

िाज्यों के ग्िवासी वहाँ क पगु्लस से बििे का ही प्रयास किते हैं । घसू खाकि ग्ििपिाग्धयों को अपिाधी घोग्षत कििा 

तिा अपिाग्धयों की सहायता कििा पगु्लस तंि के ग्लए एक सामान्य-सी बात हो गई ह ै । ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में 

लेग्खका िे पग्िम बंगाल के आग्िवासी िििाग्तयों के के्षिों में पगु्लस के कू्रितम व्यवहाि का ग्ििण ग्कया ह ै। इसके 

साि-साि उसिे भ्रष्ट प्रशासि द्वािा िी गई ग्मर्थया रिपोटों के आधाि पि सेिा के िवािों द्वािा िलाए गए ‘ऑप्रेशि 

बाकुली’ में सेिा के िवािों को िमींिािों के अत्यािाि के ग्वरुद्ध संघषभ कि िह ेआग्िवाग्सयों पि अंधा-धुंध गोग्लया ँ

िलाते ग्िखाया ह ै। इसके पिात वे पकडे गए आग्िवाग्सयों के साि इतिा कू्रितम व्यवहाि किते हैं ग्क उिकी मतृ्य ुहो 

िाती ह ैऔि ऐसी िशा में सेिा के िवाि उसे आमिे सामिे की घटिा में माि ग्िए िािे का समािाि बता ितेे हैं । ‘मतृ 

व्यग्ि के हाि पैि वैि के पग्हए में बाँधा िा सकता ह ैपीछे हाि या पेड से हाि पैि बाँधे िा सकते हैं िाखिू उखाडिा 

आँखे ग्िकालिा, यौिांग ग्छन्ि हो सकते हैं- गिूमागभ में छड घसुडिा, सािी पसग्लयाँ ििू-ििू हो सकती हैं, काँमि गणु 

हैं, पिेू शिीि में अिग्गित गोग्लयाँ िहेंगी समथत मतृ्य ुकी व्याख्या ही इस प्रकाि मििी होगी, सम्मखु संघषभ के परिणाम 

थवरूप । बसाई टूडू र्ी सम्मखु संघषभ में मािा गया । बालक-बाग्लका-ग्शशुओ ंकी मतृ िहे र्ी सम्मखु संघषभ की ग्ियिी 

द्वािा समझायी िाती ह ै।’   

पगु्लस व सेिा के िवाि अपिाध में संग्लप्त होिे के शक के आधाि पि ग्ियों के साि कैसा िवु्यभवहाि किते हैं, 

यह ग्कसी से ग्छपा िहीं ह ै । इस ग्वषय पि ग्ितिा कम कहा िाए उतिा ही अच्छा ह ैक्योंग्क ऐसी परिग्थिग्तयों में 

ग्ियों, लडग्कयों के साि केवल ग्घिौिा, पशुवत व्यवहाि ग्कया िाता ह ै। ‘द्रोपिी’ कहािी में लेग्खका महाश्वेता िवेी 

िे सेिा के िवािों व अग्धकारियों के ऐसे ही पशवुत व्यवहाि को उद्घाग्टत ग्कया ह ै । आग्िवासी युवती द्रौपिी 

अत्यािािी िमींिािों के ग्वरुद्ध खेग्तहि मिििूों को संघषभ कििे के ग्लए उकसाती ह ैऔि क ग्िि िब वह सेिा के 

िवािों द्वािा पकड ली िाती ह ैतब सेिा िायक अपिे िवािों को उसे ‘ठीक कि लेिा’ का आिशे िकेि िला िाता ह ै

। वहाँ पि उपग्थित सेिा के िवाि द्रौपिी का पशवुत यौि-शोषण किते हैं ।  
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ऐसी र्ी िहीं ह ैग्क आि के युग में कतभव्य ग्िष्ठ, ईमाििाि सिकािी अग्धकािी कमभिािी िहीं हैं । पिंत ुग्वडंबिा 

यही ह ैग्क थवािभ-ग्हत में िटेु अन्य भ्रष्ट अग्धकािी ऐसे कतभव्यग्िष्ठ अग्धकारियों को या तो ऐसे थिािों पि रे्ि ितेे हैं 

िहाँ उिकी योनयता के अिरुूप काम िहीं ह ैया ग्फि उि पि झठेू आिोप लगा कि उन्हें पिच्यतु (सथपैंड) कि ग्िया 

िाता ह ै। बिािी ब्लॉक में लेबि कग्मश्नि िब अपिे कतभव्य को सफलतापवूभक ग्िवाभह कििे का प्रयास किता ह ैतब 

वहाँ के मंिी वे िाता उसकी ग्िल्ली में बिली किवा ितेे हैं । ‘इस अफसि की ििीि ग्िखाकि प्रशासि सािे उत्साह 

अफसिों को समझा सका ग्क शदु्ध अंग्रेिी िािे, िशेर्ि मा-ँबाप की संताि बििा, घसू के िाम पि िाक ग्सकोडिा, 

ग्मलखा ग्संह बिकि सत्ति की िशाब्िी में र्ाग िौड कििा यह ग्कसी उन्िग्त का मागभ िहीं ह ै। परिणामथवरूप िाग्हिे 

पैि में आिभइग्टस हो सकती है । िो िहीं समझते, वे प्रशासि के हािों तिह-तिह के हािों तिह-तिह की पिेशाग्ियाँ 

र्ोगते िहते हैं ।’ 

अतः संके्षप में यह कहा िा सकता ह ै ग्क लेग्खका िे प्रथततु उपन्यास में तत्कालीि प्रशासि-तंि में फैले 

भ्रष्टािाि, मंग्ियों की थवािभगत िीग्तयों, पगु्लस व सेिा के िवािों द्वािा ग्िधभि मिििूों, ग्ियों आग्ि पि ग्कए िािे वाले 

अत्यािाि, िमींिािों द्वािा खेग्तहि मिििूों का ग्कया िािे वाला शोषण, उिके िमिपूणभ व्यवहाि आग्ि का थपष्ट ग्ििण 

ग्कया । इसके साि-साि लेग्खका िे तत्कालीि िशक में लगाई गई इमेििेंसी (आपात काल) के िौिाि प्रशासि द्वािा 

ििता के ऊपि ग्कए गए अत्यािाि, सच्िी खबिों को छापिे पि िोक आग्ि का र्ी ग्ििण ग्कया ह ै।  

3. आग्िभक परिग्थिग्ियााँ  

‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में मुख्यतः ग्रामीण समाि की आग्िभक परिग्थिग्तयों का वणभि हुआ ह ै । थवतंिता के 

पिात र्ी पग्िम बंगाल का ग्रामीण समाि मुख्यतः िो वगों में बटाँ हुआ ह ै– िमींिाि वगभ तिा ग्कसाि व खेग्तहि 

मिििू वगभ । िमींिाि वगभ आग्िभक रूप से अत्यंत सदुृढ़ ह ै । तत्कालीि यगु में गाँवों में िहिे वाले िमींिािों के पास 

शहिी िीवि की अग्धकांश सगु्वधाएँ िी । लेग्खका िे प्रथततु उपन्यास में प्रताप, सयूभ साउ, िामेश्वि, िगत्तािण, िैसे 

िमींिािों के माध्यम से उिकी सम्पन्िता पि प्रकाश डाला ह ै। उिाहिण के ग्लए प्रताप पच्िीस गाँवों का महािि है 

औि वह पाँि हिाि बीघे िमीि का माग्लक र्ी ह ै। उसके पास पक्का मकाि ह,ै मकािों में ग्बिली के ग्लए डायिमो 

लगा िखा ह,ै उसके खेतों में छह पक्के कुएँ हैं, उसके अपिे तालाब हैं । इसी प्रकाि काँकडा सोल गाँव का िमींिाि 

िामेश्वि र्ओू ंह ै। उसके पास पंद्रह हिाि बीघा िमीि ह,ै िागलुा में उसका अपिा बािाि ह,ै धाि का कािखािा ह ै। 

उसका मकाि ग्कले की तिह ऊँिी िीवािों से ग्घिा ह ै। उसके मकाि में बाि, थवीग्मंग पलू, मछली का पौखिा ह ै। साल 

में िाि बाि वह काली माँ की पिूा किता ह ै तिा एक सौ आठ बकिों की बली िढ़ाता ह ै । वह प्रशासि के 

अग्धकारियों को अपिे यहाँ बलुाकि उन्हें ग्विशेी शिाब ग्पलाता ह ै।     

ग्रामीण समाि यह धिी वगभ अपिे धि के बल पि ग्िधभि वगभ को ओि र्ी ग्िधभि बिािे का प्रयास किता िा । 

प्रथततु उपन्यास में लेग्खका महाश्वेता िवेी िे यह िशाभया ह ैग्क िमींिाि के शोषण व अन्यायपणूभ िीग्तयों के कािण ही 

ग्कसािों व खेग्तहि मिििूों की आग्िभक िशा ग्बगडती िा िही ह ै । िगू्क सि ्1970 के आस-पास पग्िम बंगाल में 



र्ाितीय साग्हत्य                                 9.7                                 अग्निगर्भ उपन्यास का ग्वग्र्न्ि परिग्थिग्तयाँ 

  
 

कांग्रेस पाटी की सिकाि िी अतः कम्यगू्िथट पाटी िे खेग्तहि मिििूों व ग्कसािों की इस ियिीय िशा का अिगु्ित 

लार् उठाया । उन्होंिे इि र्ोले-र्ाले, शोग्षत व उपेग्क्षत वगभ को झठेू वाि ेकिके अपिी औि ग्मला ग्लया । अग्धकांश 

खेती योनय िमीि िमींिािों के अधीि िी औि अग्धकति ग्कसाि या तो बटाई के आधाि पि खेती किते िे या खेग्तहि 

मिििू उिके खेतों में मिििूी किते िे । ये िमींिाि ही महाििी का र्ी कायभ किते िे । अतः वे ग्कसी र्ी िशा में यह 

िहीं िाहते िे ग्क खेग्तहि मिििू व बटाईिाि ग्कसािों की आग्िभक िशा में तग्िक र्ी सधुाि हो । इस िणिीग्त के तहत 

वे िहिों में उपलब्ध िल को ग्संिाई के ग्लए प्रयोग में िहीं लेते िे, र्ले ही उिकी फसल सखू िाए । इसका कािण यह 

िा ग्क यग्ि वे कि िकेि िहि का पािी लेते हैं तो अच्छी फसल होिे पि बटाईिाि ग्कसािों के ग्हथसे में अग्धक धाि 

आएगा व अग्धक खेग्तहि मिििूों को काम ग्मलेगा । यग्ि उिके खेतों की फसल सखू िाती ह ैतो इि खेग्तहि मिििूों 

वे बटाईिाि ग्कसािों को बहुत कम मिििूी व धाि ग्मलेगा । फलतः इि मिििूों व ग्कसािों को इन्हीं िमींिािों के 

अधीि हो िाएंगे । अब वषभ र्ि उन्हें िमींिािों की इच्छािसुाि कायभ कििा पडेगा औि ऋण के सिू को िकुािे के ग्लए 

उन्हें उिके यहाँ मिििूी कििी पडेगी ।  

थवतंिता के पिात र्ी पवूभ िाज्यों में िमींिाि, िाय बागाि के माग्लक आग्ि खेग्तहि मिििूों को िाम-माि 

की मिििूी ितेे िे । सि ्1953 में सिकाि िे खेग्तहि मिििूों के ग्लए न्यिूतम मिििूी िि ग्िधाभरित ग्कया गया िा । 

सिकािी आँकडे में यह िाग्श पुरुषों के ग्लए 3 रुपये 54 पैसे तिा ग्ियों के ग्लए 3 रुपये 27 पैसे िी । पिंत ुव्यवहाि में 

खेग्तहि मिििूों को 50 पैसे के आस-पास मिििूी िी िाती िी औि इस मिििूी में से र्ी उिके ऋण का सिू, र्ोिि 

आग्ि के खिभ को काट ग्लया िाता िा । फलतः ग्िि-र्ि की मिििूी के बाि इि खेग्तहिों के हाि में िो िाग्श आती 

िी वह उिके पेट र्ििे के ग्लए र्ोिि उपलब्ध किािे के ग्लए पयाभप्त िहीं िी । इस प्रकाि िमीि की अन्य 

आवश्यकताएँ पिूी कििे के ग्लए इि खेग्तहि मिििूों को इन्हीं िमींिािों, महाििों से बाि-बाि ऋण लेिा पडता िा । 

ऋण िकुािे का यह क्रम एक पीढ़ी से िसूिी पीढ़ी को हथतातंरित होता िहता िा । लेग्खका िे ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में 

इन्हीं सब घटिाओ ंका सिीव ग्िि ग्कया ह ै। उिाहिण के ग्लए किम कुआँ गाँव का िमींिाि अपिे गाँव में खेग्तहि 

मिििूों को बंधक इसग्लए बिाकि िखता िा क्योंग्क उिके पवूभिों िे िगतािण के बाप-िािाओ ंसे अँगठूा की ग्िशािी 

िकेि ऋण ग्लया िा । ‘िाि पीग्ढ़यों में र्ी असल िहीं िकुा, सिू र्ी िहीं । िो हो, िगत्तािण के बाप के िमािे से वे 

अँगठूा-ग्िशािी िकेि लेबि ितेे िे । मािे, ग्िि लोगों िे शरुु में ग्लया िा, वे तो िे िहीं ।’ उिके वंशि अँगठूा लगाते । 

िब मुल सग्हत अिा ि हो वे आकि बेगाि िेंगे । प्रथततु उपन्यास में िगिीय िीवि की आग्िभक परिग्थिग्तयों का िाम 

माि का ही ग्ििण हुआ ह ै। िगिीय पाि काली साँतिा के माध्यम से लेग्खका िे यह थपष्ट ग्कया ह ैग्क िगिीय समाि 

में र्ी मुख्यतः िो वगभ ग्वद्यमाि हैं । एक औि उच्ि वगभ अग्धकािी िेता, मंिी, व्यवसायी उच्ि वगभ से संबंग्धत ह ैतो 

िसूिी ओि ऐसा वगभ ह ैिो काली साँतिा की पत्िी ग्गग्िमाला से सिू पि ऋण लेकि अपिा काम िलता ह ै । अतः 

ग्रामीण समाि की र्ाँग्त िगिीय समाि में र्ी ऋणिाता अपिे किभिाि का शोषण किता ह ै।    

आग्िवासी िििाग्तयों के लोग प्रायः घोि ग्िधभिता में िीवि व्यतीत किते हैं । उिके पास िीवि की 

आवश्यक वथतुओ ंका अर्ाव ह,ै मसुाई टूडू के घि में खािे पीिे की वथतओु ंका अर्ाव है, बेतलू के घि में िाय औि 
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पािी र्ी िहीं ह ैऔि उिके पास ति ढकिे के ग्लए पिेू वि र्ी िहीं ह ै। संके्षप में यह कहा िा सकता ह ैग्क ‘अग्निगर्भ’ 

उपन्यास में लेग्खका िे तत्कालीि यगु की आग्िभक परिग्थिग्तयों का थपष्ट ग्ििण ग्कया ह ै । यग्ि यह कहा िाए ग्क 

लेग्खका िे उपन्यास में िक्सलवाि की समथया को आग्िभक ग्वषमता की उपि ही िशाभया है, तो कोई अग्तशयोग्ि ि 

होगी ।  

4. साांथकृग्िक परिग्थिग्ियााँ  

‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में लेग्खका िे पग्िम बंगाल की सांथकृग्तक गग्तग्वग्धयों, पिंपिाओ,ं िीग्तयों आग्ि का 

अग्धक वणभि ग्कया ह ै। िूंग्क उपन्यास का मलू उद्दशे्य आग्िवाग्सयों, खेग्तहि मिििूों की आग्िभक समथयाओ,ं उिके 

शोषण आग्ि का ग्ििण कििा ह ै अतः इसमें सांथकृग्तक परिग्थिग्तयों का ग्ििण संयोगवश ही हुआ हाँ । पग्िम 

बंगाल में काली माँ की पिूा की िाती ह ैतिा यही वहाँ का सबसे बडा धाग्मभक पवभ मािा िाता ह ै। प्रथततु उपन्यास में 

लेग्खका िे िशाभया ह ै ग्क काकँडासोल गाँव का िमींिाि िामेश्वि काली-पिूा के अवसि पि एक सौ आठ बकिों की 

बग्ल ितेा ह ै। ‘िल’ कहािी में मघई िाग्त का डोम ह ैपिन्त ुवह अपिे पवूभिों की ग्शक्षा के आधाि पि र्गू्म में िल की 

ग्थिग्त बतािे में सक्षम ह ै। यद्यग्प गाँव का िमींिाि डोमों को पंिायती कँुओ ंसे पािी िहीं र्ििे ितेा ह ै। ग्फि र्ी बुलाि े

पि मघई िमींिाि के खेत में पािी की ग्थिग्त बतािे िला िाता ह ै। इसका कािण यही ह ैग्क उसकी सांथकृग्तक पिम्पिा 

ह ै।  

पवूी िाज्यों में पिु वध ू के आगमि पि सगे संबंग्धयों, ग्मिों आग्ि को बहू के हाि का बिा हुआ िावल 

ग्खलाया िाता ह ै ग्िसे ‘बहूर्ात’ कहा िाता ह ै । प्रथततु उपन्यास में लेग्खका िे काली साँतिा के पिु अग्िवाभण के 

ग्ववाह के अवसि पि इसी सांथकृग्तक पिम्पिा का वणभि ग्कया ह ै । ‘इसी समय सहसा अग्िवाभण िे एक थकूल की 

अध्याग्पका से शािी कि ली । ब्याह से काली ग्फि आियभ से िखेिे लगा ग्क वह िगु्िया द्वािा एकिम परित्यि ह ै। 

बहुत आयोिि के साि ‘बहूर्ात’ हुआ । ग्कसी र्ी मध्यवगीय की तिह ग्बग्थमल्ला को िेकाडभ ग्फट कि िन्हें-िन्हें 

बल्बों से घि को सिाकि काली के बेटे का बहूर्ात हुआ औि काली अिभ्यथत उिली-धोती-कुिता पहि, िेहिे पि 

िीि मथुकिाहट लाकि सबसे अग्धक बाहिी व्यग्ि बिा गेट पि खडा िा ।’ अग्धकांश खेग्तहि मिििू अग्शग्क्षत होते 

हैं औि उिकी इस कमी का िमींिाि, महािि अिगु्ित लार् उठाते हैं । आग्िवासी लोग अपिे परिििों के शव को 

िफिा ितेे हैं । प्रथततु उपन्यास में लेग्खका िे काली साँतिा को बसाई टूडू की कब्र पि हाि फेिते ग्िखाया ह ैिो उिकी 

इस पिंपिा की ओि संकेत किता ह ै। आग्िवासी िििाग्तयों में यवुग्तयों को अपिा वि थवयं ििुिे का अग्धकाि प्राप्त 

होता ह ै। द्रौपिी माग्झि र्ी बसाई टूडू के साि ग्ववाह ि किके अपिी इच्छािसुाि िलूिा माझी को अपिा पग्त बिा 

लेती ह ै।     

उपयुभि ग्ववेिि से यह ग्िष्कषभ ग्िकाला िा सकता ह ैग्क अग्निगर्भ उपन्यास में लेग्खका महाश्वेता िवेी ि ेसि ्

1970 से लेकि 1976 तक की घटिाओ,ं िाििीग्तक गग्तग्वग्धयों, सामाग्िक आग्िभक परिग्थिग्तयों आग्ि का 

यिािभपिक ग्ििण ग्कया ह ै। इस संिर्भ में लेग्खका िे उपन्यास की र्गू्मका में ग्लखा ह ैिो पंग्ियाँ तत्कालीि बंगाल 
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की परिग्थिग्तयों को उिागि किती ह ै। ‘बंगाल साग्हत्य में बहुत ग्ििों तक ग्ववेकहीि वाथतग्वकता से ग्वमखु साधिा 

िली । लेखक लोग प्रत्यक्ष को िखेकि र्ी िहीं िखे िह ेहैं । इसका ितीिा हुआ ह,ै अच्छे पाठकों के मि में उिका र्ी 

परित्याग हो गया ह ै। तमाम समथयाओ,ं तमाम अन्याय, बहुतेिी िाग्तयों, तमाम लोकािािों से यिु िशे के लेखकों की 

सामग्री िशे औि उसके मिषु्यों से िहीं ग्मलती, इससे अग्धक आियभ की बात औि क्या हो सकती ह ै? वगभ संघषभ का 

के्षि अग्धक साफ होता िा िहा ह ै। इग्तहास के इस संग्ध काल में एक ग्िम्मेिाि लेखक को शोग्षतों के ग्लए कलम 

उठािे पि बाध्य होिा पडता ह ै। अन्यिा इग्तहास उसे माफ िहीं किेगा ।’ 

2. ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास ग्िशे्लषण  

‘अग्निगर्भ’ उपन्यास का ग्वशे्लषण ग्िम्िग्लग्खत ग्बंिओु ं के आधाि पि ग्कया िा सकता ह ै । ग्िम्िग्लग्खत 

ग्बंि ु‘अग्निगर्भ’ उपन्यास के लेखि का उद्दशे्य र्ी हो सकते ह ै। इि ग्बन्िओु ंका ग्वशे्लषण इस प्रकाि ग्कया िा सकता 

ह ै–  

9.2. ‘अग्निगर्भ’ में पूिी िाज्यों में खेग्िहि मिदूिों के शोषण का ग्ित्रण  

‘अग्निगर्भ’ उपन्यास मलूतः खेग्तहि मिििूों की समथया को उद्घाग्टत किता ह ै । इस उपन्यास का िायक 

बसाई टूडू एक आग्िवासी खेग्तहि मिििू ह ै । इसके अग्तरिि वह कई वषों से कम्यगू्िथट पाटी का एक समग्पभत व 

कतभव्यग्िष्ठ कायभकताभ र्ी ह ै। पिंत ुखेग्तहि मिििूों की माँगो को अिसिुी ग्कए िािे पि वह पाटी को छोडकि अपिा 

एक अलग पि ग्िधाभरित किता ह ै। उसके किि में बाि-बाि खेग्तहि मिििूों की पीडा, उिके शोषण व उि पि ग्कए 

िािे वाले अत्यािाि का वणभि हुआ ह ै । इसके अग्तरिि प्रथततु उपन्यास की िो अन्य कहाग्ियों ‘िल’ औि ‘एम. 

डब्ल्य.ू बिाम लग्खन्ि’ में र्ी पग्िम बंगाल के सखूा पीग्डत के्षिों के खेग्तहि मिििूों व अन्य ग्िम्ि िाग्तयों की 

ियिीय िशा का ग्ििण हुआ ह ै। उपन्यास की र्गू्मका में लेग्खका िे थपष्ट रूप से ग्लखा ह,ै ‘सब िगह समथया केवल 

र्गू्म की िहीं ह,ै खेत मिििू के ग्हसाब से ग्कसाि अपिे उग्ित प्राप्य से वंग्ित ह ै। पािी, बीि के धाि, खाि के ग्लए 

उिकी ग्ििंति लडाई, अिाहाि औि गिीबी में उिके ग्िि कटते हैं । थवतंिता के बाि इस िेश में िो आग्िभक प्रगग्त हुई 

ह,ै उसका फल ग्कसी मध्यवगीय मिििू, खेत मिििू को िहीं ग्मला ।’  

‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में लेग्खका िे खेग्तहि मिििूों के र्यावह शोषण का प्रर्ावशाली ग्ििण ग्कया ह ैतिा 

उसे पाठकों के समक्ष प्रथततु किके उसे सोििे पि ग्ववश कि ग्िया ह ैअग्धकांश खेग्तहि मिििू िाममाि की मिििूी 

पि िमींिािों के खेतों में काम किते हैं औि उस मिििूी में से र्ी कुछ अंश उिके द्वािा ग्लए गए ऋण के सिू में कट 

िाता ह ै। इस प्रकाि वषभ र्ि में बाि-बाि उन्हें िमींिाि महािि से ऋण लेिा पडता ह ैऔि बिले में अँगठेू का ग्िशाि 

िकेि एक तिह से उिका बंधक मिििू बि िािा पडता ह ै । उिाहिण के ग्लए बिािी गाँव का िमींिाि प्रताप अपि े

खेग्तहि मिििूी ितेा है औि बिले में कागिों पि अँगठूा ग्िशाि ले लेता ह ै। काँकडासोल गाँव का िमींिाि िामेश्वि र्ी 

खेग्तहि मिििूों से काम तो किवाता ह ै पिंत ु उिकी िस ग्ििों की मिििूी िहीं ितेा । किमकुआँ गाँव क िमींिाि 

िगत्तािण िे तो अिेक खेग्तहि मिििूों को इसग्लए बंधक बिा िखा ह ै क्योंग्क उिके पूवभिों िे िगतािण के बाि 
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िािाओ ंसे कर्ी ऋण ग्लया िा । वे पवूभि उस ऋण का सिू िकुाि ेमें िीवि-र्ि िमींिाि के यहा ँमिििूी किते िह े

ओि अब उिके वंशि उिके बंधक मिििू बिे हुए हैं पिंत ुवह ऋण अर्ी तक ज्यों का त्यों बिा हुआ ह ै।  

अतः यह कहा िा सकता ह ैग्क लेग्खका िे ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में थवतंि र्ाित में खेग्तहि मिििूों के शोषण 

की समथया को अपिा मखु्य उद्दशे्य बिाया ह ै। लेग्खका मिििूों के शोषण की समथया को समाि के ग्शग्क्षत व ससुभ्य 

लोगों के समक्ष उठाकि उन्हें इसके िषु्परिणामों के प्रग्त सोििे के ग्लए बाध्य किती ह ै।    

9.3. ‘अग्निगर्भ’ में थििांत्रिा के पश्चाि र्ी प्रिग्िि िमींदािी प्रिा ि महाििी प्रिा का ग्ित्रण 

‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में लेग्खका िे थवतंिता के पिात र्ी प्रिग्लत िमींिािी प्रिा के िषु्परिणामों का ग्ििण 

ग्कया ह ै । लेग्खका िे र्गू्मका में थपष्ट ग्लखा ह ै ग्क सि ्1954 ई. में पारित सिकािी काििू ‘एथटेट ऐक्टीवीग्िशि 

एक्ट’ के अिसुाि ग्कसी र्ी िमींिाि अिवा व्यग्ि के पास पच्िीस एकड से अग्धक र्गू्म िहीं होिी िाग्हए पिंत ु

पग्िमी बंगाल व अन्य पवूी िाज्यों में अिेक िमींिािों िे िाय बागाि, मत्थय पालि, कािखािे आग्ि के रूप में सैंकडों, 

हिािों एकड र्गू्म अपिे अधीि कि िखी ह ै। बिािी गाँव का िमींिाि प्रताप पाँि हिाि बीघे का माग्लक ह,ै उसके 

पास अपिा पक्का मकाि, कुएँ, तालाब आग्ि हैं । इसी प्रकाि काँकडासोल गाँव का िमींिाि िामेश्वि र्आँू पंद्रह हिाि 

बीघे िमीि का माग्लक ह ै। उसकी गणिा आस-पास के सबसे धिवाि िमींिाि िगत्तािण के पास यद्यग्प पिास बीघे 

िमीि ह ैपिंत ुइसके ग्लए र्ी उसिे बंधक मिििू िखे हुए ह ै। ये िमींिाि अपिे खेग्तहि मिििूों व बटाईिाि ग्कसािों 

का र्िपिू शोषण किते हैं ।  

‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में लेग्खका िे िशाभया ह ै ग्क िमींिाि ही महाििी का काम र्ी किते हैं । महाििी 

व्यवसाय में पकडकि ही ये िमींिाि अपिे खेग्तहि मिििूों को न्यिूतम मिििूी ितेे हैं ताग्क धि व र्ोिि के अर्ाव में 

ये खेग्तहि मिििू, बटाईिाि ग्कसाि इन्हीं िमींिािों-महाििों से ऋण व धाि उधाि ले । इसके बिले में ये िमींिाि उिसे 

कागि पि अँगठेू का ग्िशाि लगवाकि उिसे िक्रवगृ्द्ध िि से ब्याि वसलू किते हैं । अब खेग्तहि मिििूों के पास पटे 

र्ििे योनय र्ोिि तो ह ैिहीं वे सिू कहाँ से िकुा सकते हैं । फलतः धीिे-धीिे वे बटाईिाि ग्कसाि खेग्तहि मिििू में 

औि खेग्तहि मिििू बंधक मिििू के रूप में बिल िाते हैं । उिाहिण के ग्लए सयूभ सु के खेतों में हिी-र्िी धाि की 

फसल पािी के अर्ाव में सखू िही ह ैिबग्क उसके खेत के बीिों-बीि िहि का पािी उपलब्ध ह ै। वह कि िकेि िहि 

का पािी इसग्लए िहीं लेिा िाहता क्योंग्क उसके यहाँ बटाईिाि ग्कसाि काम कित ेहैं । यग्ि अच्छी फसल होगी तो 

बटाईिाि ग्कसािों को र्ी उतिा ही अग्धक धाि ग्मलेगा । औि ग्फि उन्हें वषभ र्ि ऋण लेिे की आवश्यकता ि पडेगी । 

इसीग्लए वह बी. डी. ओ. से कहता ह ै– ‘मेिी धाि की बटाई की खेती ह ै। किाल से पािी लेकि खेती ग्ितिी अग्धक 

करँूग, वह उतिा ही ग्हथसा लेगा । बाब,ू तमु र्ी बच्िे हो । वह खाता तो हमािी लक्ष्मी ह ै। वे उिाि लेंगे, मैं उधाि िूगँा 

। िक्रवगृ्द्ध सिू सब साले खिीि ग्लए िाएंगे ।’संके्षप में कहा िा सकता ह ैग्क थवतंिता के पिात िहाँ िमीि की सीमा 

संबंधी औि महाििों के ऋण संबंधी काििू बिे हैं वही पवूी िाज्यों में इि ग्ियमों की धग्ज्ियां उडाकि ये िोिों ही 
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प्रिाएँ ग्वद्यमाि हैं । लेग्खका िे ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में िमींिािों व महाििों के ग्िमभम, ग्िषु्ठि व्यवहाि, अत्यािाि, 

शोषण आग्ि का थपष्ट ग्ििण ग्कया ह ै।  

9.4. ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में भ्रष्ट प्रशासि का यिािभ ग्ित्रण  

यह तो ग्िग्वभवाि सत्य ह ै ग्क थवतंिता के पिात र्ाित में सबसे ज्यािा तिक्की भ्रष्टािाि िे की ह ै । प्रत्येक 

सिकािी ग्वर्ाग भ्रष्टािािी अग्धकारियों व कमभिारियों से र्िा हुआ ह ै । य े भ्रष्टािािी अग्धकािी घसू खाकि अपि े

सिकािी कतभव्यों के साि-साि अपिी िैग्तकता का र्ी हिि कि सकते हैं । प्रथततु उपन्यास में लेग्खका िे ऐसे भ्रष्ट 

अग्धकारियों का थपष्ट ग्ििण ग्कया ह ै। बिािी गाँव का िमींिाि प्रताप प्रशासग्िक अग्धकारियों को घसू िकेि अपि े

के्षि के सखूा पीग्डतों की िाहत सामग्री व धििाग्श को थवयं प्राप्त किता ह ैतिा उसे अपिे ग्हतों के अिुसाि प्रयोग में 

लाता ह ै।  

यिा ‘प्रशासि बहुत ही ग्शशु थवर्ाव का हैं प्रशासग्िक मिोवगृ्त्त इन्फैं टाइल ग्डसआडभि से आक्रांत ह ै । 

इसग्लए र्ूखे-िंगे डेढ़ मील ििू ििसा ििी से बाल ूहटाकि पािी की तलाश में हैं, यह िेखकि र्ी हि बिस रिलीफ के 

रुपये प्रताप को ही ितेा औि प्रताप को तकलीफ होगी, इसीग्लए सिकािी ठेकेिाि िकेि प्रताप के घि की िौहद्दी में 

तलाब खिुवाता, कुएँ खिुवाता ।... बिािी में ग्राम हले्ि सेंटि के ग्लए ग्िए हुए रुपयों से प्रताप के धाि-िावल की लॉिी 

के आिे-िािे के ग्लए पक्की सडक बिी ।’ 

वह अपिे घि में सिकािी अग्धकारियों, िेताओ,ं मंग्ियों आग्ि को बलुाकि उिका आग्तर्थय किता ह ैऔि 

बिले में वे प्रताप के घि में टंगी छः अवैध बंिकूों को िेखकि र्ी कुछ िहीं कहते । काँकडासोल गाँव का िमींिाि 

िामेश्वि अपिे ग्कलेिमुा मकाि में सबेू के उच्ि अग्धकारियों व िेताओ ंको बलुाकि ग्विशेी शिाब ग्पलाता ह ैऔि 

अवसि पडि पि ये प्रशासग्िक अग्धकािी खेग्तहि मिििूों पि अत्यािाि कििे वाले िामेश्वि की झठूी रिपोटों के आधाि 

पि ही पगु्लस को गाँव में रे्ििे का आिशे ि ेितेे हैं ।  

लेग्खका िे ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में भ्रष्ट प्रशासि तंि के साि-साि पगु्लस व सेिा के िवािों द्वािा तिाकग्ित 

अपिाग्धयों के साि कू्रितम, अमािवीय अत्यािाि किते हुए ग्िखाया ह ै। सेिा के िवाि अपिाग्धयों की ग्ियों, उिके 

बच्िों पि र्ी अंधाधुंध गोग्लयां िलाते हैं, घायल अपिाग्धयों द्वािा प्रग्तिोध ग्कए िािे पि उन्हें पेडों से बाँधकि उिके 

शिीि को मशीिगिों की गोग्लयों से छलिी कि ितेे हैं । यिा-ऑप्रेशि बाकुली में सेिा के िवािों के द्वािा आग्िवासी 

खेग्तहि मिििूों के साि ग्कए अत्यािाि का वणभि किते हुए लेग्खका ग्लखती ह ै– ‘मतृ व्यग्ि के हाि तोडकि वैि के 

पग्हयों में बाँधा िा सकता ह-ैपीछे हाि या पेड से हाि पैि बाँधे िा सकते हैं िाखिू उखाडिा, आँखे ग्िकाल लेिा, 

यौिांग ग्छन्ि हो सकते हैं, गिूामागभ में छड छुसेडिा, सािी पसग्लयाँ ििू-ििू हो सकती हैं- कॉमि गणु ह,ै पिेू शिीि में 

अिग्गित गोग्लयाँ िहेंगी, समथत मतृ्य ुकी व्याख्या ही इस प्रकाि कििी होगी, सम्मखु संघषभ के परिणाम थवरूप । बसाई 

टूडू र्ी सम्मुख संघषभ में मािा गया । बालक-बाग्लका, ग्शशुओ ंकी मतृिहे र्ी सम्मखु संघषभ की ग्ियिी द्वािा समझाई 



ििूग्वद्या कें द्र                                                  9.12                                   आिायाभ िागािुभि ग्वश्वग्वद्यालय  

 

िाती ह ै ।’ अतः संके्षप में कहा िा सकता ह ै ग्क ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में लेग्खका िे अपिे समाि की ग्वग्र्न्ि 

ग्वसंगग्तयों, प्रशासग्िक कमिोरियों, भ्रष्ट पगु्लस तंि आग्ि का यिािभ पिक ग्ििण ग्कया ह ै।  

9.5. ‘अग्निगर्भ’ में िाििीग्िक पाग्टभयों, िेिाओां ि मांग्त्रयों की थिािभ पि आधारिि िीग्ियों का 

ग्ित्रण 

लेग्खका िे ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में िाििीग्तक पाग्टभयों की थवािभ ग्सग्द्ध पि आधारित िीग्तयों का र्ी यिािभ 

पिक ग्ििण ग्कया ह ै । बसाई टूडू एक आग्िवासी िििाग्त से संबंग्धत ह ै औि वह कम्यगू्िथट पाटी क समग्पभत 

कायभकताभ र्ी ह ै। पिंत ुपाटी के अग्धकांश िेता खेग्तहि मिििूों के ग्हतों के प्रग्त अपिी आँखे बंि कि लेते हैं क्योंग्क 

इि पाग्टभयों को िंिा ििेे वाले िमींिाि ही हैं । अतः ये िाििीग्तक पाग्टभयाँ अपिे आग्िभक लार् के ग्लए िेश की ििता, 

िरूित मंि लोगों व अपिे वायिों के प्रग्त उपेक्षा र्िा व्यवहाि किते हैं । ‘एम. डब्ल्य.ू बिाम लग्खन्ि’ कहािी में मोहि 

िाय िामक िाििेता अपिे ग्िकट के संबंधी िमींिाि गौि लथकि के ग्हतों की िक्षा के ग्लए एम. डब्ल्य.ू आई. सबुोध 

रूइिास को अवैध ढंग से धमकाता ह ैतिा उसे ग्ििशे ितेा ह ै ग्क वहाँ िाकि सिकािी िि की मिििूी ििे े के ग्लए 

िमींिाि को ग्ववश ि किें ।  

इसी प्रकाि प्रथततु उपन्यास में कम्यगू्िथट पाटी का िेता सामन्त अपिे पि को बिाए िखिे के ग्लए बसाई टूडू 

को िक्सलवािी घोग्षत किा ितेा ह ै। िबग्क बसाई टूडू िे एक बाि अपिे प्राणों को संकट में डालकि सामन्त की िाि 

बिाई िी तिा िसूिी बाि अपिी र्ेंट की गई साईकल को बेिकि सामन्त के ग्लए आवश्यक धि िटुाता ह ै।   

संके्षप में यह कहा िा सकता है ग्क लेग्खका िे सि ्1970 ई. से लेकि सि ्1976 ई. तक की अवग्ध में पग्िम 

बंगाल की िाििीग्तक पाग्टभयों, िेताओ ं आग्ि की पि लोलपुता थवािभ र्ाविा आग्ि की ग्ििण ग्कया ह ै तिा 

इमििेन्सी के िौिाि िाििीग्तक पाग्टभयों के पािथपरिक मतरे्ि, द्वेष आग्ि का र्ी वणभि ग्कया ह ै।  

9.6. ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में िाग्िगि रे्दर्ाि की समथया का ग्ित्रण  

‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में लेग्खका िे िशाभया ह ै ग्क थवतंिता के पिात र्ी समाि के प्रत्यक्ष के्षि में िाग्तगत 

रे्िर्ाव का बोल बाला ह ै । इस िाग्तगत रे्िर्ाव के कािण ही समाि के ग्िम्ि वगों को बाि-बाि अपमाग्ित ि 

प्रताग्डत होिा पडता ह ै । उिाहिण के ग्लए बसाई टूडू कम्यगू्िथट पाटी का एक समग्पभत कायभकताभ ह ै पिंत ु वह 

आग्िवासी से संबंग्धत होिे के कािण पाटी के िेताओ ंद्वािा ही अपमाग्ित ग्कया िाता ह ैइसीग्लए वह कहता है – ‘िये 

िमािे में पाटी के बाब ूसान्ताल-काडिा-ग्तउिो को र्ाई-र्ांिा समझते हैं ? ऐ ं? उससे सामन्त बाब ूके डेिे पि तमु लोग 

ग्पयाला में िा पीते, मैं ग्मट्टी के कुल्हड में,..... गथुसा मत हो, काली बाब,ू तमु्हािी तिह िो-िाि लोग छोडकि सब लोग 

कर्ी ि कर्ी समझाकि छोडेंगे, ग्क बसाई, सान्ताल तेिे समाि के मिसु लँगोटी पहिते हैं, अकाल में िहूा-साँप खाते 

हैं ।’  
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उपयुभि ग्ववेिि के आधाि पि यह कहा िा सकता ह ै ग्क लेग्खका िे ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में समाि की 

अिेक ग्वसंगग्तयों का ग्ििण ग्कया ह ै । उपन्यास की र्गू्मका में लेग्खका िे ग्लखा ह ै– ‘1967 ई. के मई ििू में 

िक्सलबाडी अंिल में संगग्ठत आंिोलि की पषृ्ठर्गू्म ग्वषय की पिुः आलोििा में सहायक होगी । इसके ग्विोध में ही 

ग्कसािों का असंतोष औि ग्वद्रोह ह ै।’ 

9.7. सािाांश 

उपयुभि समथयाओ ंका अध्ययि यह थपष्ट किता ह ैग्क ग्िि खेग्तहि मिििूों का िमींिाि-लोग, महािि आग्ि 

ग्मलकि शोषण किें, प्रशासि तंि भ्रष्टािािी होिे के कािण उन्हें उग्ित सहायता ि ग्मल सके, धिार्ाव के कािण 

न्यायालय में िािा उिके ग्लए असंर्व हो िाए, िाग्तगत रे्िर्ाव के आधाि पि उन्हें प्रताडिा ग्मले तो ग्ििय ही 

उिके सामिे िो ग्वकल्प बिते ह ैया तो पशओु ं के समाि मकू िहकि इि सर्ी अत्यािािों को सह किते िहें औि 

अंततः शोषण की िक्की में ग्पस-ग्पस कि मि िाएं या ग्फि इस अत्यािािी सामाग्िक व्यवथिा को बिलिे के ग्लए 

सशि संघषभ पि उति आँ औि तब तक संघषभ किते िहें िब तक उन्हें उिके अग्धकाि ि ग्मल िाएं । बसाई  

टूडू, द्रौपिी, मसाई टूडू मघई, लग्खन्ि आग्ि सर्ी पाि िमींिािों-महाििों के शोषण का ग्शकाि हैं तिा 

अंततः उन्हें ग्हसंक आंिोलि को अपिािे के ग्लए बाध्य होिा पडता ह ै । अतः ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास का उद्दशे्य इि 

समथयाओ ंको ग्िग्ित किके उिके शांग्तपणूभ व पक्षपात िग्हत समाधाि खोििा ह ै।   

9.8. बोध प्रश्न 

1. अग्निगर्भ में ग्िग्ित िाििैग्तक, सामाग्िक परिग्थिग्तयों का वणभि कीग्िए । 

2. अग्निगर्भ उपन्यास के द्वािा तत्कालीि र्ाितीय समाि में व्याप्त ग्वग्र्न्ि परिग्थिग्तयों का वणभि कीग्िए । 

3. अग्निगर्भ उपन्यास में िाग्तगत र्ेिर्ाव की समथया का ग्ििण कैसे ग्कया । 

9.10. सहायक ग्रांि   

1. अग्निगर्भ उपन्यास मूल । 

2. अग्निगर्भ महाश्वेता िवेी । 

डॉ. सोिकाांबळे ग्पिािी मिोहि 



 

 

10. अग्निगर्भ (महाशे्वता देवी) 

10.0. उदे्दश्य  

 इस इकाई में आप जान पाएंगे   

1. इस पाठ में आप सर्व प्रथम महाश्वेता दरे्ी के जीर्न का परिचय प्राप्त किेंगे ।  

2. भाितीय साहहत्य औि महाश्वेता दरे्ी के हचंतन को समझ सकें गे । 

3. इस पाठ के माध्यम से आप भाितीय साहहत्य में महाश्वेता दरे्ी के लेखन का परिचय प्राप्त किेंगे । 

4. इस पाठ में महाश्वेता दरे्ी के व्यहित्र् का सामान्य परिचय प्राप्त किेंगे । 

5. इस पाठ में बंगाल के तत्कालीन सामाहजक व्यर्स्था से अर्गत होंगे । 

6. इस पाठ में अहननगभव में उन तमाम आंदोलनों से परिहचत होंगे । 

7. इसके माध्यम से भाितीय जमींदािी प्रथा के असली चेहिे का पदावफाश होगा । 

8. हकसान औि मजदिूों के साथ जमींदािों के अत्याचािों को जान पाएंगे । 

9. आहदर्ासी समाज के साथ हकए जाने र्ाले सहदयों के अत्याचािों से परिहचत होंगे । 

10. महाश्वेता दरे्ी औि आहदर्ासी समदुायों के बीच के अंत संबंध को जान पाएंगे । 

रूपरेखा 

10.1. प्रस्तार्ना  

10.2. महाश्वेता दरे्ी का साहहहत्यक परिचय     

10.3. ‘अहननगभव’ उपन्यास के संदभव में लेहखका के हर्चाि 

10.4. सन ्1967 के नक्सलबाडी आंदोलन 

10.5. ‘अहननगभव’ की कथार्स्त ु 

10.6. बसाई टूडू का चरित्र हचत्रण  

10.7. काली सााँतिा का चरित्र हचत्रण 

10.8. द्रौपदी का चरित्र हचत्रण 

10.9. ‘अहननगभव’ उपन्यास में दशेकाल र् र्ातार्िण का र्णवन 

10.10.  पात्र-योजना एरं् चरित्र हचत्रण  

10.11. अहननगभव के नाम की साथवकता  

10.12. भाषा शैली 



दिूहर्द्या कें द्र                                        10.2                                 आचायाव नागाजुवन हर्श्वहर्द्यालय 

 

 

10.13. सािांश 

10.14. बोध प्रश्न 

10.15. सहायक ग्रंथ  

10.1. प्रस्ताविा  

महाश्वेता दरे्ी का नाम ध्यान में आते ही उनके व्यहित्र् की अनेक छहर्यााँ आाँखों के सामने  उभिकि आती 

हैं । उन्होंने मेहनत ईमानदािी के आधाि पि अपने व्यहित्र् को हनखािा । अपने को एक पत्रकाि, लेखक, साहहत्यकाि 

औि आंदोलनधमी के रूप में हर्कहसत हकया । र्ह उन लेहखकाओ ंमें से थी हजन्होंने लेखन के साथ-साथ सामाहजक 

कायव के हलए अपना अहधकांश समय व्यतीत हकया । अपने लेखन से अहधक महत्र् उन्होंने झािखंड, पहिम बंगाल 

औि ओहडशा के आहदर्ाहसयों औि संघषव ित लोगों को हदया । अपने लेखन में इन्हीं लोगों को उन्होंने अहधक 

प्राथहमकता दी ह ै। उनका संघषव, उनका सामाहजक अहधकाि आहद ही उनके लेखन का माध्यम बना । महाश्वेता दरे्ी 

की अहभव्यहि में सादापन, माहमवकता औि मािकता होने के कािण लेखन में हनभीकता की प्रधानता िही ।    

10.2. महाशे्वता देवी का साग्हग्ययक पररचय      

महाश्वेता दरे्ी एक बांनला साहहत्यकाि एरं् सामाहजक कायवकताव िही हैं । इनका जन्म 14 जनर्िी 1925 को 

ईस्ट बंगाल जो भाित हर्भाजन के समय परू्ी पाहकस्तान औि र्तवमान में (बांनलादशे) के ढाका शहि में हुआ था । इन्हें 

1996 में ज्ञानपीट पिुस्काि से सम्माहनत हकया गया था । महाश्वेता दरे्ी एक ऐसा नाम ह ैजो ध्यान में आते ही उनकी 

अनेक छहर्यााँ आाँखों के सामने प्रकट हो जाती हैं । हजन्होंने अपनी मेहनत औि ईमानदािी के बलबतेु अपने व्यहित्र् 

को हनखािा ह ै। उन्होंने अपने को एक पत्रकाि, लेखक, साहहत्यकाि औि आंदोलन धमी के रूप में हर्कहसत हकया ह ै। 

महाश्वेता दरे्ी के हपता मनीष घटक एक कहर् एरं् उपन्यासकाि थे । उनकी माता धिीत्री दरे्ी भी एक लेहखका औि 

सामाहजक कायवकताव थी । महाश्वेता दरे्ी की आिंहभक हशक्षा ढाका में हुई । भाित हर्भाजन के समय हकशोिार्स्था में 

ही उनका परिर्ाि पहिम बंगाल में आकि बस गया था । बाद में उन्होंने हर्श्वभािती, शांतीहनकेतन से बी. ए. (Hons) 

अंग्रेजी में हकया औि हफि कलकत्ता हर्श्वहर्द्यालय में एम. ए. अंग्रेजी में हकया । कोलकत्ता हर्श्वहर्द्यालय से अंग्रेजी 

साहहत्य में मास्टि की हडग्री प्राप्त किने के बाद एक हशक्षक औि पत्रकाि के रूप में नौकिी भी की । तत्पिात 1984 में 

लेखन पि ध्यान कें हद्रत किने के हलए उन्होंने सेर्ाहनर्हृत्त ले ली थी ।        

महाश्वेता दरे्ी ने अपना सािा जीर्न ही मानो आहदर्ाहसयों के साथ गजुाि हदया हो । जल, जंगल औि जमीन 

की लडाई के संघषव में खचव कि हदया था । रे् पहिम बंगाल की दो जनजाहतयों ‘लोधास’ औि ‘शबि’ आहद पि बहुत 

काम हकया ह ै। इस बीच महाश्वेता दरे्ी ने उनके आहदर्ाहसयों के संघषव को बहुत किीब से महससू हकया था । इसीहलए 

उन्होंने अपना संपणूव जीर्न औि साहहत्य आहदर्ासी औि भाितीय जनजातीय समाज को समहपवत कि हदया ह ै । 

इसहलए उनके नौ कहानी संग्रहों में से आठ कहानी संग्रहों के कें द्र में आहदर्ासी जनजाहत ह,ै जो आज भी समाज की 
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मखू्यधािा से कटकि जी िहा ह ै। पीडा के य ेस्र्ि उनकी िचनाओ ंमें साफ-साफ सनुाई दतेे हैं । उनकी कुछ महत्र्पणूव 

कृहतयों में ‘अहननगभव’, ‘जंगल के दारे्दाि’ औि ‘1084 की मााँ’ हैं ।  

महाश्वेता दरे्ी को ‘भाितीय ज्ञानपीट’ (1996), ‘िैमन मैनसेसे’ (1997) औि ‘पद्म हर्भषूण’ (2006) आहद 

पिुस्कािों से सम्माहनत हकया जा चकुा ह ै। हपछले दशक में महाश्वेता दरे्ी को कई साहहहत्यक पिुस्कािों से सम्माहनत 

हकया जा चकुा ह ै । महाश्वेता दरे्ी को मैनसेसे पिुस्काि से सम्माहनत हकया जा चकुा ह ैजो एहशया महादीप में नोबेल 

पिुस्काि के समकक्ष माना जाता ह ै हफि भी र्ह कहती िही हक ‘मैं हकसी पिुस्काि के हलए नहीं हलखती ।’ उन्होंने 

साहहत्य र् सांस्कृहतक आंदोलन के साथ िाजनीहतक आन्दोलनों में भी भाग हलया । तसलीमा नसिीन को कोलकाता 

से हटाये जाने के मामले को लेकि र्ह पहिम बंगाल र् कें द्र सिकाि के िरै्ये से काफी आहत थी ।    

10.3. ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास के संदर्भ में लेग्खका के ग्वचार 

महाश्वेता दरे्ी अपनी इस प्रहसद्ध कृहत को श्री ओमप्रकाश जी को समहपवत किते हुए हलखती हैं ‘बटाईदािी-

अहधया जैसा घहृणत प्रथा में हकसान हपस िह े हों, खेहतहि मजदिूों को न्यनूतम मजदिूी न हमले, बीज-खाद-पानी 

हबजली के लाले पडे तो उनका अहस्तत्र् दााँर् पि होता ह,ै ऐसे में र्ह सामंती हहसंा के हर्रुद्ध हहसंा को चनु ले तो क्या 

आियव ?’  

अहननगभव का संथाल हकसान बसाई टूडू हकसान-संघषव में मिता ह ै। लाश जलने के बार्जदू उसके हफि सहिय 

होने की खबि आती ह ै । बसाई हफि मािा जाता ह ै । र्ह अहननबीज ह ैऔि अहननगभव ह ै सामंती कृहष व्यर्स्था । 

महाश्वेता दरे्ी मानती हैं हक धधकते र्गव- संघषव को अनदेखा किने औि इहतहास के इस संहधकाल में शोहषतों का पक्ष 

न लेनेर्ाले लेखकों को इहतहास माफ नहीं किेगा । असंरे्दनशील व्यर्स्था के हर्रुद्ध शदु्ध, सयूव-समान िोध ही उनकी 

प्रेिणा ह ै– अहननगभव ।  

इस कृहत के संदभव में महाश्वेता दरे्ी हलखती हैं – हजन्हें मैंने कभी नहीं दखेा हकन्त ुजो हफि भी मेिे अत्यंत 

हनकट थे क्योंहक हमािी अर्स्थाएाँ औि मलू्य समान थे औि हजन्होंने मझेु हहन्दी पाठकों से परिहचत किाया ।   

अहननगभव एक प्रेिक कृहत ह ैजो पहिम बंगाल समेत पिेू भाित र्षव में भहूमहीन हकसानों के असंतोष औि हर्द्रोह का 

इहतहास समकालीन घटना मात्र नहीं ह ै। आधहुनक इहतहास के हि पर्व में हर्द्रोह का प्रयास, उनके प्रहत दसूिे र्गव के 

शोषण के चरित्र को प्रकट किता ह,ै जो अब तक प्रायः अपरिर्तवनीय बना हुआ ह ै। दाहजवहलंग हजले के नक्सलबाडी, 

खडीबाडी औि फााँसी से लगने र्ाले अंचल के अहधकांश भाग के िहने र्ाले आहदर्ासी भहूमहीन हकसान हैं । उनमें 

मेदी, लेप्चा, भोहटया, संथाल, उिााँर्, िाजबंसी औि गोिखा संप्रदाय के लोग हैं । स्थानीय जमींदािों ने बहुत हदनों से 

चली आ िही ‘अहधया’ की व्यर्स्था में उन पि अपना शोषण जािी िखा ह ै।  

मेिी कहाहनयों की पषृ्ठभहूम का उद्दशे्य प्रमखुतः नक्सलबाडी घटना-र्ाली औि उसकी पषृ्ठभहूम का उल्लेख 

प्रधानतः होने पि भी यह मानना होगा हक इस दशे के कई दशकों की जीर्न-यात्रा में र्ही सबसे अहधक उल्लेखनीय 
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औि अनपु्राहणत होने योनय घटना ह ै । बसाई टूडू-द्रोपदी की ये सािी घटनाएाँ ही तात्काहलक परिणाम में नाम औि 

स्थानीय अर्हस्थहत के हसर्ा काल औि दशे के प्रतीक बन गये । अर्श्य ही हकसी भी आंदोलन का शायद साधन-मागव 

औि परिणाम सच नहीं होता, एकमात्र इहतहास ही उनके मूल्य का हनणावयक होता ह ै । औि र्तवमान यदु्धित मनषु्य 

इसहलए सब दशेों में अपना बनाया सािा मागव तोडकि नया पथ हनहमवत किने का स्र्प्न दखेता ह ैऔि प्रहतज्ञा किता ह ै। 

इहतहास के द्वंन्द्वपणूव मागव पि इसी कािण हनिंति गंतव्य स्थान का सत्य ही सत्य के नाम से हचहत्रत होता ह ै। हकन्त ुसब 

जगह समस्या केर्ल भहूम की नहीं ह ै। एक तो पानी, हजसमें िात को भात हभगोकि िखा जाता ह ै। खेतमजिू  के हहसाब 

से हकसान अपने उहचत प्राप्य से रं्हचत हैं । बीज के धान, खाद के हलए उसकी हनिंति लडाई, अनाहाि औि गिीबी में 

उनके हदन कटतें हैं । स्र्तंत्रता के बाद दशे में जो आहथवक प्रगहत ही ह,ै उसका फल हकसी मध्यर्गीय-मजदिू-

खेतमजदिू को नहीं हमला । एक ओि, धनी-र्गव औि अहधक धनी हो गये हैं, एक आत्मतषु्ट, अहशहक्षत, असभ्य नया 

धहनक-र्गव उत्पन्न हुआ ह ै। दसूिी ओि सामान्य मध्यहर्त्त लोगों के पास जो कुछ था उसे खोकि रे् अहधक गिीब बन 

गये । हनम्महर्त्त एरं् मध्य-हर्त्त र्गव आज संपणूव रूप से क्षय होने की ओि बढ़ िह ेहैं । धनी हकसान औि अहधक धनी 

हो गये हैं, मामलूी जमीनों के माहलक अपनी अंहतम सहािे धिती को जमींदाि-महाजन को दकेि खेतमजिूी की संख्या 

बढ़ा िह ेहैं । इसके अलार्ा जीहर्त िहने का मौहलक अहधकाि भी यहााँ उनके हलए हनहषद्ध ह,ै र्हीं शहिी धनी मध्यर्गव 

औि उच्च र्गव के हकिायेदाि साहहत्य के नाम से अपने-अपने आत्मानुशीलन में लगे हैं । िोम जलने के बाद नीिो ने 

र्ायहलन बजाया तो था । उनको भलूकि अपने र्ायहलन का गुंजना ही उसे अच्छा लग िहा था ।   

‘अहननगभव’ उपन्यास हलखने की जरूित बताते हुए लेहखका हलखती ह ै। संभर्तः अब कुछ घि की बात भी 

बताने की जरूित ह ै। मेिी िचना में हनदहेशत िाजनीहत खोजना व्यथव ह ै। शोहषत औि पीहडत मानर् के प्रहत संरे्दनशील 

मानर् ही मेिे लेखन की प्रधान भहूमका ह ै। ‘जल’ कहानी का मास्टि भला कौन हर्रे्कर्ान कांग्रेसी ह ै। ‘एम. डब्लल्य.ू 

बनाम लहखन्द’ गल्प का खेतमजिू-आंदोलन सी. पी. आई. के खेतमजिू यहूनयन का नेततृ्र् प्रदान हकया आंदोलन ह ै। 

‘आपिेशन बसाई टूडू’ कहानी की काली सााँतिा सी. पी. एम. दल में िहा ह,ै बसाई टूडू ने स्र्यं नक्सल-आंदोलन को 

भी छोड हदया था । औि द्रोपदी गल्प की नाहयका आहदर्ासी नक्सल-कायवकती थी । मानहसकता में औि कहीं एक 

ओि र्हीं एकीभूत होना मेिे हनकट पिस्पि हर्िोधी नहीं ह ै। ‘जीर्न गहणत नहीं ह ैऔि िाजनीहत के हलए मनषु्य नहीं, 

मनषु्य के स्र्ाहधकाि को जीहर्त िखने के अहधकाि को साथवक किना ही समस्त िाजनीहत का लक्ष्य होना उहचत ह,ै 

यह मेिा हर्श्वास ह ै।’ 

लेहखका आगे कहती ह ै हक मझेु र्तवमान समाज-व्यर्स्था को बदलने की आकांक्षा ह ै । मैं शदु्ध दलगत 

िाजनीहत में हर्श्वास िखती ह ाँ । स्र्तंत्रता के इकत्तीस बिस में मैंने अन्न, जल, जमीन, कजव, बेगाि आहद से दशे के हकसी 

भी मनषु्य को महुि पाते नहीं दखेा । हजस व्यर्स्था ने यह महुि नहीं दी उसके हर्रुद्ध शुभ्र, शदु्ध औि सयूव के समान 

िोध ही मेिे समस्त लेखन की प्रेिणा ह ैदहक्षण-र्ाम-सभी दल सामान्य मनषु्य से हकये हुए र्ायदों को पिूा किने में 

असफल िह ेहैं ऐसा मेिा हर्श्वास ह ै। मेिे जीर्न-काल में इस हर्श्वास को बदलने का कोई कािण होगा, ऐसी आशा नहीं 

ह,ै इसी से सामर्थयव के अनसुाि मानर् की कथा ही हलखी, हजससे हक सामना होने पि उसके हलए लहजजत न होना पडे 
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क्योंहक लेखक को जीर्न-काल में ही अंहतम न्याय के हलए उपहस्थत होना पडता ह ैऔि जर्ाबदहेी की हजम्मेदािी िह 

जाती ह ै। 

10.4. सि ्1967 के िक्सलबाडी आंदोलि  

आधहुनक इहतहास के हि पर्व में हर्द्रोह का प्रयास, उनके प्रहत दसूिे र्गव के शोषण के चरित्र को प्रकट किता 

ह,ै कालान्ति में भी अब तक र्ह प्रायः अपरिर्तवनीय बना ह ै। सन्यासी हर्द्रोह, र्हाबी आंदोलन, नील हर्द्रोह, एक 

समय से दसूिे समय तक औि हर्द्रोह में आिंभ कि आज के नक्सलबाडी आंदोलन ने प्रायः एक ही मौहलक अहधकाि 

को जोिों से ऐहतहाहसक मयावदा दी ह ै । 1967 के मई-जनू में नक्सलबाडी अंचल में संगहठत आंदोलन की पषृ्ठभहूम 

हर्षय की पनुः आलोचना में सहायक होगी । दाहजवहलंग हजले के नक्सलबाडी, खडीबाडी औि फााँसी लगने र्ाल े

अंचल के अहधकांश भाग के िहने र्ाले आहदर्ासी भूहमहीन हकसान हैं । उनमें मेदी, लेप्चा, भोहटया, संथाल, ओिााँर् 

िाजबंसी औि गोिखा संप्रदाय के लोग हैं । स्थानीय जमींदािों ने बहुत हदनों से चली आ िही ‘अहधया’ की व्यर्स्था में 

उन पि अपना शोषण जािी िखा । इस व्यर्स्था के हनयम के अनसुाि जमींदाि भूहमहीन हकसानों के बीज के हलए धान, 

हल-बैल, खाना औि मामूली पैसे दकेि अपन ेखेत में काम पि लगाते, उपज का अहधकांश भाग जमींदाि के घि जाता 

। इसके हर्िोध में ही हकसानों का असंतोष औि हर्द्रोह ह ै। उपज का बडा भाग जमींदाि के घि जाना, मामलूी बात पि 

िाजी-नािाजी के आधाि पि हकसानों को जमीन से अलग कि दनेा ओि सबसे अहधक जमीन के हलए हकसान की 

आहदम भखू ह ै। इस तिह असंतोष औि संघषव के दृहष्टकोण से ही 1954 में सिकाि ने ‘एस्टेट ऐक्र्ीहजशन ऐक्ट’ पास 

हकया । इस काननू की खास बात थी हक कोई व्यहि कुल हमलाकि 25 एकड से अहधक जमीन न िख सकेगा । इस 

काननू के पीछे अच्छी नीयहत में शक नहीं, लेहकन हियाहन्र्त किने में जमीन के माहलकों की मामलूी-सी जमीनें ही 

गयीं । बेईमानी की सािी जमीनें उनके पास िह गयीं । 1971 में परिर्ाि के आधाि पि कृहष भहूम की उच्चतम सीमा 

हनहित कि जो काननू (संशोहधत) पास हकया गया, उसमें भी कोई लाभ नहीं हुआ । सबको पता हैं हक काननू में 

मछहलयों को पालने के बाडे, चाय के बाग, औद्योहगक कािखाने इत्याहद नामों की ओट में हजािों एकड खेती की 

जमीन हछपा िखने के हर्रुद्ध कोई बात ही नहीं ।  

असंतोष का अन्यतम कािण इस इलाके के चायबागांनों की हमहल्कयत की जमीनें थी । यहााँ काम किने र्ाले 

मजदिू प्रमखुतः बागान-माहलकों के लाये हुए थे । रं्श पिंपिा से िहते हुए स्थानीय हनर्ासी हो गए थे । अमानर्ीय 

शोषण के दबार् से ये सदा ही असंतषु्ट िहते औि इनके बािे में 1967 के 6 जनू के ‘द स्टेट्समैन’ अख़बाि में हलखा था 

‘ऑल मोस्ट ए स्टेट ऑफ िूअल स्लेव्री ।’ इन चाय बागानों के माहलकों के कब्लजे में जो अहतरिि जमीन थी, उसे 

उन्होंने आहश्रत श्रहमकों में लेने की सोची, हकन्त ुबाद में योजना छोड दी गयी । इससे श्रहमकों ने मन में असंतोष आिंभ 

हकया । उनकी मूल मााँग थी हक चाय-बागान की अहतरिि भहूम सिकािी अहधकाि के आश्रय में लानी होगी औि उन 

लोगों में उसे बााँट दनेा होगा । 1956 में इस आंदोलन ने एक भयंकि रूप धािण कि हलया था ।  
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परिणाम स्र्रूप बागानों के माहलकों ने जमीनों से अहधकारियों को उखाड फें का । उनके घि-द्वाि के माहलकों 

को पैिो के नीचे कुचलकि तहस-नहस किर्ा हदये । इस प्रकाि के अत्याचाि औि अन्याय औि अन्याय के हर्रुद्ध 

नक्सलबाडी के हकसान एक हदन संगहठत होकि हर्द्रोह किने हनकल पडे । उस आंदोलन में एक ही तिह से रं्हचत-

शोहषत हकसानों को आंध्र में, केिल में, तहमलनाडु में, हबहाि में औि उडीसा में प्रेिणा हमली । हजसे ‘नक्सलबाडी 

आंदोलन’ नाम हदया गया । र्ास्तर् में इस आंदोलन को बहुत से नाम हदए गए हैं । सािे काम का मकुाबला हकस तिह 

हकया गया, यह सभी जानते हैं । घटनाओ ंसे चिम र्ामपंथी पतन, हकताबी औि बहुत जोशीले यरु्कों का फ्रस्टेशन 

अन्य शहियों औि कृपाओ ंपि पली संस्थाओ ंके हियाकलाप जो भी क्यों न कहा जाये, कुछ तो सचमचु बाकी िह ही 

जाता ह ै । हजन-हजन कािणों से यह आंदोलन उत्पन्न हुआ रे् अक्षणु्ण औि अप्रहतबंहधत हैं । इस मत के अनयुायी 

यरु्कों ने ही अहहसंक भाित में पहले-पहल हहसंा की िाजनीहत लाने का प्रयास हकया ह ै।  

ऐसा होने पि भी भाित के नक़्शे से कुछ-कुछ हचह्न पोंछकि हमटाये नहीं जा सकते । भखेू हकसानों का शोषण 

बे िोक-टोक चल िहा ह ै । जमींदािों ने बेईमानी, दशे की प्रायः सािी खेती-योनय भहूम कुछ हजाि परिर्ािों की 

हमहल्कयत में कि ली ह ै। दसूिे नाम से चिर्हृद्ध ब्लयाज से पीसना औि बेगाि लेना चल िहा हैं । ग्राम्य भाित का स्र्रूप 

श्मशान की तिह ह ै। सखेू में औि गिमी में आहदर्ासी पि अन्याय तथाकहथत अर्णव हहन्द ूजाहत के लोग सूखी नदी का 

कलेजा खोदकि पानी तलाश किते हैं, भात का फेन औि आमानी हबकते हैं । पलाम ूके आहदर्ासी लोगों को चीना 

घास के बीच के हसर्ा औि कोई चीज खाने को प्रायः नहीं हमलती । आंध्र में कांग्रेस की हर्जय के अथव हनिय ही यह 

नहीं ह ैर्हााँ बहुत हदनों से नक्सल-दमन के नाम से अर्णवनीय अत्याचाि नहीं हुए । हजन-हजन कािणों से आंदोलन 

भडका, र्े कािण अभी मौजदू हैं । हि जन-आंदोलन के पीछे के उनके कािणों की हर्र्िण संख्या बाद के खोज किने 

र्ालों ने जमा की । यह देखा गया ह ैहक आंदोलन का स्र्रूप औि प्रर्हृत्त लेकि हजतनी गडबड िही, दमन में उतनी ही 

दक्षता िही । क्षहणक होते हुए भी हकन-हकन कािणों से तणृ भहूम में आग लगी, इस बािे में सब मौन हैं । हकन्त ुप्रशासन 

के मौन िहने की क्या सच्चाई समाप्त हो जाती ह ै?      

10.5. ‘अग्निगर्भ’ की कथावस्तु  

कथार्स्त ुसे तात्पयव ह ै‘उपन्यास में हजस मूल घटनािम या कथा का र्णवन हकया जाता ह,ै उसे उपन्यास की 

कथार्स्त ु कहते हैं ।’ उपन्यास में कथानक का महत्र् अन्य सभी तत्र्ों से अहधक होता ह,ै क्योंहक इसके ऊपि 

उपन्यास का संपणूव अहस्तत्र् हटका िहता ह ै।  

‘अहननगभव’ उपन्यास पहिम बंगाल में औि भाितर्षव में कृषक र्गव, भहूमहीन हकसानों के असंतोष औि हर्द्रोह 

की कथा ह ै। स्थानीय जमींदािों ने अहधया की व्यर्स्था में उन लोगों पि अपना शोषण जािी िखा । इस व्यर्स्था के 

अनसुाि जमींदाि भहूमहीन हकसानों को बीज के हलए धान, हल, बैल औि मामलूी पैसा दकेि अपने खेतों में काम 

लगाते औि उपज का अहधकांश भाग जमींदाि के घि जाता था । मामलूी बातों पि हकसानों को उनकी जमीन से 

बेदखल कि हदया जाता था । यही सब कािण थे हक पीहडत औि शोहषत हकसानों के मन में असंतोष की गााँठ पड गयी 
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। सन ्पचास के मध्य में अहधया र्ालों ने माहलकों के हर्रुद्ध आन्दोलन छेड हदया । इस आंदोलन ने भयंकि रूप धािण 

कि हलया । परिणामस्र्रूप जमीन-माहलकों ने अहधया र्ालों को उखाड फें का । भखेू हकसानों का शोषण बेिोक-टोक 

चलता िहा ।   

‘अहननगभव’ उपन्यास का आिंभ ही इसके नायक बसाई टूडू के मौत की खबि के साथ होता ह ै। ‘ऑपिेशन 

बसाई टूडू’ कहानी का काली सााँतिा सी. पी. एम के संगठन में था औि बसाई टूडू ने स्र्यं नक्सल आंदोलन को छोड 

हदया था । द्रौपदी इस कहानी की आहदर्ासी नक्सल कायवकताव िहती ह ै । इस उपन्यास में आहदर्ासी ग्रामीण जन-

जीर्न का हचत्रण हकया गया ह ै। हजसमें बाकुली, जागलुा, चिसा गााँर् तथा नदी का उल्लेख हकया गया ह ै । काली 

सााँतिा प्रौढ़ औि प्रशासन का आदमी िहता ह ै । काली कभी बसाई के साथ हकसान आंदोलन में िह चकुा था । 

प्रशासन हि र्षव बसाई टूडू पि छः लाख रुपये खचव किने के बाद भी बसाई का एक फोटो नहीं खींच पाया । बसाई चाि 

बाि आमने-सामने की लडाई में मािा गया । चािों बाि र्ह हकसी-न-हकसी रूप में प्रकट हो जाता ह ै । प्रताप लश्कि 

औि िामेश्वि मआुाँ के माध्यम से महाजनों औि जमींदािों का हचत्रण हकया गया ह ै। इन लोगों द्वािा आहदर्ासी ग्रामीणों 

का शोषण हकया गया ह ैजो ‘अहननगभव’ उपन्यास का मलू कर्थय ह ै।  

इस उपन्यास के कथानक में हफल्मों की भााँहत फ्लैश-बैक (एक-एक कि परू्वर्ती घटनाओ ंका आगे आना) 

पद्धहत का अनसुिण हकया गया ह ै। यह उपन्यास भाित के परू्ी िाजयों में चल िह ेनक्सल आंदोलन के परिप्रेक्ष्य में इस 

सत्य को उद्घाहटत किता है हक यहद िाजनीहतक पाहटवयााँ, प्रशासन आहद जमींदािों के इशािों पि चलते िह ेऔि उन्हें 

मजदिूों का मनमाना शोषण किने हदया जाए तो ऐसी दशा में हनधवन मजदिू हहसंक आंदोलन पि उति आएं तो बडी बात 

न होगी । आलोच्य उपन्यास का कथानक मलूताः इसी प्रकाि की समस्या पि आधारित ह ै । सिकाि ने स्र्तंत्रता के 

पिात खेहतहि मजदिूों समेत सभी स्त्री-परुुष मजदिूों के हलए न्यनूतम मजदिूी दि तय कि दी ह ैपिंत ुपहिमी बंगाल के 

कुछ के्षत्रों के जमींदाि इस दि को स्र्ीकाि न किके अपन ेखेहतहि मजदिूों को नाममात्र की मजदिूी दतेे हैं औि र्ह भी 

उनके ऋण र् उसके ब्लयाज के रूप में काट ली जाती ह ै । इस प्रकाि  ये जमींदाि महाजन भी बने हुए हैं । अंततः ये 

मजदिू इन जमींदािों की हत्या किने में पि उतारू हो जाते हैं । इस उपन्यास का कथानक आहदर्ासी जाहत ‘सांथाल’ के 

एक व्यहि बसाई टूडू पि कें हद्रत ह ै। इकसठ र्षीय काली सााँतिा कम्यहूनष्ट पाटी का समहपवत कायवकताव ह ै। उसके हपता 

ने र्षों पहले भाित में साम्यर्ाद की बढ़ती लहि से प्रभाहर्त होकि अपनी जमीन खेहतहि मजदिू बेतलू को द ेदी थी । 

अब उसकी पत्नी हगहनमाला र् उसका पतु्र हनर्ावण दोनों ही उसकी उपेक्षा किते हैं । अब र्ह ‘हजलार्ाताव’ नामक पत्र 

का संपादक ह ै। अचानक उसे खबि हमलता ह ैहक बसाई टूडू क जंगल में मतृ्य ुहो गयी है । इससे पहले चाि बाि उसे 

बसाई टूडू की मतृ्य ुका समाचाि हमला था औि चाि हर्हभन्न शर्ों को बसाई टूडू के रूप में पहचानन ेके हलए पहुलस 

के साथ जाना पडा था ।   

अब सन ्1977 में पााँचर्ीं बाि र्ह पहुलस के आने से पहले ही बसाई टूडू की मतृ्य ुकी खबि की सच्चाई 

जानने के हलए जंगल में पहुाँचकि र्ह बेतलू से हमलता ह ैतथा बेतलू उसे पहले अपने पतु्र के नक्सलर्ादी होने की 
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खबि सनुाता ह ैतथा र्ह काली सााँतिा को बसाई टूडू  के अड्डे तक पहुाँचाने के हलए जंगल में साथ जाता ह ै। िास्ते में 

चलत-ेचलते काली सााँतिा को बसाई टूडू के साथ लगभग दस र्षव पहले हुई मुलाकात का स्मिण हो उठता ह ै।  

र्ह सबसे पहले सन ्1970 में बसाई टूडू के साथ हुई भेंट के दौिान उठी समस्याओ ंको याद किता ह,ै उसके 

बाद र्ह एक-एक किके चाि बाि बसाई टूडू क मतृ्य ुसे संबंहधत घटनाओ ंको याद किता ह ै। बसाई टूडू जब छह र्षव 

का ही था तब उसके माता-हपता का दहेांत हो गया था । बआु ने कुछ हदनों तक उसे पाला पिंत ुशीघ्र ही उसकी भी 

मतृ्य ुहो गयी । गोकुल बाब ूनामक एक व्यहि ने उसे हमशन में भती किर्ा हदया पिंत ुर्ह र्हााँ से भाग आया । गोकुल 

बाब ूने उसे कम्यहूनष्ट पाटी का एक साधािण-सा कायवकताव बना हदया । र्ह धीिे-धीिे कम्यहूनष्ट पाटी का एक समहपवत र् 

कतवव्यहनष्ठ कायवकताव बन गया । सन ्1945 में र्धवमान हाट ही गोहबन्द पिु कांफ्रें स में उसकी पहचान एक अन्य समहपवत 

कायवकताव काली सााँतिा से होती ह ै। सन ्1969 के आस-पास बसाई टूडू अचानक ही कम्यहूनष्ट पाटी छोड दतेा ह ै। 

पाटी का स्थानीय नेता सामन्त पहले नर्ीन र् मोती बाब ूनामक दो कायवकतावओ ंको उसके पास पाटी छोडने का कािण 

जानने के हलए भेजता ह ैपिंत ुबसाई टूडू उन्हें हबना कुछ कािण बताए र्ापस भेज दतेा ह ै। अंततः सामन्त काली सााँतिा 

को बसाई टूडू के पास भेजता ह ै। काली सााँतिा बसाई टूडू के पास पहुाँचकि उससे जब कािण पछूता ह ैतब बसाई टूडू 

अपने ही जैसे खेहतहि मजदिूों पि बढ़ते अन्याय र् अत्याचाि की समस्या के संबंध में अनेक प्रश्न खडे किता ह ै।  

र्ह काली सााँतिा से पछूता ह ैहक सन ्1943 में कम्यहूनष्ट पाटी की हकसान सभा क नाहलता बाडी में कांफ्रें स 

हुई थी हजसमें पहली बाि खेहतहि मजदिूों के हलए न्यनूतम मजदिूी दि घोहषत किने की मांग उठी गई थी । पिंत ुअब 

स्र्तंत्रता के इतने र्षव बीत जाने के बाद भी खेहतहि मजदिूों को सिकाि द्वािा घोहषत न्यनूतम मजदिूी दि नहीं हमल पा 

िही ह ै। आहखि इसका कािण क्या ह ै?    

र्ह काली सााँतिा को बताता ह ैहक कम्यहूनष्ट पाटी के रे् सदस्य जो जमींदाि-परिर्ाि से या धनर्ान परिर्ािों से 

आए हैं रे् खेहतहि मजदिूों को पाटी से तो जोडे िखना चाहते हैं पिंत ुन तो अहधकाि उन्हें दनेा चाहते हैं औि न ही पाटी 

के उच्च पदों पि खेहतहि मजदिूों के प्रहतहनहध को हनयिु किते हैं । र्ह काली सााँतिा से इस उपेहक्षत व्यर्हाि का 

कािण जानना चाहता ह ै। 

हफि र्ह काली सााँतिा को बताता ह ैहक कम्यहूनष्ट पाटी की हकसान सभा ने बटाईदाि हकसानों की समस्या के 

हलए तो आंदोलन हकया था उनकी मांगो के हलए न तो आंदोलन हकया न ही उनकी मांगो का समथवन हकया । इसका 

कािण बताते हुए बसाई टूडू कहता ह ैहक सभी छोटे र् बडे हकसानों को अपने खेतों में खेहतहि मजदिू लगाने पडते हैं । 

यहद खेहतहि मजदिूों को न्यनूतम मजदिूी दि दनेे की मांग का समथवन हकया गया तो उन्हें भी खेहतहि मजदिूों की 

सिकािी दि से मजदिूी दनेी पडेगी । अतः यह काली सााँतिा से पछूता ह ै हक जब हक छोटे-छोटे हकसान धीिे-धीिे 

खेहतहि मजदिू बनते जा िह ेहैं,  ऐसी दशा में क्या हकसान सभा द्वािा खेहतहि मजदिूों की मांग का समथवन न किना 

उहचत था ।  
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बसाई टूडू काली सााँतिा को िात-भि अपने यहााँ ठहिाता ह ै। र्ह काली सााँतिा का परिचय बसाई टूडू र् उसके 

बच्चों स किर्ाता ह ै। संध्या के समय र्ह नहि से मछली पकड कि लाता ह ै। र्हीं पि बसाई टूडू बताता ह ैहक र्ह 

द्रोपदी नामक यरु्ती के साथ हर्र्ाह किना चाहता था, पिंत ुउस यरु्ती ने हकसी औि से हर्र्ाह कि हलया । तभी 

द्रोपदी अपने पहत दलूना माझी के साथ र्हााँ पहुाँच जाती ह ै। िात के समय आहदर्ासी हमलकि भोजन किते हैं । सबुह 

काली सााँतिा र्ापस पहुाँचकि पाटी नेता सामन्त यह समझने लगता ह ैहक काली सााँतिा भी बसाई टूडू के साथ हमला 

हुआ ह ैऔि बसाई टूडू न ेनक्सलर्ाहदयों की सहयता लेनी आिंभ कि दी । काली सााँतिा उन घटनाओ ंको याद किता 

ह ैजब बसाई टूडू ने गंभीि रूप से बीमाि सामन्त को अपनी पीठ लादकि बस स्टैंड तक ले गया तथा र्हााँ से बस के 

ड्राइर्ि को धमकाकि स बस में अन्य सर्ािी हलए हबना सीधे अस्पताल ले गया । इस प्रकाि एक दसूिी घटना में बसाई 

टूडू ने सामन्त के हलए अपनी र्ह साइहकल बेच दी थी जो हक खेहतहि मजदिूों ने उसे खिीद कि दी थी  औि हजसे र्ह 

अपने प्राणों से भी अहधक महत्र्पणूव समझता था ।  

काली सााँतिा सोचने लगता ह ैहक उस जैसे तथा बसाई टूडू जैसे समहपवत कायवकताव को पाटी में अहधक महत्र् 

नहीं हदया जाता । अहधकांश नेताओ ंने पाटी को िोजगाि का साधन बना हलया ह ैतथा जो एक बाि नेता बन जाता ह,ै 

र्ह जीर्न भि  उसी पद पि बठैा िहना चाहता ह ै। उसे लगता ह ैहक यह प्रणाली पाटी के हहत में नहीं ह ै। अब र्ह उस 

घटना को याद किता ह ैजब र्ह पहली बाि बसी टूडू के शर् की पहचान किने के हलए गया था ।  

बनािी गााँर् का जमींदाि प्रताप पााँच हजाि बीघे का माहलक ह ै। इस के्षत्र में जब भी सखूा पडता ह,ै प्रशासन 

तंत्र सखूा िाहत सामग्री प्रताप को सौंप दतेा ह ै। प्रताप उस िाहत सामग्री का अपने स्र्ाथव हसद्धों में प्रयोग किता ह ै। इस 

के्षत्र में सखूा पीहडतों के हलए खोद ेजाने र्ाले कुएं की सहायता से िाहश से प्रताप खेतों, बागों में कुएाँ खोद ेजाते हैं । 

संके्षप में यह कहा जा सकता ह ैहक प्रताप भ्रष्ट प्रशासन तंत्र को घसू हखलाकि इस के्षत्र में अपना काननू चलाता ह ै। 

सन ्1970 के रै्शाख के महीने में प्रताप के गााँर् क दो खेहतहि मजदिू माधर् औि गोपी बसाई टूडू को जाकि बताते हैं 

हक प्रताप सिकािी दि पि मजदिूी नहीं द ेिहा ह ै। बसाई टूडू उस गााँर् में पहुाँचकि उन मजदिूों को संघषव के हलए तैयाि 

किता ह ै। पहले गोपी र् माधर् जमींदाि प्रताप से यह हनहित किर्ा लेते हैं हक उन्हें सिकािी दि पि मजदिूी दी जाएगी 

। पिंत ुप्रताप एक ओि तो उनसे काम किर्ाता िहता ह ैतथा दसूिी ओि से बाहि से मजदिू लाने का प्रयास किता ह ै। 

बसाई टूडू नौ हदन के बाद र्हााँ पहुाँचकि पहले तो प्रताप के घि से नकद िाहश तथा मजदिूों के ऋण का बही-खाता उठा 

लेता ह ैतथा उसके पिात प्रताप को जंगल में ले जाकि माि दतेा ह ै। र्ह प्रताप की लाश को दिू ले जाना चाहता ह ैहक 

तभी र्हााँ पहुलस पहुाँच जाती ह ै । बसाई टूडू का एक साथी इस संघषव में मािा जाता ह ैऔि पहुलस उसके शर् पि 

अंधाधुंध गोहलयााँ बिसाकि उसके चेहिे को हर्कट कि दतेी ह ै। गााँर् र्ालों को जब शर् को पहचानन ेके हलए बलुाया 

जाता ह ैतब र्ह व्यहि हचल्ला कि कहता ह ैहक यह बसाई टूडू नहीं ह ै। पहुलस को अब इस बात का अर्सि हमल 

जाता ह ैहक इस अज्ञात शर् को बसाई टूडू का नाम हदया जाए । जयों भी यह समाचाि उच्च अहधकारियों र् नेताओ ं

तक पहुाँचाता ह ैतब पहुलस को आदशे हदया जाता ह ैहक सबसे पहले काली सााँतिा को बलुाकि शर् की पहचान किाई 

जाए । काली सााँतिा बिुी तिह से हर्कट हुए मुाँह र्ाले शर् को बसाई टूडू के रूप में पहचान लेता ह ै। र्ह पहुलस को 
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बताता ह ै हक बसाई टूडू का कद पााँच फुट सात इचं का था, उसके माथे  पि चोट का हनशान था । पहुलस शर् को 

बसाई टूडू का शर् मानकि अंहतम हिया कि दतेी ह ै।  

चाि पााँच हदन बाद काली सााँतिा के पास सोदन बटी नामक व्यहि आकि कहता ह ैहक बसाई टूडू गंभीि रूप 

से घायल ह ै। काली सााँतिा आर्श्यक दर्ाइयााँ र्हााँ पहुाँचाता ह ैतथा घायल बसाई टूडू का उपचाि किके र्ापस लौट 

आता ह ै। पिंत ुइस घटना के बािे में हकसी को नहीं बताता ह ै।   

सन ्1972 के नरं्बि महीने के आस-पास बसाई टूडू के पनुः सहिय होने का समाचाि हमलता ह ै । जागलुा 

थाने से छह मील दिू कांकडासोल गााँर् का जमींदाि िामेश्वि भूआाँ था । बिसों पहले उसके दादा की आहदर्ासी लोगों ने 

इसहलए हत्या कि दी थी क्योंहक उसने उनके कुछ परू्वजों की निबहल दी थी । अब खेहतहि मजदिूों ने उसके खेतों के 

चािों ओि घेिा डाल हलया तथा रे् सन ्1968 में घोहषत सिकािी दि से मजदिूी दनेे की मांग कि िह ेथे । उन्होंने धान 

की पकी फसल पि तेल हछडक हदया था । िामेश्वि र् कांग्रेसी यरु्क बसाई टूडू को बातों में उलझाकि िखते हैं ताहक 

र्हााँ पि औि भी पहुलस आ जाए . पहुलस की नई-नई आती गाहडयों का सायिन सनुकि बसाई टूडू ‘मा-हो’ कहकि 

अपने साहथयों को संघषव शरुु किने का आदशे दतेा ह ै। पहुलस र् आहदर्ाहसयों के संघषव में एक डी. एस. पी. िामेश्वि 

बिुी तिह घायल हो जाते हैं । पुहलस का एक अहधकािी मािा जाता ह ैतथा बसाई टूडू गंभीि रूप से घायल हो जता ह ै। 

पहुलस उसे उपचाि के हलए अस्पताल ले जाती ह ै। पहुलस र्हााँ पि काली सााँतिा को लेकि आती ह ैताहक र्ह पहुलस 

को बता सके हक हजस पहुलस बसाई टूडू समझ िही ह,ै क्या र्ह असली बसाई टूडू ह ै। काली सााँतिा घायल र् बेहोश 

व्यहि के समीप मुाँह ले जाकि बसाई टूडू कह कि पकुािता ह ै। उस व्यहि ने अपने दोनों हाथ ऊपि इस प्रकाि उठाए 

मानो र्ह हर्ा का गला मिोड िहा ह,ै औि हफि र्ह मि गया । काली सााँतिा ने उस व्यहि को इसी चेष्टा के आधाि पि 

बसाई टूडू घोहषत कि हदया क्योंहक बसाई टूडू भी ऐसी ही हर्ा का गला मिोडता था । उसके बाद गााँर् भि के लोगों को 

शर् की पहचान के हलए बलुाया गया । संध्या होने पि पहुलस ने दखेा हक शर् के पास थोडे से धान िखे हुए थे । र्हीं 

पि काली सााँतिा ने द्रौपदी माझी को हकसी यरु्क के साथ आते हुए दखेा था ।  

सन ्1973 में पहुलस एक बाि हफि काली सााँतिा के पास आई औि एस. पी. ने उसे बताया हक बसाई टूडू पनुः 

सहिय हो गया ह ै। इस बाि र्ह आहदर्ासी खेहतहि मजदिूों के हहतों के हलए जमींदािों को नहि का पानी लेने के हलए 

संघषव कि िहा ह ै। एस. पी. उसे िास्ते में परू्व की घटना के बािे में बताता ह ैहक बाकुली गााँर् का जमींदाि महाजन सयूव 

साउ के खेतों में धान की लहलहाती फसल सूख िही ह ैजबहक उसके खेतों के बीच से गुजिने र्ाली नहि में पानी भिा 

हुआ ह ै। सयूव साउ कि दकेि नहि का पानी इसहलए नहीं लेना चाहता ह ैक्योंहक र्ह जानता ह ैहक यहद उसके खेतों में 

कम फसल हुई तो उसे बटाईदाि हकसानों को उतना ही कम हहस्सा दनेा पडेगा, उसके के्षत्र के खेहतहि मजदिूों को उतना 

ही कम काम हमलेगा । इसका परिणाम यह होगा हक र्े धन के अभार् में उससे उधाि चार्ल, धन आहद लेंगे हजस पि 

र्ह मनचाहा ब्लयाज लेगा औि इस प्रकाि धीिे-धीिे रे् उसके अधीन हो जाएंगे ।  
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बसाई टूडू र्हााँ पहुाँचकि सयूव साउ को नहि में हगिाकि उसकी हत्या कि दतेा ह ै। तभी र्हााँ पि आहमव पहुाँच 

जाती ह ै। िात के अंधेिे में जब सेना के जर्ान नहि की ओि बढ़ने लगते हैं तब पेडो की ओट में हछपे आहदर्ाहसयों ने 

उन पि तीि चलाएाँ औि बदले में सेना के जर्ानों ने मशीनगन से गोहलयााँ चलाई । र्हााँ पि मौजदू आहदर्सी हस्त्रयााँ र् 

बच्चे गोहलयााँ लगने के कािण ददव से हचल्ला िह ेथे । सयूव सु के भाई ितनी साउ के सामने सेना के जर्ानों ने िात के 

समय दखेा क आहदर्ाहसयों की कुल 41 लाशें थी । सबुह होने पि जब सेना के जर्ान लाशों को बालों या पैिो को 

पकडकि घसीट िहे थे तभी एक लाश अप्रत्याहशत ढंग से उठ बैठी तथा उसने कहा हक मैं बसाई टूडू ह ाँ । हफि उसने 

हहंसए से सेना के जर्ान का गला काटने का प्रयास हकया । सेना के जर्ानों ने उसे पेड से बााँध हदया तथा उस पि 

मशीनगन से गोहलयों की बौछाि कि दी । सेना न ेसबुह जब पनुः लाशों को हगना तो र्हााँ दो लाशें कम थी । ितनी साउ 

ने बताया द्रौपदी माझी र् उसके पहत दलुना माझी की लाशें गायब थी । काली सााँतिा को पनुः शर् को बसाई टूडू के 

रूप में पहचानने के हलए बुलाया गया । काली सााँतिा ने शर् बसाई टूडू का न होकि मसुाई का ह,ै पिंत ुर्ह पहुलस के 

सामने कहता ह ैहक यह बसाई टूडू का शर् ह ै।  

सन ्1976 में एक एस. आई. काली सााँतिा के पास आकि कहता ह ैहक बसाई टूडू हजंदा ह ैऔि र्ह जमींदािों 

के हर्रुद्ध पनुः सहिय हो गया ह ै। र्ह काली सााँतिा को अपने साथ कदम कुआाँ गााँर् चलने के हलए कहता ह ै। िास्ते 

में एस. आई. काली सााँतिा को बताता ह ैहक र्हााँ का जमींदाि जगत्तािण लोहिी ने खेहतहि मजदिूों के बहीं खातों में 

अंगठेू के हनशान ले िखे हैं औि र्ह उन्हें ऋण न चकुा पाने के कािण अपने यहााँ बंधक मजदिू बनाए हुए हैं । उसके 

हनकटर्ती जमींदािों ने जब सिकाि द्वािा घोहषत दि पि मजदिूी दनेी स्र्ीकाि कि ली जब जगत्तािण के कुछ बंधक र्हााँ 

चले गए । परिणामस्र्रूप जगत्तािण ने उन मजदिूों के परिर्ाि र्ालों को बंधक बना हलया । उनके घि जला हदए । तीन 

हदन बाद पचास-साठ आदमी जगत्तािण के लोगों को घायल कि के उन मजदिूों के परिर्ाि र्ालों को छुडा ले गए । 

अब जंगल में पहुलस बसाई टूडू के मध्य संघषव चल िहा ह ैऔि बसाई टूडू घायल ह ै। काली सााँतिा के पछूने पि बताया 

ह ैहक पहुलस उन आहदर्ाहसयों पि गोली इसहलए नहीं चला पा िही ह ैक्योंहक उनकी औितें अपने बच्चों को लेकि 

उनके आगे बैठी हुई हैं । एस. आई. उससे कहता ह ैहक र्ह चलकि बसाई टूडू को आत्मसमपवण किने के हलए कह े।   

घटना स्थल पि पहुाँच कि काली सााँतिा जब अकेले ही बसाई टूडू की ओि आगे बढ़ता ह ैतभी पहुलस भी उन 

आहदर्ाहसयों पि धार्ा बोल दतेी ह ै। काली सााँतिा आगे बढ़कि दखेता ह ैहक पहुलस हजसे बसाई टूडू समझ िही ह,ै 

र्ह असल बसाई टूडू नहीं ह ै। काली सााँतिा उसकी धनी भौंहें दखेकि समझ जाता ह ैहक यह र्ही व्यहि ह ैजो द्रौपदी 

माझीन के साथ दसूिी बाि तथाकहथत बसाई टूडू के शर् को पहचानने के हलए आया था । पहुलस को अपनी ओि 

आता दखे र्ह यरु्क हाथ उठाकि हर्ा का गला मिोडने का प्रयास किता ह ै। पहुलस उसे अस्पताल ले जाती ह ैजहााँ 

गैंग्रीन के कािण उसकी मतृ्य ुहो जाती ह ै। काली सााँतिा पहुलस के समक्ष उसकी बसाई टूडू के रूप में पहचान किाता ह ै

।  
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काली सााँतिा को यह सनुकि आघात पहुाँचता ह ै हक सन ् 1974 में न्यनूतम मजदिूी दि के अंहतम 

नोहटहफकेशन में न्यनूतम मजदिूी दिें 233 हबंद ुके आधाि पि हनधावरित की गई थी जबहक यह 217 हबंद ुहोना चाहहए 

था । सन ्1976 में इसी गलती को आधाि बनाकि जमींदािों ने न्यनूतम मजदिूी दि के हर्रुद्ध न्यायालय से इजेंक्शन ले 

हलया औि अब रे् इस दि से मजदिूी दनेे के हलए बाध्य नहीं थे । उसे लगता ह ैहक सिकाि हृदयहीन ह ै। र्ह सैंतीस 

लाख मजदिूों को बेकाि समझ सकती ह ैपिंत ुएक जमींदाि को बेकाि नहीं समझ सकती । र्ह इस हर्षय पि बात किने 

के हलए पाटी के नेता सामंत से हमलता ह ैक्योंहक अब िाजय में कम्यहूनष्ट पाटी की हि सिकाि ह ै। पिंत ुसामन्त उसे 

नक्सलर्ाद से जोडकि इस हर्षय को हर्धान सभा में उठाने से मना कि दतेा ह ै।  

काली सााँतिा यादों की दहुनया से हनकल कि र्तवमान में आ जाता ह ै। उसे ध्यान आता ह ैहक र्ह बसाई टूडू 

की मतृ्य ुकी पडताल किने के हलए बेतलू के साथ जंगल में ह ै। बेतलू उसे नदी पाि किर्ाकि र्ापस लौट जाता ह ैऔि 

उसे एक स्थान का संकेत दतेा ह ै। र्हााँ पहुाँचकि काली सााँतिा द्रौपदी से हमलता ह ै। र्ह उसे संकेत दकेि जंगल में हछप 

जाती ह ै । काली सााँतिा हनकट की प्राकृहतक गफुा में बसाई टूडू की परिहचत सी कब्र के समीप बैठ जाता ह ै । उसे 

लगता ह ैहक पंचम बसाई टूडू स्र्यं को जमीन में दबाकि अब छटे बसाई टूडू को बनाकि तैयाि कि िहा ह ै। धीिे-धीिे 

उसे नींद आने लगती ह ै। तभी पहुलस की एक छोटी-सी टुकडी दबे पााँर् उस स्थान की ओि बढ़त ह ैजहााँ काली सााँतिा 

सोया हुआ ह ै।  

10.6. बसाई टूडू का चररत्र ग्चत्रण  

बसाई टूडू हबहाि का िहने र्ाला संथाल था तथा जब एक बहुद्धमान एरं् जागरूक व्यहि था । कम्यहूनष्ट पाटी 

का सहिय सदस्य था तथा खेहतहि मजदिूों के हलए संघषवित था । जब उसने दखेा की नेताओ ंको गिीबों की कोई हचंता 

नहीं ह ैतब उसने पाटी छोड दी औि अपने ढंग से कायव किन ेलगा । र्ह बाकली में पैदा हआु । मााँ-बाप जल्दी मि गए 

अतः बुआ के पास छः बिस तक िहा । र्ह जागुला हकसान फं्रट का कायवकताव बना औि तीस बिस तक के्षत्र में घूम-

घमूकि काम किने के कािण उस के्षत्र में प्रत्येक घि का आदमी माना जाने लगा ।   

बसाई पहुलस के हलए हौर्ा था । थाने का मुंशी देउकी हमहसि तो उसके नाम से ही कााँप जाता था । जाहत भेद 

से अपमाहनत एरं् आहत होकि बसाई ने हर्द्रोह का िास्ता पकडा । अपने समाज की गिीबी दखेकि र्ह दःुखी ह ै। र्ह 

दखेता था हक संथाल लोग अकाल में चहुा, सााँप खाते हैं औि केर्ल लाँगोटी पहनकि गजुािा किते थे । बसाई टूडू न े

जो छापामािी लडाई प्रािंभ की थी उससे पहुलस र्ाले उसे नक्सलर्ादी कहने लगे थे । तीस र्षों तक गााँर्-गााँर् घूमता 

िहा हजससे सब उसे घि का आदमी कहने लगे थे । छुआछूत के नाम से उसे हचड थी । जाहत र्णव के भेद को र्ह नहीं 

जानता था । उसकी कडक आर्ाज लोगों को डिा दनेे के हलए काफी थी ।  

बसाई टूडू नेताओ ंके दगुुवणों से र्ाहकफ था र्ह जानता था हक सब नेता हिामी औि बेईमान हैं । इसहलए 

कम्यहुनस्ट पाटी का समहपवत कायवकताव दीघवकाल तक िहने के बार्जदू उसने पाटी छोड दी थी । र्ह जानता ह ैहक नेता 

बडे होकि ऐशों आिाम में हलप्त हो जाते हैं, गिीबों को भलू जाते हैं । उसके अनेकों अड्डे हैं । इन अड्डों का पता 
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काली सााँतिा को भी नहीं था, क्योंहक र्ह जानता था हक काली उसका दोस्त भले ही हो हकन्त ुपहुलस का मखुहबि भी 

ह ै । नेताओ ंके प्रहत अपने कटु अनभुर्ों को र्ह काली सााँतिा के साथ इस प्रकाि बााँटता ह ै– ‘काली बाब ूमैं खेत 

मजदिू ह ाँ । खेत मजदिूों के हक़ में हकसी भी हकसान सभा ने मदद नहीं की ।’ र्ह बाि-बाि कहता ह ैहक िाजनैहतक दलों 

के व्यर्हाि से मेिा मन टूट चुका ह ै । बसाई टूडू औि काली सााँतिा दोनों ही िाजनैहतक दलों के नेताओ ंसे दःुखी हैं 

क्योंहक सभी पाहटवयााँ कायवकतावओ ंकी उपेक्षा किती हैं । बसाई टूडू कम्यहुनस्ट पाटी का सदस्य िहा ह ैजबहक काली 

सााँतिा कांग्रेस का सदस्य ह,ै हकन्त ुरे् जानते हैं हक सब का व्यर्हाि कायवकताव के प्रहत अच्छा नहीं ह ै। यदु्ध सैहनकों के 

बल पि जीता जाता ह ैपि उसका श्रेय सेनापहत ले जाता हैं ।  

बसाई व्यर्हाि कुशल व्यहि ह ै। काम कैसे हनकाला जाता ह,ै इसे र्ह अच्छी तिह से जानता ह ै । अर्सि 

औि व्यहि का पिूा लाभ उठाना उसे भली-भााँहत आता ह ै । जब जैसी जरूित हो र्ह तब उसके अनरुूप अपने को 

बदल लेता ह ै। र्ह बहुद्धमान एरं् काननू का जानकाि भी ह ै। उसे मजदिूों के काननू का पिूा ज्ञान ह ै। र्ह जानता ह ैहक 

सन ्1953 में लाग ूहुआ औि सन ्1959 में इसमें संशोधन हुआ औि सन ्1968 में हफि रिर्ीजन हुआ । काली को र्ह 

जमींदािों का मगुाव बताता ह ै। बसाई की बातों में काली को बहुत कुछ प्राप्त हो िहा था, जमींदािों का शोषण की कथा 

को र्ह अच्छी तिह समझता है । र्ह हर्र्ेक से काम किता ह,ै आर्ेश में नहीं । र्ह काली से साफ कहता ह ैहक मैं खेत 

मजदिूों की भलाई की उपेक्षा नहीं सह सका इसहलए पाटी को छोड हदया । काम सीधी तिह हो तो ठीक अन्यथा उाँगली 

टेढ़ी किना भी उसे आता ह ै। काननू से यहद काम बनता हो र्ह उसे ऐसा किने में दिे नहीं लगेगी । र्ह काली सााँतिा से 

साफ कहता ह ैहक अपना काम बनाने के हलए यहद नक्सलों से उसे मदद लेनी पडे तो लेगा औि यहद तमुने िाजनीहतक 

मदद लेनी होगी तो उसमें भी गुिेज नहीं करूाँ गा ।  

बसाई टूडू पहुलस के हलए हसि ददव था । 1970 से 1976 तक पहुलस चाि बाि उसे मिा हुआ घोहषत कि चकुी 

ह ै । चाि बाि उसकी लाश की पहचान किाई जा चकुी लेहकन पहुलस भी जानती ह ैऔि जनता भी जानती ह ै हक 

सचमचु में बसाई नहीं कोई औि ही मिा होगा हजसकी लाश को बसाई की लाश कहकि पहुलस र्ाले प्रमोशन पा िह ेहैं 

। बसाई टूडू अपने उद्दशे्य के हलए समहपवत था । लस्कि ने बाहि से धान काटने के हलए मजदिू लाए थे यह उसे पसंद 

नहीं था । र्ह मजदिूों को उनके हखलाफ भडकाता ह ै। धक्का-मकु्की में धान के खेत में आग लग गई । सािा धान जल 

जाता ह ै। लस्कि न ेअपन ेघि में गुंडे हछपा िखे थ ेजो बंदकू लेकि हनकल आये । उन गुंडों  ने बसाई को माि डाला । 

अहननगभव उपन्यास की चाि अंति कथाओ ंमें बसाई टूडू अहननगभव में उपहस्थत ह ैऔि पिूी कथा का कें द्रहबंद ुह ै। एम. 

डब्लल्य.ू बनाम लाहखंद में बसाई टूडू खेत मजदिूों के हलए न्यूनतम रे्तन के हलए संघषवित हदखाई दतेा ह ै। उसका रूख 

हहसंक ह ै। हमहनमम रे्तन न देने के कािण र्ह लाहखंद से स्पष्ट कहता ह ैहक तमुको माि दूाँगा ।  

लेहखका ने बसाई के रूप में एक ऐसे चरित्र की परिकल्पना की ह ैजो एक उद्दशे्य के हलए अपना बहलदान द े

दतेा ह ै। र्स्ततुः बसाई टूडू बाि-बाि मािा जाकि भी जनता के हदमाग में जीहर्त िहता ह ैक्योंहक र्ह ‘अहननबीज’ ह ै

औि यह सामंती कृहष व्यर्स्था ‘अहननगभव’ ह ैजो ऐसे बसाई टूडू को हनिंति जन्म दतेी िहगेी, यह बताना ही लेहखका 
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का मखु्य लक्ष्य ह ै। बसाई टूडू एक संघषवशील, हर्द्रोही प्रर्हृत्त का ऐसा व्यहि ह ैजो अन्याय के हखलाफ लडता ह ै। 

हनिय ही र्ह एक प्रभार्शाली पात्र के रूप में पाठकों को प्रभाहर्त किता ह ै।     

10.7. काली सााँतरा का चररत्र ग्चत्रण  

काली सााँतिा ‘अहननगभव’ उपन्यास का एक महत्र्पणूव पात्र ह ै। यहद यह कहा जाए हक र्ह प्रस्ततु उपन्यास के 

दो प्रमखु आधाि स्तंभों में से एक ह ैतो कोई अहतशयोहि न होगी । र्ह उपन्यास में एक महत्र्पूणव कडी का काम 

किता ह ै। कभी र्ह लगभग सात साल पिुानी घटनाओ ंका र्तवमान से जोडने र्ाली कडी का काम किता ह ैतो कभी 

र्ह िाजनीहतक पाटी कम्यहूनष्ट पाटी के नेता तथा हर्द्रोही कायवकताव बसाई टूडू के मध्य रै्चारिक आदान-प्रदान किन े

की कडी बन जाता ह ै।     

काली सााँतिा प्रौढ़ ह,ै शासन का आदमी ह,ै हकसान आंदोलन में कभी बसाई का साथी िह चकुा था । साथ 

ही ‘जाला र्ाताव’ नाम के एक भद्द ेछपे साप्ताहहक का संपादक ह ै। काली सााँतिा बहुत समय से पाटी का आदमी ह ैऔि 

उप नगि-कें हद्रत कमव के्षत्र इसका अपना चनुा हुआ ह ै। लेहकन परिणाम में शहिी बाबओु ंकी तिह उनकी उन्नहत नहीं 

हुई ह ै। उसकी ईमानदािी पि हकसी को शक नहीं ह ै। िाजनीहत में दो पैसे न कमा पाने पि अपने बेटे के आगे ही र्ह बदु्धू 

ह ै। लेहकन बस्ती में उसकी एक इमेज ह ै। पिुान ेहदनों में पाटी का आदमी ह ैऔि हबना पैसे के आाँखों क कैम्प न लगा 

तो मोहतयाहबन्द न कटा पाया । ऐसे आदमी को चनुार् के समय या पाटी का इमेज नष्ट होते समय नमनूे की तिह 

हदखाने के काम में लाया जाता ह ै। काली सााँतिा हपछले साल कलकत्ता जाकि हाहनवया कटा आया था । उसके बाद से  

उसका शिीि कमजोि ह ै। इस समय लह धान काटन ेके आंदोलन में गााँर् गया हुआ था । हकसानों को कृहष-ऋण दनेा 

होगा, इसके हलए प्रयत्न हकया, हजला र्ाताव प्रकाहशत की । बहुत जगह र्कुपोस्ट भेजी । अभी भी र्ह स्कूल कमेटी 

की मीहटंग में जाता ह ैऔि शहीद हदर्स के अनषु्ठान में हजले के हाहकम के पास बैठता ह ै। लेहकन आजकल फूटे बतवन 

में पानी भिने की तिह बेकािी की अनभुहूत उसे हखन्न कि दतेी ह ै। काली सााँतिा समझता ह ैहक उसकी बस छूट गयी ह ै

। पाटी ने उसका उपयोग हकया । उसके उजले कपडे पहनने पि पाटी के सफल मेम्बिों को जैसे दःुख होता ह ैरे् नीिर् 

दृहष्ट से हतिस्काि किते । सबका  हर्श्वास था । पाटी के बाहि सबके सब -कुछ होने की बात थी घि नौकिी, प्रहतष्ठा 

अखबािों में खबि अकेले काली सााँतिा की छीट की कमीज, अधउजली धोती औि बाटा का हटकाऊ जतूा पहनकि 

अच्छे कयवकताव की तिह लडते िहने की बात थी ।  

काला सााँतिा पाटी की उपेक्षा-भिे व्यर्हाि से हखन्न होते हुए भी उससे संबंध तोडने में स्र्यं को असमथव पाता 

ह ै। र्ह भार्ात्मक रूप से पाटी से जडुा हुआ ह ै। अतः र्ह पाटी के हगिते स्ति को दखेकि भयभीत अर्श्य ह ैहोता ह ै

पिंत ुर्ह उसके अहनष्ट को दखेने से पहले ही मि जाना चाहता ह ै। र्ह पाटी के नेता सामन्त को बाि-बाि पाटी के द्वािा 

हलए गए गलत हनणवयों के प्रहत सचेत किता िहता ह ै। यथा-  

काली – ‘मेिे मन में कोई सर्ाल ह ै।’ 
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सामन्त- ‘कहो’ 

एम. डब्लल्य.ू को लेकि जागुला ब्ललॉक में भी तो.......... । 

‘हााँ, नक्सलर्ादी उपद्रर् हुआ ह ै।’ 

‘दखेा सामन्त, इश ूलाइर् इश ूह ै। कहते हो, नक्सल उपद्रर् हुआ ह ै। कहते हो, र्ह हुआ ह ै। तो अगि हुआ 

भी ह,ै तो इशू नक्सलर्ाहदयों का बनाया नहीं ह ै। उन लोगों ने मौजदूा समस्या की बेल्ट में समस्या लेकि उपद्रर् हकया 

ह ै। अब रे् नहीं हैं । लेहकन इश ूमॉिल ह ै।’ 

‘कहो न, तमु हमािी पाटी के मॉिहलस्ट हो ।’ 

‘पाटी का पगलैट, नक्सल-रिपोटवि नहीं ?’  

अंततः यह कहा जा सकता ह ै हक काली सााँतिा एक औि कम्यहूनष्ट पाटी का समहपवत सदस्य के रूप में 

दृहष्टगोचि होता ह,ै र्हीं हमत्रता के हलए तथा अपने र्चन को पिूा किने के हलए र्ह पहुलस के समक्ष बसाई टूडू के रूप 

में चाि लोगों, शर्ों को पहचान कि उन्हें भ्रम में डाल िखता ह ै। र्ह खेहतहि मजदिूों, शोहषतों, हनधवनों के हहतों के हलए 

यथासंभर् प्रयास किता ह ै।  

10.8. द्रौपदी का चररत्र ग्चत्रण 

‘अहननगभव’ उपन्यास में द्रौपदी एक महत्र्पणूव पात्र ह ै। यद्यहप लेहखका ने ‘द्रौपदी’ शीषवक से एक अलग खंड 

अथर्ा कथा ही उपन्यास के अंत में दी ह ैपिंत ुउसमें र्हणवत घटनाएाँ उपन्यास में हचहत्रत घटनाओ ंसे मेल खाती हैं । 

अतः यह कहा जा सकता ह ैहक लेहखका ने द्रौपदी पात्र को महत्र्पूणव मानकि अलग खंड प्रस्ततु हकया ह ै।  

द्रौपदी की सबसे प्रमखु हर्शेषता यह ह ै हक र्ह हनभीक एरं् उग्र हर्चािों की यरु्ती ह ै । र्ह सयूव साउ की 

आाँखें इसहलए हनकालना चाहती ह ैक्योंहक र्ह उसके यौर्न को ललचाई नजिों से दखेा किता था । र्ह सयूव साउ को 

नहि का पानी लेकि खेतों में हसंचाई किने के हलए बाि-बाि आग्रह किती ह ैपिंत ुउसमें असफल होने पि उसे साथी 

सयूव साउ को बैलों से बााँध कि नहि तक ले जाते हैं । र्हााँ पि र्ह औि उसका पहत दलूना माझी सयूव साउ की हत्या कि 

दतेे हैं । द्रौपदी के मन में बसाई टूडू के प्रहत अत्यहधक सम्मान हैं । यद्यहप र्ह मााँ के हदए र्चन को तोडकि बसाई टूडू 

के साथ हर्र्ाह न किके दलुना माझी से हर्र्ाह कि लेती ह ैपिंत ुर्ह बसाई टूडू के सशस्त्र संघषव को जीहर्त िखती ह ै। 

उसमें तत्क्षण हनणवय लेने की अदु्भत क्षमता भी ह ै। सेना के जर्ानों के साथ मठुभेड में र्ह मतृ होने का अहभनय किती 

ह ैतथा अर्सि पाते ही र्हााँ से भाग खडी होती ह ै। 

इसके अहतरिि र्ह अदम्य साहस र्ाली यरु्ती भी हैं र्ह सेना के जर्ानों द्वािा पकडी जाती ह ै । रे् उसका 

सामहूहक रूप से यौन-शोषण भी किते हैं पिंत ुजब उसे सेना के उच्च अहधकािी के पास ले जाने के हलए तैयाि हकया 
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जाता ह ैतब हनर्वस्त्र ही उसके समीप पहुाँच कि उसे अपनी गलती का बोध किाती ह ैऔि उस पि थकू दतेी ह ै. संके्षप में 

यही कहा जा सकता ह ैहक द्रौपदी र्ीिोहचत गणुों से यिु यरु्ती ह ै।    

10.9. ‘अग्निगर्भ’ उपन्यास में देशकाल व वातावरण का वणभि 

‘अहननगभव’ क हहन्दी संस्किण पहली बाि सन ् 1979 ई. में प्रकाहशत हुआ था । लेहखका ने उपन्यास क 

भहूमका में हलखा ह ैहक स्र्तंत्रता के पिात पहिम बंगाल के के्षत्रों में जमींदािों ने सन ्1954 ई. के ‘एस्टेट ऐक्र्ीहजशन 

ऐक्ट’ की अर्हलेना किके उपजाऊ भहूम पि अपना आहधपत्य बनाए िखा । इसके पिात हजतने भी खेहतहि मजदिूों 

के हहत में हजतने भी काननू बनाए गए उनका भी जमींदािों ने पालन नहीं हकया ।  

इस उपन्यास में लेहखका ने सन ्1932 से लेकि सन ्1976 ई तक की उन घटनाओ ंको आधाि बनाया ह ैजो 

हक पहिम बंगाल में खेहतहि मजदिू र्णव अहधकािों को पाने के प्रयास में घहटत हुई । यद्यहप उपन्यास में र्हणवत 

घटनाओ ं का के्षत्र पहिमी बंगाल ह ै पिंत ु इसमें लेहखका ने खेहतहि मजदिूों की समस्याओ,ं उनकी सामाहजक, 

िाजनीहतक आहथवक परिहस्थहतयों, जमींदािों की िाजनीहतक के्षत्र में बढ़ती प्रभतुा, उनके द्वािा हकए जाने र्ाले शोषण 

आहद का स्पष्ट रूप से हचत्रण हकया गया ह ै।  

महाश्वेता दरे्ी ने हदखाया ह ैहक इस काल में पहिमी बंगाल के कम्यहूनष्ट पाटी का प्रभार् बढ़ता जा िहा था । 

यह पाटी भले ही प्रत्यक्ष रूप से हकसानों, मजदिूों आहद की हहतैषी बनने का दार्ा किती थी पिंत ुउसमें भी जमींदािों, 

महाजनों आहद का प्रभार् बढ़ता जा िहा था । प्रताप जैसे जमींदाि के यहााँ पााँच-छ अरै्ध बंदकूें  दखेकि भी सिकािी 

अहधकारियों, नेता आहद जमींदािों से घसू खाकि, उनके अहतहथ बनकि अपने कतवव्य से हर्मखु हो िह ेहैं ।   

सन ्पचास के मध्य अहधया र्ालों ने माहलकों के हर्रुद्ध हर्द्रोह कि हदया । यह बसाई टूडू औि द्रौपदी का 

तत्कालीक परिणाम हैं । समस्या केर्ल भहूम की नहीं ह ै। खेत मंजिू के हलए पानी, खाद, बीज के हलए हनिंति संघषव 

औि गिीबी में उनके हदन कटते हैं । गिीबी से भहूमहीन, खेत मजदिूों की दयनीय दशा औि भी गंभीि ह ैअन्न, जल, 

कजव, जमीन, बेगाि की हर्कट समस्या थी ।  

शोहषत एरं् पीहडत मानर् के प्रहत संरे्दनशील भार् ही महाश्वेता दरे्ी के लेखन की प्रधान भहूमका ह ै। पहिम 

बंगाल में औि भाितर्षव में कृषक र्गव भहूमहीन हकसानों के असंतोष औि हर्द्रोह का सजीर् औि जीरं्त हचत्रण हकया 

गया ह ै।  

10.10.  पात्र-योजिा एवं चररत्र ग्चत्रण  

उपन्यास में पात्रों की हस्थहत मानर् शिीि में आत्मा के समान ह ै। र्स्ततुः पात्र ही कथानक को हर्कहसत किते 

हैं औि उनका चरित्र उपन्यास को गंतव्य तक ले जाता ह ै। अथावत ्पात्र ही उपन्यास रूपी सागि में कथानक रूपी नार् 

को उद्दशे्य रूपी तट क ओि ले जाने र्ाला कणवधाि ह ै।  
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‘अहननगभव’ उपन्यास में लेहखका महाश्वेता दरे्ी ने अपनी पात्र-योजना में अपनी प्रहतभा का परिचय हदया ह ै। 

उनके इस उपन्यास में पात्रों की योजना स्र्ाभाहर्क, यथाथव औि जीरं्त ह ै । इस उपन्यास के पात्रों में हर्हर्धता ह ै । 

बसाई टूडू एक गहतशील पात्र ह ैतो काली सााँतिा हस्थि पात्र ह ै । बसाई टूडू इस उपन्यास का नायक ह,ै माता डोम, 

दउेकी हमहसि, काली सााँतिा, द्रौपदी, प्रताप सयूव साउ, माधर्, गोपी, दलून, बेतलू, िामेश्वि, सोदन बटी, सोमई, बधुना, 

महहन्द्र आहद पात्रों की महत्र्पणूव हस्थत ह ै। इन पात्रों को दो र्गों में बांटा जा सकता हैं – शोहषत पात्र तथा शोषक पात्र 

। आहदर्ासी यरु्क जैसे टूलन, माझी, माधर्, गोपी, द्रौपदी, सोदन बटी, बेतलू आहद जहााँ शोहषत र्गव से संबंहधत हैं 

र्ही दउेकी हमहसि, सामन्त, िामेश्वि, सयूव साउ, प्रताप आहद शोषक र्गव से संबंहधत हैं । अतः यह कहा जा सकता है 

हक ‘अहननगभव’ के पात्र अपने-अपने र्गव का प्रहतहनहधत्र् किते हैं । परिहस्थहतयों के आधाि पि उनका उत्थान औि 

पतन दशावया गया ह ैजो अत्यन्त सलुभता के साथ सत्यता की छाप डालते हैं । 

10.11. अग्निगर्भ के िाम की साथभकता  

 अहननगभव के कथोपकथन सशि, संहक्षप्त औि साथवक हैं । रे् पात्रों के चरित्र को उजागि किने के साथ-साथ 

कथानक को भी गहतशील बनाते हैं । लेहखका ने बसाई के रूप में एक ऐसे चरित्र की परिकल्पना की ह ैजो एक उद्दशे्य 

के हलए अपना बहलदान द ेदेता ह ै। र्स्ततुः बसाई टूडू बाि-बाि मािा जाकि भी जनता के हदमाग में जीहर्त िहता ह ै

क्योंहक र्ह ‘अहननबीज’ ह ैऔि यह सामंती कृहष व्यर्स्था ‘अहननगभव’ ह ैजो ऐसे बसाई टूडू को हनिंति जन्म दतेी 

िहगेी, यह बताना ही लेहखका का मखु्य लक्ष्य ह ै। 

10.12. र्ाषा शैली  

‘अहननगभव’ उपन्यास मलूतः आहदर्ासी खेहतहि मजदिूों की समस्या पि आधारित ह,ै इसमें आहदर्ाहसयों के 

जन जीर्न, उनकी परिहस्थहतयों, िणनीहत आहद का र्णवन हुआ ह ैपिंत ु लेहखका ने अहधकांश स्थलों पि हर्-दशेज 

शब्लदों का प्रयोग हकया ह ै। कुछ एक पात्रों जैसे बसाई टूडू आहद के संर्ादों में दशेज, आंचहलक शब्लदों का प्रयोग हकया 

ह ैपिंत ुजहााँ कभी भी लेहखका ने हकसी दृश्य में मानहसक उद्वेग, अंतद्ववद्व आहद का हचत्रण हकया गया ह ैउस समय 

हर्दशेज शब्लदार्ली औि उसमें हर्शेषकि अंग्रेजी भाषा के शब्लदों का अहधक प्रयोग हकया ह ै। उदा. के हलए “बात की 

याद हदलाने से सामन्त सपुीरियि हाँसी हाँसगा । हाँसी की सपुीरियि औि इन्फीरियि हडग्री में अंति ह ै। काली को यह बात 

पहले नहीं मालमू थी । र्ह अपने स्र्भार् को अत्यंत नम्र, दीन था पहले का जमाना होता तो उसे शायद असली रै्ष्णर् 

कहा जाता . आजकल दखे हक दिे के र्ि या मीहटंग आगवनाइज किने में शिीि को कष्ट होता ह ै।”  

भाषा शैली उपन्यासकाि को अपने कर्थय को पाठकों तक पहुाँचाने के हलए सल तथा िोचक भाषा-शैली का 

प्रयोग किना चाहहए । भाषा का प्रयोग पात्र के अनसुाि होना चाहहए । जहााँ तक शैली का  प्रश्न ह,ै यह अच्छा ह ैहक 

संपणूव उपन्यास की िचना-शैली एक ही ह ै । ‘अहननगभव’ उपन्यास में चूाँहक आहदर्ासी ग्रामीण जन जीर्न का हचत्रण 

हमलता ह ै। अतः ग्रामीण बोलचाल की भाषा ह ैतथा सर्वत्र पात्रानकूुलता ह ै। पात्र, दशेकाल औि भार्ों के अनरुूप 

भाषा का प्रयोग ‘अहननगभव’ की हर्शेषता ह ै। भाषा में सिलता, सहजता, स्पष्टता औि स्र्ाभाहर्कता सर्वत्र हर्द्यमान ह ै
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। जैसे – बसाई – अब दहुनया में भले लोगों को भात नहीं हमलता ह ै। मैं अच्छा बनने नहीं चला । अब तो बहुत हो गया 

ह ाँ ।  

बसाई- धान तो गान नहीं होते । हम लोगों को जहान ह ै। खेती प्रधान दशे हमािा ह ै। बीज छोडेंगे, पौधे िोपेंगे, 

खेत हनिायेंगे, धान काटेंगे ।      

10.13. सारांश 

‘अहननगभव’ में महाश्वेता दरे्ी का प्रमखु उद्दशे्य यगु-जीर्न को उद्वेहलत किने र्ाली हर्हर्ध समस्याओ ंको 

उजागि किना ह ै। पहिम बंगाल में औि भाित र्षव में कृषक र्गव, भहूमहीन हकसानों का असंतोष औि हर्द्रोह, स्थानीय 

जमींदािों द्वािा अहधया की व्यर्स्था द्वािा शोषण का हचत्रण किना इस उपन्यास का मूल उद्दशे्य ह ै । उपन्यास में 

महाश्वेता दरे्ी जी का उद्दशे्य सामंतों, महाजनों, तथा जमींदािों द्वािा गिीब भहूमहीन, खेत मजदिूों पि हो िह ेअत्याचाि 

का हर्िोध कि सामने लाना ह ै। जाहत-पांहत, ऊाँ च-नीच का व्यर्स्था को समाप्त किना ह ै। अन्न, जल, कजव, जमीन, 

बेगाि से महुि शुभ्र, शदु्ध औि सयूव के समान िोध ही महाश्वेता दरे्ी की समस्त लेखन की प्रेिणा ह ै।         

10.14. बोध प्रश्न 

1. महाश्वेता दरे्ी का साहहहत्यक परिचय दीहजए ।  

2. अहननगभव उपन्यास की कथा र्स्त ुका र्णवन कीहजए ।  

3. अहननगभव उपन्यास में र्हणवत देश काल र् र्ातार्िण पि हर्स्ततृ चचाव कीहजए ।   

10.15. सहायक गं्रथ  

     1. अहननगभव उपन्यास मूल । 

     2. अहननगभव महाश्वेता दरे्ी । 

        डॉ. सेिकांबळे ग्पराजी मिोहर 

 

 

 

 

 

 



11. वर्षा की सुबह-1 

(संकलित कलवतषओ ंकष परिचय-मूलयषंकन) 

11.0. उदे्दश्य 

‘वर्षा की सबुह’ कववतष-संग्रह में ववविन्न शीर्ाकों वषली कववतषएँ संकवलत हैं, विनकी संख्यष 56 ह ै। इनमें 

प्रकृवत से सम्बवन्ित कववतषओ ंके अलषवष वबनष हमषरी मदद के, नषरी, एक वकशोर की मतृ्य,ु हम, मतृ्य ुआवद शीर्ाकों 

वषली कववतषएँ िी शषवमल हैं । यह दखेकर सखुद आश्चया होतष ह ैवक प्रत्येक कववतष में प्रकृवत की चचषा के वलए कवव 

ने वकसी न वकसी प्रकषर से अवसर वनकषल वलयष है । स्पष्ट ह ैवक कवव को प्रकृवत के प्रवत अटूट लगषव ह ै। कषव्य में 

प्रकृवत-वर्ान की नई शैवलयषँ प्रचवलत हैं अथवष उनकी परम्परष है, यथष- प्रकृवत कष आलम्बन के रूप में वर्ान, अथा-

ग्रहर् के रूप में वर्ान, उद्दीपन के रूप में वर्ान, उपमषन के रूप में वर्ान, उपदवेशकष के रूप में वर्ान, िषवनषओ ंकी 

प्रवतच्छषयष के रूप में वर्ान, मषनवीकरर् चैतन्यषरोपर् के रूप में वर्ान रहस्यषत्मक रूप में वर्ान, आवद । कवव 

सीतषकषंत ने परम्परष के रूप में प्रषयः समस्त शैवलयों के दशान हो िषते हैं । अथा-ग्रहर् के रूप में प्रकृवत-वर्ान को 

अपवषद मषनष िष सकतष ह ै। वैसे कवव के वलए प्रकृवत प्रषयः सचेतन ह ैऔर उसने इन वर्ानों में प्रकृवत को मषनवीय 

चेतनष द्वषरष अनपु्रषवर्त बतषयष ह ैऔर प्रकृवत के सचेतन रूप द्वषरष हमें वह अनपु्रषवर्त वदखषई दतेष ह ै। बीच-बीच में 

अलंकषरों कष स्वषिषववक स्फुरर् कववतष को ववशेर् आकवर्ात एवं सषवहवत्यक सौन्दया से युक्त बनष दतेष ह ै। 

रूपिेखष 

11.1. प्रस्तषवनष 

11.2. कवव कष पररचय 

11.3. कृवतयषँ और परुस्कषर 

11.4. संकवलत कववतषओ ंकष पररचय 

11.5. कववतषओ ंकष मूलयषंकन 

11.6. सषरषंश 

11.7. बोि प्रश्न 

11.8. सहषयक ग्रंथ 

 

11.1. प्रस्तषवनष 

सषमषन्यतः कोई िी कववतष संग्रह कष नषम उसमें संकवलत कववतषओ ं में वनवहत कवव के मखु्य कथ्य कष 

प्रवतवनवित्व करने वषली रचनष के नषम पर रखष िषतष है । यहषँ हमें यह दखेनष ह ैवक ‘वर्षा की सबुह’ कववतष-संग्रह में 

संकवलत कववतषओ ं के मषध्यम से कवव क्यष कहनष चषहतष ह ैऔर ‘वर्षा की सबुह’ शीर्ाक कववतष क्यष कवव के 

मन्तव्य को स्पष्ट करने में समथा है । ‘वर्षा की सबुह’ नषम अंिकषर के बषद प्रकषश के उदय कष, वनरषशष यष उदषसी के 
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बषद आशष अथवष प्रसन्नतष के संचषर कष द्योतन करतष ह ै। इस कववतष में ऐसष कुछ िी नहीं कहष गयष है विससे वर्षा 

की उदषसी के बषद उत्सषह यष आनंद कष संचषर द्योवतत होतष हो । हषँ एक वषक्य अवश्य ऐसष ह ैिो िीवन में व्यषप्त 

स्थषयी िय कष वनरषकरर् करतष है-मतृ्य ुह ैलम्बी छुट्टी पर । 

महत्त्वपरू्ा पंवक्त ह-ै 

ववरही िीवन चषहतष ह ैखो िषनष चपुके से 

बषदलों के शभु्र मलहषर करुर् रषग में । 

वर्षा के समय गषयष िषने वषलष मलहषर रषग ववरह-व्यथष को बहुत कुछ कम कर दतेष ह ैऔर वषतषवरर् को 

उललषस से पररपरू्ा कर दतेष ह ै। इसमें शभु्र ववशेर्र् पद कष प्रयोग अत्यन्त सषथाक ह ै। आगे कवव वलखतष ह ैवक आ 

िषतष ह ैखदु ही पकड़ में स्वप्न रषह िलूी वततली सष । यह पंवक्त िीवन में प्रगवत और ववकषस की प्रेरक ह ै। स्वप्न कष 

पकड़ में आनष एक प्रकषर से उसकष व्यवहषर यष वषस्तववकतष में ढलनष है । यवद िीवन में हमषरे स्वप्न पकड़ में आ 

सकें  तो इससे अविक िीवन के वलए शिु संदशे क्यष हो सकतष ह ै? और वह िी वततली के रंगों की तरह कष स्वप्न । 

हमषरे स्वप्न प्रषयः रंगीन और हसीन होते हैं और वे बहुत ही अस्त अथवष स्वलपिीवी होते हैं । अनेक स्वप्न तो वस्ततुः 

यषद िी नहीं रहते हैं । वततली बहुत कविन श्रम के बषद पकड़ में आती ह ै। अतएव स्वप्न के वलए रषह िलूी वततली कष 

उपमषन बहुत ही सषथाक और सटीक ह ै। इस कववतष में प्रकृवत कष वर्ान बहुत ही अविनव ढंग से वकयष गयष ह ै। कहन े

की आवश्यकतष नहीं ह ै वक ‘वर्षा की सबुह’ में संग्रहीत प्रषयः सिी कववतषएँ प्रकृवत की पषृ्ठिवूम को लक्ष्य करके 

वलखी गई हो । 

11.2. कलव कष परिचय 

आिवुनक िषरतीय कववतष के समथा कवव सीतषकषंत महषपषत्र ह ै। इनकष िन्म सन 1937 में ओवड़शष में हुआ । 

अंतरषाष्ट्रीय ख्यषवत प्रषप्त श्री महषपषत्र ने उत्कल, इलषहषबषद तथष कैं विि ववश्वववद्यषलयों में वशक्षष प्रषप्त की । 1975-77 

में होमी िषिष फेलोवशप पषकर सषमषविक नेततृ्व ववज्ञषन में डॉक्टरोट की उपषवि । वर्ा 1961 से िषरतीय प्रशषसवनक 

सेवष से संबद्ध ह ै। अब तक बषहक कषव्य- संग्रह ओवड़यष में, छह यरूोपीय िषर्षओ,ं दस वहन्दी में, तथष आि संग्रह 

अंग्रेिी में अनवूदत होकर प्रकषवशत । अन्य िषरतीय िषर्षओ ंमें िी कषव्य-संग्रहों के नौ संग्रह अंग्रेिी में प्रकषवशत । 

कववतषओ ंके अलषवष आलोचनषत्मक वनबंिों के चषर संग्रह िी ओवड़यष में प्रकषवशत ।  

11.3. प्रमुख कृलतयषाँ औि पुिस्कषि   

अब तक ओवड़यष िषर्ष में सत्रह कषव्य-संग्रह तथष आलोचनषत्मक वनबन्िों के छह संग्रह प्रकषवशत । 

अविकषंश रचनषएँ अन्य िषरतीय िषर्षओ ंके अलषवष अंग्रेजी, स्पेवनश, फ़्रें च, िमान, रूसी, स्वीवडश आवद ववदशेी 

िषर्षओ ंमें अनवूदत व प्रकषवशत । रषष्ट्रपवत द्वषरष ‘पद्मिरू्र्’ एवं ‘पद्म वविूर्र्’ से अलंकृत । 1993 के ‘ज्ञषनपीि 

परुस्कषर’ के अलषवष ‘कबीर सम्मषन’, ‘केन्द्रीय सषवहत्य अकषदमी परुस्कषर’, ‘सषरलष परुस्कषर’, ‘कुमषरन आशन 

पोयरी परुस्कषर’, ‘ओवड़शष सषवहत्य अकषदमी परुस्कषर’, ‘सोववयत लैंड नेहरू परुस्कषर’, ‘ववर्ुव सम्मषन’ सवहत 

अनेक परुस्कषरों से सम्मषवनत । 

11.4. संकलित कलवतषओ ंकष परिचय 
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सीतषकषंत महषपषत्र आिवुनक िषरतीय कववतष के एक समथा कवव हैं । इसकष प्रमषर् ह ैउनको रषष्ट्रीय स्तर के 

अनेक परुस्कषरों की प्रषवप्त- िषरतीय ज्ञषन पीि परुस्कषर (1993), केन्द्र सषवहत्य अकषदमी परुस्कषर, ओवड़सष सषवहत्य 

अकषदमी परुस्कषर, सोववयत लैंड नेहरु परुस्कषर, ववर्वु सम्मषन आवद । महषपषत्र िी उवड़यष के अलषवष वहन्दी और 

अंग्रेिी में कववतषएँ िी वलखते हैं । आपकी अनेक कववतषओ ंके ववविन्न िषर्षओ ंमें अनवुषद प्रकषवशत हो चकेु हैं । 

‘वर्षा की सबुह’ ओवड़यष से वहन्दी में आने वषली उनकी यह दसवीं कववतष पसु्तक ह ै। इसकष अनवुषद रषिेन्द्र प्रसषद 

वमश्र द्वषरष वकयष गयष ह ै। वमश्र महषपषत्र की कववतष और ओवड़यष सषवहत्य के िषने पहचषने अनवुषदक हैं । अनवुषदक 

ने पसु्तक के अनवुषद कष कषया महषपषत्र के सषथ वमल-बैिकर वकयष ह ै । हमें ववश्वषस होनष चषवहए वक अनवुषद 

प्रषमषवर्क ह ैऔर उसमें कवव की आत्मष सरुवक्षत ह ै। इस कववतष में संकवलत कुल कववतषएँ 58 ह ै। वे सब यथषथा स े

िडु़ी हैं । वे िमीन के यथषथा पर खड़ी हैं और आकषश के यथषथा को इवंगत करती हैं । 

सीतषकषंत महषपषत्र िमीन से िडेु़ हुए कवव हैं और उनकी कववतष हमें िीवन-बोि से िोड़ती ह ै। सषरी बषतों 

के बषद, वकस आवदम यगु से पथृ्वी, कहषँ गये वे लोग, यषत्रष तेरी लम्बी हो - आवद कववतषएँ ऐसी हैं वक विनमें ये पौि े

हमें िीवन-बोि कष एहसषस करषते हैं । यह िीवन बोि प्रषयः अपवूा ह ै। मतृ्यु इस िीवन को परू्ातष प्रदषन करने कष 

कषम करती ह,ै परन्त ुउसकी छषयष न तो िीवन बोि को प्रस्ततु कर पषती ह ैऔर न ही ियिीत । कई कववतषओ ंको 

पढ़ने पर ऐसष लगतष ह ै वक मषनो मतृ्य ुलम्बी छुट्टी पर ह ै । उदषहरर् के वलए दखेें कववतषएँ शीर्ाक, वर्षा की सबुह, 

मतृ्य,ु एक वकशोर की मतृ्य,ु चषँदनी में गषँव कष शमशषन तथष रषस्तष । मतृ्य ु के प्रवत कवव कष दृवष्टकोर् बहुत ही 

सकषरषत्मक ह ै। वह आनी ह ैतो आयेगी उससे डरनष क्यष ? वकसी ने िीक ही कहष ह ैवक नौकरी से अवकषश और 

िीवन से अवकषश यषनी मतृ्यु कष स्वषगत आगे बढ़कर करनष चषवहए । Retirement and death should be met 

half way; यथष 

आनष हो तो आओ 

क्यष मषलमू नहीं तमु्हें 

तमु्हषरे उस आकषश की ओर 

उन्मखु ह  ँमैं हमेशष से 

आओ, आकर बैिो मेरे पषस । 

X X XX X X 

क्यष तमु्हें नहीं मषलमू 

मैं ह  ँतमु्हषरी ही प्रतीक्षष में 

आँखें खुली हैं विस वदन से ?  

(मतृ्यु) 

इस कववतष संग्रह की कई कववतषएँ वत्रकषवल ऋवर् की रचनषएँ हैं कहकर मषलमू पड़ती हैं, वे ितू, वतामषन 

और िववष्ट्य को एक ही पररप्रेक्ष्य में वदखते हैं । इनमें वतामषन में रहकर बहुत पीछे लौटनष िी ह ैऔर बहुत आगे दखेनष 

िी ह ै। अिेड़, अकेल-ेअकेले, उस पषर शीर्ाक कववतषएँ इसी कोवट की रचनषएँ हैं । इस संग्रह में कुछ कववतषओ ंमें 
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परुषर्ों- आख्यषनों के प्रसंग िी हैं । वे िीवन-बोि को ववशेर् गहरषई प्रदषन करन ेवषले हैं । इसके वलए दखेें कववतष 

शीर्ाक - ‘स्वर’ तथष ‘अकेले-अकेल’े। इन कववतषओ ं में हम वदन-प्रवत के कषया-व्यषपषर, प्रकृवत, अपषर लीलषएँ, 

वदक्कषल कष अनंत ववस्तषर देख सकते हैं । ध्यषतव्य यह ह ैवक इन कववतषओ ंमें एक गहरी मषनवीयतष के दशान करते हैं 

। सपषट बयषनी ह,ै परन्त ुिषवकुतष वेवष्टत, यथष- िषडे़ की सषँझ, समदु्र तट, सरूिमखुी, लट्ट , इससे बढ़कर िलष और 

क्यष, चषँदनी में गषँव कष श्मशषन, बषहर कष दरवषिष, गरमी की शषम कष दृश्य, वनषु्ठर शीर्ाक कववतषओ ंमें वदन प्रवतवदन 

के कषया-व्यषपषरों को आिषर बनषयष गयष है । प्रकृवत की अपषर लीलषओ ंको दखेने के वलए वबनष हमषरी मदद के, सषँझ 

कववतषएँ ववशेर् रूप से उललेखनीय हैं । इन कववतषओ ंके सषथ ही आकषश, समदु्र की िलू शीर्ाक कववतषएँ पढ़कर 

हम वदक्कषल कष अनंत वनस्वषर दखे सकते हैं । वह िी एक गहरे मषनवीय रषग के सषथ । िो कववतषएँ िीवन-बोि को 

लेकर चलती हैं, उनमें मषनवीय संबंिों कष एक वववशष्ट आंकलन पषयष िषतष ह ैयथष- गलत पते की वचट्ठी, अकेल-े

अकेल,े एक वसतषर वषवदकष के वलए तथष चलूह ेकी आग आवद कववतषएँ ऐसी ही हैं । इस संदिा में ‘गलत पते की 

वचट्ठी’ शीर्ाक कववतष की ये पंवक्तयषँ दृष्टव्य हैं- 

तमु िषनती हो 

अबझू शब्द की बषंसरुी, अबझू शब्द के बषदल 

मेरी वस्थवत के िीतर ध्ववनत होते हैं, पलुवकत होते हैं, 

मेरी वस्थवत कष आकषश ढँक दतेे हैं 

हसँष - नचष मषरते हैं, तो किी िीवन्यषस दतेे हैं 

तमु िषनती हो 

मेरे शब्दों की अज्ञषनतष और ववश्वषस से 

स्नेह अपने बचपन के खेलों की 

दवुनयष बनषतष रहष ह ै। 

(गलत पते की वचट्ठी) 

महषपषत्र द्वषरष वकए गए प्रकृवत-वर्ान में हम एक गहरे मषनवीय रषग को दखे-सनु सकते हैं । अंवतम सरल िषर्ष 

की ओ आरषध्य दवेी, समदु्र की िलू, उिकर चल वदए तमु, एक वसतषर वषवदकष के वलए, गषँव कष ऑपेरष आवद 

कववतषओ ंमें मषनवीय सकू्ष्म संवेदनों की अनिुवूत कर सकते हैं- 

वनवषावसत रषनी, नन्हष रषिकुमषर 

ह ैिंगल में । 

सेनषपवत के र्ड्यंत्र से 

हो चकुी ह ैहत्यष रषिष की 

(गषँव कष ऑपेरष) 
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प्रकृवत वर्ान को िी आप गहरे मषनवीय रषग के सषथ दखे लीविए- 

प्रत्येक कोर् में िर गई थी शषयद 

आम्र मंिररयों की महक, 

बेसिु करने वषली चषँदनी । 

(परुषतत्व) 

तथष- 

यषद ह ै

अरबी के पत्ते से 

वफरकी (वटकुली) पकड़ कर उससे छेड़छषड़ की, तो 

अनिषने में िोर से दबष दनेे पर 

वफरकी मर गई । 

उसकी दोनों खलुी आँखें 

मझेु इस तरह तषकती रहीं 

वक आँखों से आँस ूनहीं सखेू, 

रषत िर नींद नहीं आई । 

X X X X X X 

हमें संसषर के अरबी पते्त में दबषकर पकडे़ हुए 

मषयषिषल में लपेट-बषँिकर 

रुलष - रुलष कर 

X X X X X X X 

क्यष तमु िी छुपष - छुपषकर नहीं बहषते आँसू 

अपनी अवनच्छषकृत वनषु्ठरतष पर ? 

(वनषु्ठर) 

प्रकृवत और मषनव के मध्य प्रवषवहत संवेदनष की यह झषँकी दृष्टव्य ह-ै  

मैं अवषक तषकतष रहतष ह ँ 

कब तमु्हषरे िषदईु स्पशा से 



दरूववद्यष कें द्र                                        11.6                                  आचषयषा नषगषिुान ववश्वववद्यषलय 

 

अनिषनी मषयष से 

सखूी लकवड़यों में कोपलें फूटेंगी, फूल मसु्करषयेंगे । 

(एक वसतषर वषवदकष के वलए) 

सीतषकषंत महषपषत्र की कववतषओ ंमें परुषर्ों तथष आख्यषनों के प्रसंग िी िीवन-बोि को गहरषते हुए -उनको  

गहरषई प्रदषन करते हुए वदखषई दतेे हैं । एक उदषहरर् दवेखए- 

चपु्पी सषिे वे लोग 

एक नहीं, दो नहीं, पषचँ लोग 

बढ़ कर एक से एक पंच पषंडव वीर 

वनिीक तेिस्वी रषिपतु्र 

सत्यवनष्ठ यवुिवष्ठर अपरषिेय अिुान 

महषक्रोिी िीम, िववष्ट्य द्रष्टष स्नेही 

नकुल और सहदवे 

उनके मुँह से उनके अनिषने 

चरुष वलए हैं वकसी ने शब्द सषरे । 

X X X X X X 

मषँ वसिुष फट िष वफर एक बषर 

सीतष को िगह दनेे की तरह अपनी गोद में 

द ेद ेिगह थोड़ी मझेु िी । 

(वस्त्र हरर्) 

सीतषकषंत महषपषत्र की कववतषओ ंमें सबसे अविक सशक्त, ऊँचष एवं व्यषपक स्वर ह-ै िीवन - बोि कष । 

पेड़-पौिे आवद तथषकवथत िड़ पदषथा िी अपने को और हमको, सबको एक सषथ िीवन-बोि में िोड़ते हुए वदखषई 

दतेे हैं- 

टहनी से फूल झर िषने पर, 

होंि से कोई बषत उड़ िषने पर 

टहनी पर, होंि पर किी नहीं लौटेंगे । 

X X X X X X X 

आँखों से आँस ूपोंछ ले 



िषरतीय सषवहत्य                                            11.7                                                 वर्षा की सुबह-1 

खोल ले केश 

खड़ी हो िष चषंदनी से िीग कर 

महुआ तले वबिकूष-सी 

फूल झरते रहें । 

(सषरी बषतों के बषद) 

‘वकस आवदम यगु से पथृ्वी’ कववतष में कवव पथृ्वी और मषनव कष सम्बन्ि बतषतष ह ैऔर इवंगत करतष ह ैवक 

मनषु्ट्य पहले पथृ्वी कष बेटष ह ैऔर कुछ बषद में ह-ै 

वकस आवदम यगु से, पथृ्वी 

वकस अनिषन लग्न से 

यह सषरष कुछ पसषरे बैिी हो मोवहनी 

वसफा  मेरे वलए ? 

(वकस आवदम यगु से, पथृ्वी) 

िब तक हम िीवन के सषथ नहीं िडु़ते हैं, तब तक हमषरष िीवन-बोि अिरूष ही रह िषयेगष और वैसष ही 

समषि द्वषरष झटकष िषयेगष । कहषँ गए वे लोग, िड़, चषँदनी रषत में गषँव कष श्मशषन, यषत्रष तेरी लम्बी हो, आवद 

कववतषएँ इसी कोवट में ही आते हैं । इनकष प्रषयः प्रत्येक शब्द, एक-एक शब्द पषिक एवं श्रोतष को िीवन की 

वस्तवुस्थवत से पररवचत करषतष चलतष ह ै। 

कवव अपनी कववतषओ ंमें मषनवीय सम्बन्िों कष आंकलन करतष हुआ वदखतष ह ै । गलत पते की वचट्ठी, 

आिी रषत, स्वर, िषडे़ की सषँझ, समदु्र तट, चलूह ेकी आग आवद कववतषएँ इसी प्रकषर की हैं । वे मषनवीय सम्बन्िों के 

प्रवत हमें उन्मखु करते हैं और उनकष आंकलन िी करते हैं ।  उदषहरर् - 

न िषने वकस अनंतकषल से 

िलषए बैिे हैं अपनष चलूहष सूयादवे 

बेसिु गहरे वििुरन-िरे अँिेरे में, 

वहीं से इत्ती-सी आग ले 

मषँ वसिुष ने 

उपिषए हैं वकतने स्नेह से, चषह से 

पहषड़ नदी, पहलष िीवन स्पन्दन 

महषदु्रम, पशु-पक्षी, मनषु्ट्य, गलुम, लतषएँ । 

(चलूह ेकी आग) 



दरूववद्यष कें द्र                                        11.8                                  आचषयषा नषगषिुान ववश्वववद्यषलय 

 

िीवन और िगत के ववववि पक्षों को उिषगर करने के सषथ उनके प्रवत मषनव के िन्मिषत लगषव एवं 

सम्बन्ि-बोि करषने के सषथ कवव यह िी कहतष ह ैवक हमषरष कषम ह ैकेवल िोड़ते चलनष । हलदी लगे न वफटकरी 

वषली कहषवत को सषथाक करते हुए हम यह सहि कषया अपने िेब खचा के पैसे िी खचा न करके, सषन्त्वनष के मषत्र दो 

शब्दों कष प्रयोग कर दें । इससे बढ़ कर िलष और क्यष, खषमोश रषत, कवव, कहषँ गये वो लोग, यषत्रष तेरी लम्बी हो, 

एक वसतषर वषवदकष के वलए, समदु्र शीर्ाक कववतषओ ंमें यह प्रवक्रयष सहि रूप में अविव्यक्त हुई ह ै। यषत्रष तेरी लम्बी 

हो के गीत संख्यष चषर में कवव कष परषमशा ध्यषतव्य ह-ै 

रषस्तष िलदी खत्म होने की 

हड़बड़ी मत मचषनष 

वषंवछत सषम्रषज्य िलदी आ पहुचँे 

इसके वलए अिीर मत होनष 

(यषत्रष तेरी लम्बी हो -4) 

असफलतष अथवष ववघ्न बषिषओ ंकष सषमनष होने पर अिीर मत होनष और न पश्चषतषप करनष । िीवन में 

पश्चषतषप ने अनेक अवसर आते हैं । िीवन वस्ततुः पश्चषतषपों से िरष पड़ष ह-ै 

विस सपने के वलए 

रषत कम पड़ गई 

विस दृश्य के वलए 

वदन छोटष पड़ गयष 

उस वदन समझेगष सषरष िीवन 

असंख्य पश्चषतषपों के वसवष 

और ह ैही क्यष । 

(यषत्रष तेरी लम्बी हो - 6) 

इन कववतषओ ंमें प्रतीक- वविषन, अलंकषर योिनष आवद में सवात्र हमें नई कलपनष के दशान होते हैं- 

आ िषतष ह ैखदु ही पकड़ में स्वप्न 

रषह िलूी वततली-सष, 

एकषकी बदरषरी लग्न में 

कुछ सोच उि खड़ी होती हो तुम 

करती हो इस्त्री पोशषक मेरी 

टषँग दतेी हो उसे 
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(मषनो अगले िन्म के वलए) 

वहषँ अरघनी पर 

लगती ह ैिो 

वकसी िलेु-उिले कंकषल -सी । 

(वर्षा की सबुह) 

वषस्तव में इन कववतषओ ंकी िषर्ष सहि और सषमषन्य होते हुए िी अनछुई कलपनषओ ंऔर मौवलक वचन्तन 

से प्रसतू होन ेके कषरर् वकसी सीमष तक असषमषन्य बन गई ह ै। एक समषलोचक न ेइनकी िषर्ष को लक्ष्य करके बहुत 

सटीक कथन वकयष ह ैवक “ िषर्ष के प्रवत कवव में एक अंकुवित तीखी तषृ्ट्र्ष वदखषई दतेी है ।” एक उदषहरर् पयषाप्त ह-ै 

िहषँ आसन्न संध्यष के िंगल वकनषरे 

मतवषली हवष कष सलु-ुसुल ुगीत 

रह-रह कर सनुषई दतेष ह ै

यह िी पढ़ष ह ै

महषवर लगे कोमल पग िरने से 

िहषँ वनष्ट्पषप मतृ्यु 

तषकती रहती ह ैश्यषमल प्रतीक्षष में । 

(अंवतम सरल िषर्ष की ओ आरषध्यष दवेी) 

सषरषंश रूप में हम कह सकते हैं वक ‘गहरे उद्वेगों, सकू्ष्म संवेदनों और शब्दों के मषियुा तथष संगीत से फूटती हुई 

वदखषई दतेी हैं’ - इस संग्रह की कववतषएँ इनकी सुखषनिुवूत के वलए अपेवक्षत ह,ै िैया, गहरष प्रेम और आश्ववस्त । 

11. 5. कलवतषओ ंकष मूलयषंकन 

िीवन और िगत तथष उसमें घटने वषली घटनषओ ंके प्रवत िषगरूकतष िीवन-बोि ह ै। िीवन बोि हमें इनके 

प्रवत सिग िी करतष ह ैऔर अपने कताव्य-पषलन के प्रवत िषगरूक िी करतष है । सीतषकषंत महषपषत्र व्यवक्तगत िीवन 

तथष समवष्ट में घवटत होने वषली प्रत्येक घटनष के पषर दखेकर उसमें वनवहत संदेश को पढ़ने कष प्रयत्न करते हुए दखेे 

िषते हैं । पेड़ पौिों के वर्ानों के मषध्यम से वह स्वयं िी िीवन-बोि से िडु़ते हैं और पषिक के िीवन-बोि को गहरषने 

कष प्रयत्न िी करते दखेे िषते हैं । यवद हम एक कदम आगे बढ़कर अपनी बषत कहें तो हम कह सकते हैं वक उनकी यह 

प्रकृवत हमें उनकी प्रत्येक कववतष में पररलवक्षत होती ह ै। 

चषँदनी रषत में वह प्रकृवत के सौंदया के पररप्रेक्ष्य में महुए के पेड़ों की शोिष तो दखेते ही हैं उनके सषमषन्य 

उपयोग की िी कहते हैं वक वे अलप हषवनयों को वबिखेू की तरह खेतों से दरू रखने कष िी कषम करते हैं । इसके आगे 

बढ़ कर वह पषिक को सनुषते हैं, उनकष संदशे । फूल और शब्द वषपस लौट कर नहीं आते हैं । फूलों की शोिष टहनी 

पर लगे रहने में सरुवक्षत रहती ह,ै शब्दों कष महत्व सषथाक रूप में अविव्यक्त होने में ह,ै यथष-  
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त ूिषनती है 

आँखों से आँस ूपोंछने पर 

आँस ूवफर उमड़ पड़ेंगे 

टहनी से फूल झर िषने पर 

होंि से कोई बषत उड़ िषने पर 

टहनी पर, होंि पर किी नहीं लौटेंगे । 

(सषरी बषतों के बषद) 

इसी कववतष के अंवतम चरर् में कवव हमषरष ध्यषन इस तथ्य की ओर आकवर्ात करतष ह ैवक हम तथषकवथत 

असभ्य िषइयों के िीवन से बहुत कुछ सीख सकते हैं । वे प्रकृवत के सषथ िडेु़ रहते हैं, अतः प्रकृवत उनसे सीिे-सीिे 

बवतयषती ह ै। अनेक अनुत्तररत प्रश्नों के समषिषन हमें उनके पषस - आवदवषवसयों के पषस िषने पर प्रषप्त हो िषयेंगे- 

कौन से प्रश्न वकसके वलए 

िलष कौन दगेष उत्तर 

दमूा यष दतानी यष दवेतष वदशषरी ? 

(सषरी बषतों के बषद) 

‘सषरी बषतों के बषद’ कववतष की इन पंवक्तयों में दमूा कष अथा ह ैआवदवषवसयों के आकषश में रहने वषले दवेतष, 

दतानी कष अथा ह ैआवदवषवसयों की िरती मषँ तथष दवेतष वदशषरी कष अथा ह ैआवदवषवसयों के पिुषरी । सषयं की शोिष 

बतषती ह ैवक चन्द्रोदय एवं सयूोदय के समषन तमु्हषरे िीवन में िी प्रत्येक सखुदषयी सम्िषवनषएँ उपलब्ि हैं- 

दखेो निरें उिषकर चषरों ओर है 

स्वप्न और सम्िषवनषओ ंकी 

प्रीवत और प्रतीवत की 

असंख्य आरक्त करबी । 

(सषँझ) 

‘सरूिमुखी’ शीर्ाक कववतष प्रकृवत को मषनव के सच्चे वमत्र के रूप में वचवत्रत करती ह ै। वह मनषु्ट्य को किी 

नहीं िलूती ह ै। बशते व्यवक्त को िीवन में उसके योगदषन के महत्व कष बोि बनष रह-े 

वफर िब किी तुम 

वबस्तर पर पडे़ होग े

उिने की तषकत तक नहीं होगी 
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सरूिमुखी से मेरी ओर तषक रह ेहोगे तमु 

आसन्न अँिेरे से 

आम दरवषिे से न सही 

आिी बन्द वखड़की से आ िषऊँगष 

कुशलके्षम पछंूूगष, बैिंूगष तमु्हषरे वबस्तर वकनषरे 

तमु िैसे वमत्र को िलष 

िलुष सकतष ह ैकिी कोई ? 

(सरूिमुखी) 

यह कववतष हमें िीवन में अपने वमत्रों के प्रवत कताव्य कष बोि वकतने सकू्ष्म स्तर पर करषती ह ै। विसे हम िलू 

िषयें एवं ववपवत्त के समय वबन बलुषये ही न पहुचँ िषयें, वह हमषरष वमत्र क्यों कर और कैसष वमत्र ? हम िीवन िर उस े

खोिते हैं विसने हमको बनषयष और दवुनयष को बनषयष । इतनष ही नहीं, िो सबको अपने-अपने कषम में लगषए रहतष ह ै

। 

प्रि ुआयस ुिेवह कह ँिस अहई। सो तेवह िषँवत रहवह ंसखु कहई ं।  

परन्त ुसषथ ही यह िी कह दतेे हैं वक िड़मवत प्रषर्ी तषड़नष के अविकषरी हैं ।  

इस तथ्य को कवव सीतषकषंत अविक सषथाक शैली में, िीवन बोि के संदिा में लट्ट  को लक्ष्य करके कहते हैं- 

कहषँ गयष वह बषलक विसने डोरी के सहषरे मझेु घमुषयष है 

कहषँ गयष वह लट्ट  चलषकर 

हो गयष अन्तिषान वकस ओर 

वह चंचल बषलक । 

(लट्ट ) 

िीवन क्यष ह ै? इसकष क्यष उद्दशे्य ह ै? इसकष अन्त कौन करतष ह ै? अंत होने पर इसकी गवत कहषँ चली 

िषती ह,ै अथवष उसको कौन ले िषतष ह ै? इन समस्त प्रश्नों को लेकर प्रषर्ी दःुखी होतष रहतष ह ैऔर िीवन के वदन परेू 

करतष रहतष ह ै। सबुह होती है, शषम होती ह ै। उम्र यों ही तमषम होती है । ‘लट्ट ’ कववतष कष अंवतम छन्द िीवन की 

प्रश्नों िरी वस्थवत कष बोि करने को बैचेन बनषए रखतष ह-ै 

नहीं आतष वह 

वदन बीत िषतष ह,ै रषत बीत िषती ह ै

लट्ट  घूमतष है 

वह परुषनष लट्ट  वसफा  रोतष ह ैऔर, 
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रोते हुए घमूतष ह ै। 

(लट्ट ) 

एक कवव कष कताव्य ह ैअपने पररवेश को वषर्ी प्रदषन करनष विससे अन्य प्रषर्ी सह िषवमातष और सहिषवगतष 

कष बोि प्रषप्त कर सकें  । कवव यवद ऐसष कर लेतष है, तो इससे अविक क्यष करने की क्षमतष की चषह वह क्यों करे ? 

सीतषकषंत कहते हैं- 

रोयष ह ,ँ रूिष ह  ँ

उच्चषवटत हुआ ह ,ँ खदु को खो वदयष ह ै

X X X X X X X 

अँिेरे में ढूँढ़ते टटोलते 

वितनष समझष, वितनष हो सकष 

कषँपती उँगवलयों से िोड़ष ह ैशब्दों को 

सौंप वदयष ह ैनीली सरस्वती को 

X X X X X X X 

तमु्हषरे ही अंदर मैंने िी उसको 

वफर एक बषर सवुमरष ह ै

पहचषनष ह,ै हषँ हमने एक सषथ 

घनघोर अँिेरे में 

मनषु्ट्य की आत्मष के उच्चषरर् की 

क्षीर् दीपवशखष की 

िलने की वह कोवशश दखेी है 

इसस ेबढ़कर वप्रय पषिक 

िलष और क्यष 

चषहगेष, एक कवव ? 

(इससे बढ़कर िलष और क्यष ?) 

सवृष्ट के आवद, अंत और प्रयोिन के सम्बन्ि में िषनने की इच्छष मषनव के िीवन-बोि वकस प्रकषर गहरषती 

ह,ै इसकी तस्वीर हमें ‘लकस आलिम युग से पृथ्वी’ शीर्ाक कववतष में दखेने को वमलती है । पथृ्वी पर वस्थत िीवन 
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अनषवद और अनंत ह ै। उसकष आवद, मध्य और अंत मन की संकलपनष मषत्र ह ै। नरक और स्वगा सब कुछ इसी पर, 

यहीं ह ै। यह िीवन वकतनष वषस्तववक ह,ै सषथ ही वकतनष आश्वस्तकषरी दवेखय,े कवव सीतषकषंत क्यष कहते हैं- 

वकस आवदम यगु से, पथृ्वी 

वकस अनिषन लग्न से 

यह सषरष कुछ पसषरे बैिी हो मोवहनी 

वसफा  मेरे वलए ? 

X X X X X X X 

वकस अनिषन यगु से 

तक रही हो मेरी रषह, पथृ्वी ? 

कहो तो, छोड़ तमु्हें और कौन स्वगा ह ै

तमु्हषरे वबनष ह ैकौन-सष अवर्मषवद अष्टवगा ? 

X X X X X X X 

तमु तो यगु-यगु से, हर यगु में हो यहीं 

इहकषल, परकषल मेरी, पथृ्वी । 

(वकस आवदम यगु से, पथृ्वी) 

‘कहषाँ गए वे िोग’ शीर्ाक कववतष में की िषने वषली विज्ञषसषएँ कवव की वषर्ी में रहस्यवषद की गंि िरती 

हुई वदखषई दतेी हैं । परन्त ुइसके सषथ ही कवव िरती से, यथषथा से िडु़ने की यषद हमें बषर- बषर वदलषतष ह ै। अन्तररक्ष 

यषत्रष में हम यवद कहीं अपनी िमीन को िुलष बैिे, तो हमषरी वस्थवत कैसी कुछ हो िषयेगी । 

चषँद और मंगल में िषने की तैयषरी में 

पैर तले की मषटी मषँ कष स्पशा िलू 

कषगि, प्लषवस्टक चबषते सषरे वबि ूके 

िर रह ेहैं खरषाटे दोपहरी में, 

िीवन कष वषस्तववक स्वरूप यह ह ै वक स्वप्न उनके सषकषर होते हैं िो सवाथष वनष्ट्पषप हैं, वनस्वषथा िीवन 

व्यतीत करते हैं । कवव उनको खोितष ह,ै हम िी उनको खोिें- ..पर 

कहषँ गये वे लोग 

सपनष दखेने में सक्षम 

वे वनरीह लोग ? 
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(कहषँ गए वे लोग) 

इस दवुनयष में न कुछ अवषंवछत ह ैऔर न कुछ िी अनषवश्यक । प्रत्येक वस्त ुकष उपयोग ह,ै प्रत्येक वस्त ुऔर 

व्यवक्त के पषस कुछ-न-कुछ दनेे के वलए ह ै। यवद हम यह तथ्य समझ सकें , तो िीवन और िगत से बहुत प्रषप्त करके 

अपने को कहीं अविक समदृ्ध बनष सकते हैं । इसी को लक्ष्य करके ऋवर् ने कहष थष- न कोई दोस्त है, न कोई दशु्मन । 

सब गरुु हैं, क्योंवक हर एक के पषस वसखषने के वलए, दनेे के वलए कुछ न कुछ ह ै । सषरषंश रूप में हम न अपने को 

अवषंवछत समझें और न वकसी अन्य वस्त ुयष व्यवक्त को ही अवषंवछत अथवष हीन समझें । िीवन के इस बोि को कवव 

ने एक से अविकषविक उदषहरर्ों से समझषयष गयष ह ै। पहषड़ पर पड़ष हुआ पत्थर ऊपर से दखेने में सवाथष अनपुयोगी 

लगतष है । कुछ लोग ऐसे िी हो सकते हैं िो उसे अवषंवछत मषनते हों, क्योंवक वह िलिषरष को कहीं बषवित करतष है, 

कहीं मोड़ दतेष ह ैऔर किी-किी िनतष के मषगा में िी बषिक बन िषतष है । परन्त ुदरूगषमी दृष्टष, व्यषपक चेतनष कष 

िषरर्कत्तषा दखेतष ह ैवक िलिषरष के थपेड़ों से अपन ेको रेत के कर्ों में पररववतात कर दनेे वषलष वह वशलषखंड अपने 

को वकतनष उपयोगी वसद्ध करतष है । उसके उपयोगकतषा मषनो रेत रूप में उस वनिीव अवषंवछत कह ेिषने वषले पत्थर 

की उत्सकुतष पवूाक बषट िोहते रहते हैं, विस प्रकषर कृर्क, भ्रमर और तवृर्त िीवन एवं पथृ्वी वर्षा के िल की प्रतीक्षष 

करते हैं । वकन्त ुवह खदु को समझतष ह ैअवषंवछत । वह नहीं िषनतष ह ैवक गषँव के बच्चे-बवच्चयषँ उससे बने हुए रेत 

को वकतने प्रेम से ग्रहर् करते हैं । वे उससे किी घरौंद ेबनषते हैं और उसके मलुषयम वबस्तर पर चषँदनी रषत में लेटकर 

उन्मकु्त आकषश कष आनन्द लेते हैं, उसके वलए उत्सकु एवं लषलषवयत बने रहते हैं; यथष-  

न िषने वकस सदुरू नदी वकनषरे गषँव में 

एक लषड़ली बच्ची तक रही ह ैरषह उसकी 

वकस वदन लढु़कते लढु़कते रेत बन 

पहुचँेगष वह उसके गषँव वकनषरे 

विससे वह घरौंदष बनषएगी । 

इसी तरह अन्य बच्चे-शैतषन बच्चे उसकी बषट िोह रह ेहैं- 

िब रेत बन 

चमचमषती चषँदनी की पोशषक पहनेगष वह 

उसी के सीने पर वसर खे 

नदी शय्यष पर लेटे रहेंगे 

शनू्य आकषश को तषकते हुए । 

(अवषंवछत) 

पेड़ से झड़तष हुआ सखूष पीलष पत्तष प्रषयः अनषवश्यक समझष िषतष ह ै। लोग उसको िलदी से िलदी बहुषर 

कर एक ओर फें क दनेष चषहते हैं । परन्त ुहम लोग िलू िषते हैं वक वे सखेू पते्त हमषरे वलए वकतने िीवनदषयक हैं । व े

िमीन के वलए उपयोगी खषद कष कषम करते हैं और बीि प्रदषन करके नए हरे िरे लतष-गलुम प्रदषन करते हैं-  
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खषस उसी के वलए असीम िैया से 

नीचे तषक रही ह ैवमट्टी 

न िषने वकस अनंतकषल से 

उसे अपनी दहे में वमलषयेगी 

अमतृ बनषएगी, 

िीवन्यषस दगेी नए बीि को 

(अवषंवछत) 

इसी प्रकषर शषु्ट्क एवं वनिीव प्रतीत होने वषले बीि की उपयोवगतष पर कवव प्रकषश डषलतष ह ैऔर िीवन-

बोि को एक नयष आयषम दतेष हुआ कहतष ह ैवक हम और तमु कोई िी अपने को अवषंवछत न समझें । िौवतक एवं 

बषह्य तचु्छतष प्रषयः हमें हीनत्व िषव द्वषरष अविशप्त बनष देती ह ै। हमें स्मरर् रखनष चषवहए वक हमषरे िीतर िी वही 

िीवनी शवक्त, िीवन- प्रदषवयनी शवक्त वनवहत है, िो वहृदषकषर एवं अत्यविक आकर्ाक वस्तओु ं एवं आकर्ाक 

व्यवक्तयों में रहती ह ै। वह िलू िषतष ह ैवक पथृ्वी की गमी, खषद की गमी उसके िीतर वनवहत वकृ्ष को अंकुररत करके 

प्रस्फुवटत करेगी, तब वह वसर ऊँचष वकए, कवलल कोपलों कष मडु़षसष बषँिे सबके आकर्ार् कष केन्द्र बन िषयेगष । 

विन्हें िीवन के इस बोि कष वरदषन प्रषप्त है, वे वनरषश और हतषश क्यों हों, अपने को तुच्छ, हीन अथवष अवषंवछत 

क्यों समझें ? यथष- 

और वह शषु्ट्क वनिीव बीि 

सखू - सखूकर वनस्तेि हो 

रषह िोहतष ह ैआसन्न मतृ्य ुकी 

सोचतष ह ैउसके अवषंवछतपन कष अंत हो   

समझ नहीं पषतष ह ैकौन-सष मतृ्यहुीन स्वप्न  

िषग रहष ह,ै स्वप्न दखे रहष ह ैउसी के अन्दर  

वमट्टी में खदु को रोपने पर 

पषनी कष कोमल हषथ एक बषर उसकी सखूी 

चमड़ी को गदुगदुषने पर 

वही स्वप्न अंकुररत होगष, पललववत होगष 

पत्र, फूल, फल, घोसलों के कलरव से घनष होगष 

 

(अवषंवछत) 
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और अन्त में कवव उपसंहषर रूप में पषिक को सिीव िीवन-बोि प्रदषन करतष ह-ै 

किी-किी लगतष ह ै

मैं ही ह  ँवह वनवषाक पत्थर 

वह सखूष बीि 

वह झड़तष पत्तष 

अपनी कषटने को दौड़ती शनू्यतष में 

अपनष यष वकसी और कष स्वप्न 

यवद अनिषने ही छुपकर स्वप्न दखेतष ह ै

नहीं ह ैमझेु उसकी तवनक िी खबर 

हो यवद इससे परे कोई ह ेईश्वर 

शषयद वह होगष तमु्हें ही गोचर ! 

(अवषंवछत) 

महषन वचंतक कहते आए हैं, िहषँ िी हो, िो िी हो, िैसे िी हो, वही तमु्हषरी वनयवत ह ै । वहीं रहते हुए 

तमु्हषरी सब इच्छषएँ परूी हो िषयेंगी । शता ह ैकेवल एक- अपनी सम्िषवनषओ ंको ववकवसत करो । ‘रषमचररतमषनस’ के 

प्रमखु वक्तष कषकिुशंवडं िी अपनी कषग यौवन कष त्यषग करने को तैयषर नहीं हैं, क्योंवक सम्यक् सषिनष द्वषरष उसी यौवन 

में उन्होंने अपने प्रि ुश्रीरषम कष सषक्षषत्कषर प्रषप्त वकयष है । श्मशषन, और वह िी गषँव कष शमशषन, उससे अविक सनूी, 

ियषवह और अवषंवछत िगह कौन-सी होगी ? परन्त ुवहषँ िषते समय ‘रषम नषम सत्य ह’ै की आवषिें लगषई िषती हैं, 

‘सषिो यही ह ै वनृ्दषवन’ कष घोर् वकयष िषतष और वहषँ पहुचँने पर अध्यषत्म एवं िीवन-िगत की वनस्सषरतष की 

गम्िीर चचषा की िषती ह ै। तब हमें िीवन कष यह बोि होतष ह ैवक िीवन कष वषस्तववक सत्य श्मशषन, िो हमें बैकंुि 

की अनिुवूत करषतष ह;ै यथष- 

वफर वछन में 

दखेते-दखेते लगेगष 

यही तो ह ैबैकंुि 

दवे, दवेी, अप्सरष, रंिष, मेनकष, उवाशी और 

िह्मष, वशव, इन्द्र, चन्द्र, स्वयं ववष्ट्र्ु 

स्वरवचत मषयष, सरुवित चषँदनी में । 

(चषँदनी में गषँव कष श्मशषन) 
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‘यषत्रष तेिी िम्बी हो’ शीर्ाक कववतष में कवव िीवन के यथषथा को रूपषवयत करतष ह ैऔर इवंगत करतष ह ै

वक हम िीवन को िीते समय वषस्तववकतष से दो-चषर होनष, रूबरू होनष सीखें । दवुनयष एक िोखष ह-ै स्वर्ा वहरर् की 

तरह आकर्ाक िोखष ह ै। परन्त ुसब कुछ िषनते हुए िी हम उसके पीछे िषगते हैं । यवद न िषगें तो करें िी क्यष? यवद 

स्वर्ा मगृ की प्रषवप्त हमषरी महत्वषकषंक्षषएँ नहीं होंगी, तो वफर हम आगे क्यों कर बढ़ेंगे ? मगृ-तषृ्ट्र्षएँ ही वस्तुतः हमषरे 

वलए प्रगवत कष मषगा खोलती हैं, कम से कम उस ओर िषने की प्रेरर्ष तो प्रदषन करती ही हैं-  

मषयषवी मगृ से बढ़कर सच 

हमषरे नसीब में नहीं होतष 

िनरु् बषर् वलए उसी स्वर्ा 

मगृ के पीछे ही दौड़नष । 

(यषत्रष तेरी लंबी हो) 

स्वर्ा-मगृ वषलष स्वप्न सम्िवतः इस िन्म में सषकषर न हो सके, सम्िवतः स्वर्ा मगृ कवव की कलपनष मषत्र हो 

। परन्त ुयही कहष िषयेगष वक यह स्वप्न अथवष मषत्र कवव की कलपनष अपनष महत्व तो रखती ही ह ै। ऐसे स्वप्न न होन े

पर, ऐसी कलपनषओ ंके प्रवत हृदय न रखने की वस्थवत में कोई व्यवक्त आकषंक्षषओ ंको परूष करने की ओर अग्रसर नहीं 

होतष । िब आकषंक्षषएँ नहीं, तो उनके प्रवत प्रयत्नशील होने कष प्रश्न ही उत्पन्न नहीं होतष । ‘यषत्रष तेिी िम्बी हो’ 

कववतष के दसूरी गीत के ये अंवतम 7 पंवक्तयषँ ध्यषतव्य िी हैं और मेरे ववचषर से स्मरर्ीय िी हैं- 

सम्िव ह,ै वैसष सषम्रषज्य सदष 

कवव कष मनगढ़ंत कलपनष ववलषस हो, 

वफर िी यषद रखनष 

वैसष स्वप्न न होतष तो 

िलष त ूक्यों डग बढ़षकर, चौखट लषँघ 

अनंत आकषंक्षषएँ वलए इतनी बेसिी से 

आगे-आगे बढ़तष ? 

आगे कवव गीत -3 में कहतष ह ै वक आकषंक्षषओ ं की पवूता के मषगा में अनेक बषिषएँ आती हैं । उनको 

ध्यषनपवूाक दखेनष, उन्हीं में तझेु उन बषिषओ ंकष गरुु मंत्र प्रषप्त हो िषयेगष । वविय मंत्र तो वस्ततुः हमषरे- तमु्हषरे सबके 

हृदय में सोये हुए हैं । बषिषओ ंकष संस्पशा उन्हें तषप दतेष ह ै। िो िीवन के इस महषन सत्य को समझतष है, वह बषिषओ ं

को पषर कर िषतष ह-ै 

रषस्ते में वमलेगी वही रषक्षसी बुवढ़यष 

X X X X X X X X 

उसकी बषतें ध्यषन से सनुनष, 
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िलू मत िषनष 

यषद रखनष रषक्षसी बवुढ़यष ही 

सषरे गपु्त रहस्यों की खषन ह ै

उसके मंत्र ही तेरे सीने के  

सकू्ष्म स्वर हैं । 

महषन आकषंक्षषपवूता के मषगा पर हमषरी छोटी-मोटी इच्छषएँ पूरी होती चलती हैं । यवद हम उन्हें अपनष लक्ष्य 

समझ बैिते हैं, तो प्रयषस बंद कर दतेे हैं और हमषरी महत्वषकषंक्षष दःुखद स्वप्न बन कर रह िषती है । उवचत ह ैइसको 

नकषर वदयष िषये, ये तो सषिक को अथवष पवथक को ववचवलत करने वषली संरचनषएँ हैं । हमें अपनष लक्ष्य यषद 

रखकर इनकी उपेक्षष करते हुए आगे बढ़ते रहनष चषवहए । रूस में िन्मी योवगनी सषविकष मैडम ब्लैवैट्स्की ने मषगा के 

छोटे मोटे आकर्ार्ों को उन फूलों की तरह बतषयष ह ैविनमें प्रत्येक के नीच ेडंिल में एक सपा वलपटष हुआ ह-ै फूल को 

तोड़ते ही वह डस लेतष ह ै। हमषरी-आपकी सबकी आत्मष इनके प्रवत हमें सषविषन करती रहती है । यवद हम उसकी 

सनु सकें , तो आगे बढ़ते चले िषयेंगे । अपने वषंवछत महषन लक्ष्य की ओर ले िषने वषले िीने के सोपषनों पर चढ़ते चले 

िषएँग े। कवव सीतषकषंत इस तथ्य को वकतनी सहितष से व्यक्त करते हैं वक 

अंदर से सनुषई दगेष एक स्वर 

नहीं, यह नहीं, यह नहीं, 

वफर त ूआगे बढ़तष िषयेगष 

िी िषन से िषगेगष । 

एक बषत और! सफलतष पषने की िलदी न की िषए । ऐसष करने पर वस्थवत वही होती है, िो बीि को खोद 

कर यह दखेने कष प्रयत्न करने पर होती ह ैवक अंकुर बषहर प्रकट होने में क्यष दरे ह-ै 

रषस्तष िलदी खत्म होने की 

हड़बड़ी मत मचषनष 

वषंवछत सषम्रषज्य िलदी आ पहुचँे 

इसके वलए अिीर मत होनष । 

मषगा के प्रवत अनेक सतू्र बतषतष हुआ कवव कहतष ह-ै िो कडुए-मीिे अनुिव हों, स्वीकषर करते रहनष चषवहए 

। बषद में पीछे पश्चषतषप मत करनष । अंत में कवव िीवन के इस किोर एवं अवप्रय सत्य कष उद्घषटन करतष ह ैवक स्वर्ा 

मगृ िौवतक समवृद्धयों कष पररर्षम वसवषय पश्चषतषप के और कुछ नहीं हो सकतष ह-ै 

अमतृ हो, हलषहल हो 

चख लेनष, पी लेनष 

पश्चषतषप के वलए बषद में समय आएगष 
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तब समझ लेनष 

िीवन असंख्य पश्चषतषपों के वसवष 

और ह ैही क्यष । 

िीवन कष यथषथा बोि यही है- िौवतक पदषथों की वनस्सषरतष । रषिष सोलोमन ने इसकष अनिुव वकयष थष । 

महषन वसकन्दर ने इसको दखेष थष । श्रीरषम ने इसकी लीलष की । अपनी नषसमझी पर उन्हें क्षोिपरू्ा आत्मग्लषवन हुई । 

कवव सीतषकषंत कष सषरषंश स्पष्ट ह ै। िब िषग-दौड़ कष अंत होतष हुआ नहीं वदखषई दतेष ह,ै तब समझ में आतष है, 

िीवन वसवषय पश्चषतषप के अन्य कुछ िी नहीं ह-ै 

विस सपने के वलए 

रषत कम पड़ गई 

विस दृश्य के वलए. 

वदन छोटष पड़ गयष 

उस वदन समझेगष सषरष िीवन 

असंख्य पश्चषतषपों के वसवष 

और ह ैही क्यष । 

(यषत्रष तेरी लम्बी हो) 

अंत में हम यह सह सकते हैं वक कवव सीतषकषंत ने िड़, चेतन, पौरषवर्क आख्यषन, प्रकृवत, मषनवीय सम्बन्ि 

आवद दृश्यमषन िगत के कर्-कर् द्वषरष हमें िीवन बोि से िोड़ने कष सफल प्रयत्न वकयष है । कौरव सिष में द्रौपदी के 

वस्त्र हरर् की पौरषवर्क कथष को प्रतीकषत्मक शैली में प्रस्ततु करके िी कवव ने हमें िीवन-बोि से िोड़ष ह ै । वह 

िीवन-बोि ह ै। शषसक वनृ्द की कषयावषही शब्द िषल तक सीवमत रहती है । बषग्िषल द्वषरष वे वचरकषल तक उसकी 

रक्षष करते रहते हैं- 

न खत्म होतष ह ैशब्दों कष अथषह वस्त्र 

न स्फुररत होती ह ैवनः शब्द वनवास्त्र सत्तष 

पता-दर-पता ढके रहतष ह ैछल वचरकषल 

(वस्त्र हरर्) 

िीवन-बोि से िोड़नष कवव कष वषस्तववक यथषथा ह ै। वह िषनतष ह ैवक िीवन-बोि से ववमखु होनष बवुद्ध- 

ववपयाय एवं ववनषशोन्मुख गवत कष सचूक ह ै। 

पेड़ पौिे आवद प्रकृवत के पदषथा ही वस्ततुः हमषरे िीवन के सवास्व हैं; यथष- 

पैरों तले सवासहष पथृ्वी 
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ऊपर नीलष घनष उदषस आकषश 

बीच में मनषु्ट्य के प्रषचीन घर-द्वषर 

वचवड़यों के घोंसले 

हमेशष से हसँी-रुलषई 

वससवकयों और गीतों कष कलरव 

इससे बढ़कर िलष और क्यष ? 

िीवन कष सत्य यही ह ैवक हम हमेशष से पेड़ पौिों के बीच रह ेहैं और आगे िी रहेंगे । उनके बीच रहते हुए 

हमषरे सखु-दखु आते िषते रहते हैं । इसी िीवन के मध्य मनषु्ट्य नई-नई बषतें िषननष एवं प्रषप्त करनष चषहतष ह ैऔर इन्हीं 

के फेर में उललवसत और उदषस होतष आयष है, कलष-कृवतयों के उपषदषन कषरर् एवं वनवमत्त कषरर् इस प्रकृवत से ही 

पेड़ पौिों से ही, प्रषप्त होते हैं । कवव कष अंवतम छंद, वस्ततुः इसी वषस्तववकतष के प्रवत उसकष समपार् िी ह,ै उसकी 

कृतज्ञतष कष ज्ञषपन िी ह ैयथष- 

उनकी अदम्य अविलषर्ष दखेी है 

तमु्हषरे ही अन्दर मैंने उसको 

वफर एक बषर सवुमरष ह ै

X X X X X X X 

मनषु्ट्य के उच्चषरर् की 

क्षीर् दीपवशखष की 

िलने की वह कोवशश दखेी है । 

इससे बढ़ कर वप्रय पषिक 

िलष और क्यष 

चषहगेष एक कवव ? 

इस आत्म और लोक-व्यषपी अनिुवूत की अविव्यवक्त से अविक और क्यष एक पषिक कवव से चषहगेष । 

11. 6. सषिषंश 

सषरषंश के रूप में यह कर सकते हैं वक कवव-संवेदनष की व्यषवप्त वनकट से वनकट और दरू से दरू की चीजों पर 

कुछ इस तरह से ह ैवक हम एक ‘यषत्रष’ पर होने कष अनिुव करते हैं । ऐसी यषत्रष, िो आवद-अन्तहीन लगती ह,ै पर 

विसके कववतष-पड़षव ‘शनू्यतष को (िी) शब्दों की स्नेह श्रद्धषंिवल’ बन िषते हैं और बन िषते हैं एक ऐसष उपक्रम 

िहष,ँ ‘हमषरष कषम ह ैकेवल िोड़ते चले िषनष सषंत्वनष िरे सरल शब्द’। हम सब िषनते हैं वक सषंत्वनष िरे सरल शब्दों 

को िोड़नष आसषन नहीं होतष । 
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11. 7. बोध प्रश्न 

1. वर्षा की सबुह कवव के कृवतयषँ और परुस्कषर के बषरे में बतषते हुए कववतषओ ंकष पररचय दीविए । 

2. सीतषकषंत महषपषत्र के कववतषओ ंकष मलूयषंकन कीविए । 

11. 8. सहषयक गं्रथ 

1. सीतषकषंत महषपषत्र के कववतषओ ंमें वकस प्रकषर कष िषर्ष-शैली कष प्रयोग वकयष गयष ह ैववस्ततृ रूप में वलवखए । 

2. सीतषकषंत महषपषत्र के कववतषओ ंमें वकस प्रकषर की ववशेर्तषएँ दखे सकते हैं  । 

11. 9. सहषयक गं्रथ 

1. समकषलीन िषरतीय सषवहत्य अकषदमी, नई वदलली । 

2. िषरतीय सषवहत्य कष समेवटक इवतहषस -डॉ. नगेन्द्र । 

3. िषरतीय िषर्षओ ंमें संवक्षप्त इवतहषस, केन्द्रीय वहन्दी वनदशेषलय । 

4. िषरतीय आलोचनष शषस्त्र- रषिवंश सहषय, वनहषर वहन्दी ग्रंथ अकषदमी । 

                                  ***** 

                                              डॉ. सूया कुमषिी. पी. 



12. वर्षा की सुबह-2 

(कववतषओ ंकष भषर्ष-शैली और ववशेर्तषए)ँ 

12.0. उदे्दश्य  

पिछले इकाई में हम सीताकाांत महािात्र का वर्ाा की सबुह कपवता सांग्रह में सांकपलत कपवता सांग्रह में 

आकाश, पिन, वर्ाा की सबुह, पबना हमारी मिि के, मतृ्य,ु नारी, अनापमका, हम, प्ाांतर, शब्ि अब शब्ि नहीं और 

सााँझ आपि का जानकारी प्ाप्त कर चकेु हैं । अब यहााँ ‘वर्ाा की सबुह’ में कपवता सांग्रह में सांकपलत कपवताओां में पकस 

प्कार के भार्ा शैली को अिनाया गया ह ै। कपवता सांग्रह की पवशेर्ताएाँ और मलूयाांकन के बारे में जानना ही इस िाठ 

का मखु्य उद्दशे्य ह ै।        

रूपरेखष 

12. 1. प्स्तावना 

12. 2. सीताकाांत महािात्र की कपवताओां में भार्ा-शैली 

12. 3. वर्ाा की सबुह कपवताओां की पवशेर्ताएाँ 

12. 4. साराांश 

12. 5. बोध प्श्न 

12. 6. सहायक ग्रांथ 

12.1. प्रस्तषवनष 

‘वर्ाा की सबुह’ कपवता सांग्रह में गहरे उद्वेगों, सकू्ष्म सांवेिनों और शब्िों के माधयुा तथा सांगीत से फूटती हैं 

सीताकाांत महािात्र की कपवताएाँ । पिन-प्पतपिन के काया-व्यािार, प्कृपत की अिार लीलाएाँ, पिक्काल का अनन्त 

पवस्तार हम इनमें एक गहरे मानवीय राग के साथ िखे-सनु सकते हैं । इनमें वतामान में खड़े रहकर बहुत िीछे लौटना भी 

ह ैतथा बहुत आगे िखेना भी । समदु्र, आकाश, धरती, सरूज-चांद्रमा, िबू, िेड़-िौधे, फल-फूल, िश-ुिक्षी, ऋतचुक्र हमें 

पजस जीवन-बोध से इन कपवताओां में जोड़ते हैं, वह अिूवा ह ै। मतृ्य ुइस जीवन-बोध िर अिनी छाया डालती ज़रूर है, 

िर वह इस जीवन-बोध को न तो िरास्त कर िाती है, न ही भयभीत और इस सांग्रह की कपवताओां में तो ‘मतृ्य ुमानो 

लम्बी छुट्टी िर’ भी ह ै। सीताकाांत महािात्र की कपवताओां में आख्यानों के प्सांग भी इस जीवन-बोध को और गहरा 

करने के पलए ही हैं । इन कपवताओां में मानवीय सम्बन्धों का भी एक पवपशष्ट आकलन ह ैजो जीवन-सांग्राम के बीच, 

हमें गहरे मानवीय भरोसे, पवश्वास की ही प्तीपत कराता है ।  

12.2. सीतषकषंत महषपषत्र की कववतषओ ंमें भषर्ष-शैली  

कपव सीताकाांत ने प्कृपत के साथ तािात्म्य का अनभुव अत्यन्त व्यािक िररवेश में पकया ह ै। उनका अनभुव 

प्ायः आध्यापत्मक स्तर िर रहता है । पवशेर्ता यह ह ै पक वह यथाथा की भपूम के सांस्िशा की पवलगता िल भर भी 
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सहन नहीं कर सकते हैं । उन्होंने ‘आकषश’ नामक कपवता में आकाश को अनेक प्कार से व्याख्यापयत पकया है । एक 

छांि में वह पलखते हैं- 

हर जगह होता ह—ै 

सैकड़ों जलघटों में, गोष्िि सपलल में 

पनजान पसांध ुमें, पझलपमल ओस की बूाँिों में 

हालाांपक कब नहीं था कहााँ नहीं होता 

उसी अांपतम अनिुपस्थपत का नाम तो ह ैआकाश । 

इस सवाव्यािी एवां असीम, अव्यक्त, अद्वैत्व को लक्ष्य करके अिनी रहस्यात्मक वेिना को व्यक्त करते हुए 

सफूी कपव मपलक मोहम्मि जायसी िकुार उठे थे- 

धरती झरना पमले हुए िोऊ । 

केपह पननापि कै िीन्ह पबछोहू । 

व्यावहाररक अद्वैतता एवां सैद्धापन्तक एकत्व के सांयकु्त होने िर व्यपक्त की समझ में आ जाता ह ै पक हमारे 

ऋपर्यों ने पभन्न प्तीत होती हुई सत्ता को अपभन्न सत्ता क्यों कहा ह ै। इसकी अनभुपूत कबीर को भी हुई थी और वह 

सखु-िखु, लाभ-हापन, जीवन-मरण की द्वन्िात्मक पस्थपत के िरे रहने लगे थे । 

अनजाने को सरग नरक ह,ै जाने की कछु नाहीं । 

जेपहां डर कौ सब लोग डरत हैं सो डर हमरे नाहीं । 

हमारे कपव सीताकाांत महािात्र मतृ्य ुको नकारते हुए, उसको छुट्टी िर भेजते हुए बहुत कुछ इसी प्कार का 

कथन करते हैं- 

पफर पछन में 

िखेते-िखेते लगेगा 

यही तो ह ैबैकुण्ठ 

िवे, िवेी, अप्सरा, रांभा, मेनका, उवाशी और 

ब्रह्मा, पशव, इन्द्र, चन्द्र, स्वयां पवष्णु 

स्वरपचत माया, सरुपभत चााँिनी में 

समा गए सहसा 

लगेगा पक बैकुण्ठ का िसूरा नाम ह ैपनजानता 

पजसे अगोरे हुए बहती है 
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स्मपृत और समय की निी । 

(चााँिनी में गााँव का श्मशान) 

‘डरतष है मौत से वह आदमी’ कपवता में कपव स्िष्ट पलखता ह ैपक मौत से वह आिमी डरता ह ैजो पभन्नता 

में जीता ह,ै द्वैत से ग्रपसत ह-ै 

डरता ह ैमौत से वह आिमी 

इसीपलए पक 

उसका अिना कुछ नहीं रह जाएगा । 

और अन्त में कपव अांपतम वास्तपवकता को इस प्कार व्यक्त कर ितेा है- 

उसी अांपतम डर से 

सांबांधहीन, स्मपृतहीन, शब्िहीन 

समय से िरे उसी असमय से । 

(डरता ह ैमौत से वह आिमी) 

जो पनश्छल ह,ै प्ेम में अद्वैत का अनभुव करता ह,ै उसके पलए मौत मानो लम्बी छुट्टी िर ह ै। यथा- 

आई ह ैवर्ाा अब 

मतृ्य ुहैं लम्बी छुट्टी िर 

िरू िरिसे में, 

पवरही जीवन चाहता ह ैखो जाना चिुके से 

बािलों के शभु्र मलहार करुण राग में । 

(वर्ाा की सबुह) 

इसी के साथ कपव िाठक एवां पजज्ञास ुको आश्वपस्त, सांबल एवां भरोसा भी प्िान करते चलता ह ै । उसका 

कहना ह ैपक मधरु शब्ि केवल प्ेम की सपृष्ट करके नष्ट हो जाते हैं-ऐसी बात नहीं ह ै। ऐसे शब्ि अमर हैं और मौत को 

भी टाल ितेे हैं । यपि आि मधरु वाणी बोलोगे तो तमु्हारे भीतर पवश्वास भर जाएगा- 

शब्िों के स्नेह की भार्ा अलौपकक माया पलए 

भर ितेी ह ैसारा सांसार 

भर कर पप्यतमा तमु्हारा ही पवश्वास । 

(गलत िते की पचट्ठी) 

पफर मतृ्य ुका भय क्यों और क्यों कर। वह तो हाथ जोड़कर सामने खड़ी हो जाती ह-ै 
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समय, सिुरू बािलों से, बाांसरुी से 

हाथ पहलाता ह ै

रुका रहता ह ैमरण, 

क्षण में पमल जाते हैं सारे उन्माि, 

आवेग । 

(गलत िते की पचट्ठी) 

जीवन में यह आश्वासन क्या कम ह ैपक पवलपम्बत स्वर हांस बन जाएां और जीवन में एक बार पफर बसांत आ 

जाये । 

पवलांपबत स्वर हांस बन बह जाता 

सयूाहीन अतल निी में । 

तमु्हारी आत्मा की पनःशब्ि 

त्रस्त मगृ िखेता ह ैकण्व - आश्रम में 

बािलों के उस िरुाने रुलाई भरे स्वर में 

पफर से बसांत आया है 

चारों ओर ह ैरांगों की होली और मधमुपक्खयााँ 

(एक पसतारवापिका के पलए) 

हम यपि सखु और आनांि चाहते हैं, तो हमें अिने चारों ओर िखु और पवर्ाि की रेखाएाँ खींचना बन्ि करना 

होगा । हमारी हालत ह ैपक हम पजस थाली में खाते हैं, उसी में छेि करत ेहैं । हम िथृ्वी की पमट्टी से िपुष्ट लेकर बड़े होते 

हैं और उसी पमट्टी से पवनाशकारी अस्त्र बनाते हैं । हमें सयूा से अपनन पमलती ह ैऔर उसी अपनन द्वारा हम आग लगाने 

का काम करते हैं । कपव कहता ह ैऐसा करना मना ह ैक्योंपक यह सवाथा अनपुचत ह ै। िपुष्ट के बिले िपुष्ट न िनेा कुां पठत 

जीवन की िहचान ह ै। हम यपि अिने पनमााता िांच तत्वों को पनमााण के कायों में लगायेंगे, तभी कहा जा सकेगा पक 

हमारी तषृ्णा, हमारी वासनाएाँ अकुां पठत हैं । कपव ‘चूल्हे की आग’ कपवता के प्थम और अांपतम चरण में अिने 

अांचल में समग्र    जीवन-िशान को- समेटकर चलता ह,ै यथा- 

न जाने पकस अनांतकाल से 

जलाए बैठे हैं अिना चलूहा सूयािवे 

बेसधु गहरे पठठुरन - भरे अाँधेरे में 

वहीं से इत्ती-सी आग ले 

मााँ वसधुा 
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उिजाए हैं पकतने स्नेह से, चाह से 

िहाड़ निी, िहला जीवन - स्िांिन 

महादु्रम, िशु-िक्षी, मनषु्य, गलुम, लताएाँ । 

X X X X X X X 

अब तमु लेकर आग उसी चलूह ेसे 

फैलाओ मत िावानल, 

ऊाँ ची-ऊाँ ची लिटों में धधकाकर 

जलाओ मत िलक झिकते 

गााँव, कसब,े मांपिर और मपस्जि 

पवश्वास की पवरासत 

आकाश और िाताल । 

(चलूह ेकी आग) 

कपव की आश्वपस्त और आत्म पवश्वास िोनों ही स्िहृणीय भी हैं और प्ेरणाप्ि भी हैं । जब आकाश और 

िाताल, शनू्य और स्थलू सभी कुछ पवश्वास के स्रोत बन जाते हैं तब मानव-पवनाश की बात सोच भी नहीं सकता- ह ै। 

तब तो शनू्य भी पवश्वास की पवरासत बन जाता है । अपनन तत्व के सांयोग से अनांत काल से अांधकार एवां पठठुरन से 

जीव मात्र की रक्षा होती ह,ै उसी अपनन तत्व का एक अांश हमारी मााँ िथृ्वी ह,ै अपनन तत्व के सांयोग से ही दृश्यमान 

जगत के ििाथा िवात, निी, लता, गलुम, मनषु्य एवां उनके जीवन के स्िन्िन की उत्िपत्त हुई ह ै। पजस अपनन को लेकर 

हम यज्ञ आपि िपवत्र काया करते हैं, उस अपनन के प्पत हमें कृतज्ञ होना चापहए । उस ऋण भार को चकुाने के पलए हमें 

नव-पनमााण के काया करने चापहए । यपि हम ऐसा नहीं करते हैं, तो हम क्या कृतघ्नांता के िोर्ी नहीं होंगे ? इतना ही 

नहीं, इसी मानव ने आज तक महान काया पकये हैं, उललेखनीय उिलपब्धयााँ अपजात की हैं, वे सब उसने अपनन से शपक्त 

एवां ऊजाा प्ाप्त करके ही अपजात की हैं । यद्यपि अपनन ही हमारे पलए भोज्य सामग्री पसद्ध करती है । चावल आपि वही 

िकाती ह ै। अब अगर उसी चलूह ेकी उसी आग को लेकर हम वन में आग लगाते हैं मकान, गााँव, नगर आपि जलाते हैं 

तथा अन्य प्कार से पवनाश करते हैं, तो कपव कहता ह-ै 

अब तमु लेकर आग उसी चलूह ेसे 

फैलाओ मत िावानल । 

भारतीय आचायों के अनसुार प्त्येक बालक तीन ऋण लेकर जन्म लेता ह-ै िवे ऋण, पित ृऋण और ऋपर् 

ऋण । अपनन तथा प्ाकृपतक ििाथा िवे ऋण के अन्तगात आते हैं । इसके रखरखाव, इसकी वपृद्ध में योगिान िवे ऋण से 

उऋण होना ह ै। इसके पविरीत आचरण प्ाकृपतक पवधान के पवरुद्ध आचरण ही कहा जायेगा और एक बात यह ह ैपक 

धान्य, तणृ-गलुम, ये वक्ष आपि हमें भोजन सामग्री प्िान करते हैं । व्यावहाररक दृपष्ट से यपि हम इन्हें नष्ट करते हैं तो 

अिने भोजन के स्रोत, अक्षय भण्डार के साथ पखलवाड़ करते हैं । जो भी हो, लोक िरलोक, व्यपक्त, समपष्ट समस्त 
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दृपष्टयों से हमें प्कृपत के ििाथों के िरुुियोग से बचना चापहए । जब तक हमारे मन में समपष्ट के प्पत आत्मीयता का 

भाव नहीं होगा, तब तक यह कैसे कहा जा सकता ह ैपक हमें व्यािक आत्म तत्व के प्पत पवश्वास है । एक अन्य जीवन 

तत्व पजस िर कपव बल ितेा ह,ै वह ह ैधैया । धैया भी प्गपत के मागा का एक अत्यन्त महत्त्विणूा सोिान ह ै। मनषु्य जन्म 

लेता ह ैतब उसे लगता ह ै पक वह पकसी पबयावान में आ गया है । अिने पलए उसे कोई रास्ता नहीं पिखाई ितेा है, 

उसकी समझ में नहीं आता ह ैपक वह आगे बढ़ने के पलए, प्काश की प्ापप्त के पलए, पकस मागा को अिनाए और वह 

अिने आि, स्वपववेक के आधार िर मागा प्ाप्त कर लेता है । िरन्त ुउसको चापहए पक वह इस पवश्वास के साथ धैया से 

रास्ता खोजते हुए धैया न छोड़ें- 

सााँझ के आकाश में घर लौटती पचपड़या 

रास्ता, रास्ते के मील के ित्थरों के पनिशे नहीं ढूाँढ़ती चलती 

आने वाले कल की यात्रा के पलए सांकेत नहीं छोड़ती 

बपलक बनाती चलती ह ैरास्ता डैनों के कां िन से 

पमटाती चलती ह ैरास्ता शनू्य - नीली पसलेट िर | 

(रास्ता) 

कपव के अनसुार रास्ता हर जगह पवद्यमान ह ैऔर कहीं भी नहीं ह ै । श्रद्धा िवूाक उसके प्पत पवश्वास करो 

रास्ता अिने आि प्शस्त हो जायेगा । इस िहलेी का समाधान कपव अत्यन्त साधारण तौर िर प्स्ततु कर ितेा ह,ै यथा- 

उस िार लगा रहता ह ैमोह 

X X X X X X X X 

अनजाने में उस िार से हो जाता ह ैमोह, 

वह िार होता ह ैयह िार । 

मतलब यह ह ैपक मन की िपुवधाएाँ इस िार और उस िार का मोह िैिा करती ह ै। यपि यह मोह, यह िपुवधा 

तथा स्थान की सािेक्षता का भाव नष्ट हो जाए, तो सब कुछ यहीं उिलब्ध हो जाए । इस िार और उस िार का छलावा 

समाप्त हो जाए । इसको वैज्ञापनक भार्ा में स्थान का छलना कहा जाता है । कपव का प्श्न पकतना सटीक ह ै। 

क्या नहीं हो सकती ऐसी निी 

पजसका पसफा  एक ही पकनारा हो ? 

क्या नहीं हो सकता ऐसा सिना 

पजसका आपि अांत न हो 

जड़ें हो पजसकी शनू्य में ? 

(उस िार) 
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कपव सीताकाांत महािात्र ने साांत्वना भरे पवचारों को सरल शब्िों द्वारा अपभव्यक्त करने का सफल प्यास 

पकया ह ै। फलतः कपव िाठक एवां श्रोता को सिवै जोड़े रहता ह ै। तद्भव शब्ि कपवता को सिवै हृियस्िशी बनाए रहते 

हैं । िखेें -‘ इससे बढ़ कर भला और क्या ?" 

िथृ्वी, पचपड़यों के घोंसले, खुि को खरोंचकर पकलपबलाते, अधगढ़े, सपुमरा आपि । खामोश रात, कपव, 

बाहर का िरवाजा, एक पसतार-वापिका के पलए, समदु्र आपि कपवताएाँ ऐसी ही हैं पजनमें तद्भव एवां टेबलु, नाड़ा, 

कमीज, बटन, टी. वी. आपि पविशेी शब्िों के प्योग ने भार्ा को सवाग्राह्य बना पिया है । 

एक िो स्थानों िर कपव ने नए ढांग का प्तीक पवधान करके अिने भाव-जगत के िररवेश को प्िान कर िी है । 

यथा- 

या चाहते हो फोटो ? 

वह तो चाह ेपजतना खींच लो 

तमु्हारे टी.वी. के बगल में । 

(समदु्र) 

जीवन की आिा-धािी को कपव टे्रन के रूि में पचपत्रत करता ह ैऔर अनेक नई उिमाओां का प्योग करता ह ै। 

पजससे िरुाने प्तीकों को मलुम्मा उतरे हुए बतानों के रूि में िखेने वाले कपवयों-अजे्ञय आपि को पशकायत न रहे । 

अपस्थर ट्रेन िौड़ती ह ैिागलों सी 

ताती ह ैसााँस लेती ह,ै 

पफर िौड़ने लग जाती ह ै। 

तथा सयूा का कोहरे की चािर से झााँकना, आवाज पततली-सी बहती हुई, यगु की जन्म की नींि, तथा- 

ताल के िसूरी तरफ, हाफ िैंट धारी पकशोर 

मछली की तरह 

कूि िड़ता ह ैिानी में छिाक से । 

सबेरा टूक-टूक हो जाता ह,ै 

(टे्रन में सबुह) 

‘वर्षा की सुबह’ कपवता की यह िांपक्त िपेखए इसमें गरजते हुए बािलों की गहरी घटा के पलए घपु्ि करन े

वाले बािलों के लोहारखाने का प्योग सवाथा नवीन है- 

सनु िड़ता ह ैप्हार वज्र का 

घपु्ि करने वाले बािल के लोहारखाने से । 
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‘घोंसलों कष कलरव’ पवशेर्ण पवियाय का सवाथा नवीन प्योग है । कपव साथ में यह चेतावनी ि ेितेा ह ैपक 

इस मागा िर अकारण समाज की पचांता वपजात ह ै। 

कल सबुह तेरे न उठने िर भी 

वे लोग रास्ता बहुार कर साफ कर िेंगे, 

(अकेले-अकेले) 

एक िल के पलए भी यह मत सोचो पक मेरे पबना काम नहीं चलेगा। त ून रहगेा, तब भी सब काम होते रहेंगे ।  

12. 3. वर्षा की सुबह कववतषओ ंकी ववशेर्तषए ँ

सीताकाांत महािात्र का गहरा जीवन-बोध सांग्रह की प्ाय: प्त्येक कपवता में झाांकता हुआ पिखाई ितेा ह ै । 

वर्ाा की सबुह कपवताओां में जीवन-बोध की प्च्छन्न धारा अपवपच्छन्न रूि से व्याप्त पिखाई ितेी है । इसके कारण य े

समस्त रचनाएाँ जीवांत प्तीत होती हैं । इसी के अनरुूि इन कपवताओां के लक्ष्य और पशलि हैं । इस इकाई में सांग्रहीत 

कपवताओां के सामान्य िररचय के अन्तगात कहा गया ह ै पक गहरे उद्वेगों, सकू्ष्म सांवेिनों और शब्िों के माधयुा तथा 

सांगीत से फूटती हैं सीताकाांत महािात्र की कपवताएाँ । पिन-प्पतपिन के काया-व्यािार, प्कृपत की अिार लीलाएाँ, 

पिक्काल का अनांत पवस्तार- हम इनमें एक गहरे मानवीय राग के साथ िखे-सनु सकते हैं । इनमें वतामान में खड़े होकर 

बहुत िीछे लौटना भी है तथा बहुत आगे िखेना भी । समुद्र, आकाश, धरती, सरूज, चन्द्रमा, िबू, िेड़-िौधे, फल-फूल, 

िश-ुिक्षी, ऋत ुचक्र हमें पजस जीवन बोध से इन कपवताओां में जोड़ते हैं, वह अिवूा है । मतृ्य ु इस जीवन बोध िर 

अिनी छाया डालती जरूर ह,ै िर वह इस जीवन-बोध को न तो िरास्त कर िाती ह ैन ही भयभीत और इस सांग्रह की 

कपवताओां में तो मतृ्य ुमानो लम्बी छुट्टी िर ह ै। इन कपवताओां में िरुाणों- आख्यानों के प्सांग भी इस जीवन बोध को 

और गहरा करने के पलए ही हैं । इन कपवताओां में मानवीय सम्बन्धों का भी एक पवपशष्ट आकलन ह,ै जो जीवन-सांग्राम 

के बीच हमें गहरे मानवीय भरोसे, पवश्वास और सांबल की सी प्तीपत कराता ह ै । कपव सांवेिना की व्यापप्त पनकट से 

पनकट और िरू से िरू की चीजों िर कुछ इस तरह से ह ैपक हम एक यात्रा िर होन ेका अनभुव करते हैं- ऐसी यात्रा जो 

आपि-अांत हीन लगती ह,ै िर पजसके कपवता िड़ाव ‘शनू्यता भी शब्िों की सस्नेह श्रद्धाांजपल’ बन जाते हैं और बन 

जाते हैं एक ऐसा उिक्रम जहााँ हमारा काम है केवल जोड़ते चले जाना साांत्वना भरे सरल शब्ि..........आपि । इस दृपष्ट 

से वर्ाा की सबुह की कपवताओां की पववेचना बहुत कुछ इस प्कार होगी । 

• सूक्ष्म-संवेदन 

सकू्ष्म सांवेिना को हम प्ायः प्त्येक कपवता में िायी जाती है । कपव प्कृपत के प्त्येक ििाथा में अिने भाव 

जगत को िखु-सुख के जोड़े को िखेता ह ैऔर उसके साथ तािात्म्य स्थापित करता हुआ पिखाई ितेा ह ै। हम िहली 

कपवता आकाश ही को लेते हैं- कपव िथृ्वी के िेड़-िौधे, खेत, घर-द्वार, प्त्येक वस्त ुको आकाश के सांिभा में ही िखेते 

हैं । वह कपव को कभी थका हुआ िपथक पिखाई ितेा ह ैऔर कभी एक उतावला प्ेमी । सांवेिना की सकू्ष्मता की 

चरमावस्था तब सामने आती ह ैजब शनू्य एकान्त में खड़े ताड़ वकृ्ष को मााँ यशोिा बन कर बालकृष्ण की भााँपत स्नेह 

िाश में बााँधता ह ै। हमारे पवचार से इस प्कार की कलिना सवाथा अपभनव कलिना ह ै– 

उसी िर कभी एक थके-हारे िपथक-सा 
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कभी उतावले प्ेमी - सा 

झकुा होता ह ैजो 

उसी का नाम ह ैआकाश । 

गहरे खेत के एकाकी ताड़ वकृ्ष को 

इतनी सनु्िर शनू्यता के प्ेम में  

बााँधे रखता ह ैजो 

मााँ यशोिा बन 

बालकृष्ण को 

मींचकर अिनी गोि में 

उसी अनभलूी स्नेहमयी 

पवभपूत का नाम ह ैआकाश । 

(आकाश) 

इसी के साथ कपव इतने पवशाल हृिय वाला आकाश बनने की कलिना करन ेलगता है-बनूाँगा नहीं क्या मैं 

कभी आकाश ? सागर की अनांतता और उस अनांतता की मयाािा की रक्षा करते हुए सागर िर ऋपर् मोपहत हुए थे, 

उसको रत्नाकर नाम पिया और िखेा पक पवश्व की सम्ििा को धारण करने वाला सागर िनेे के पलए सिवै व्याकुल बना 

रहता ह ै। ऐसे सागर िर ज्ञानदृष्टा ऋपर् का मोपहत होना सवाथा स्वाभापवक है । 

वही ऋपर्यों को लभुाने वाली मसुकान 

जब कोमल चााँिनी रहती ह ैतैरती 

लहरों िर गनुगनुाती मांत्र - सी । 

पजस वस्त ुको सागर ितेा ह,ै उसकी ओर भलू कर भी नहीं िेखता ह-ै 

िर नहीं िखेता समदु्र 

भलू से भी उस सीिी की ओर 

फें क चकुा होता ह ैउसे 

अिने तट िर रेतीले पवस्तार में । 

यहााँ पवस्तार शब्ि कपव की सकू्ष्म िैठ का िररचायक ह ै। 

(समदु्र की भलू) 

‘वदन’ शीर्ाक कपवता के अन्तगात कपव सायांकालीन उिासी का पचत्र अत्यन्त सकू्ष्म सांवेिनािणूा करता ह-ै 
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जाता ह ैचला जाता ह ैपिन 

डूबते सयूा के साथ, 

खो जाता है 

घर लौटती पचपड़यों के िांखों में, 

चिु हो जाता, पठठक जाता ह ै

हवा की बोपझल साांसों में । 

कुछ कपवताओां में कपव के गहरे उद्वेगों से िरूरत वाणी उभर कर आ जाती ह ै । ‘उठकर चल वदए तुम’ 

कपवता में कपव पप्यतम से पबछुड़ने िर अिना उद्वेग व्यक्त करता ह ै। उसका पप्यतम अशरीरी-रहस्यात्मक पप्यतम है, 

पजसकी छाया िाने को वह बचेैन पिखाई ितेा है । पजन्होंने कवीन्द्र रवीन्द्रनाथ टैगोर कृत ‘गीतषंजवल’ िढ़ी ह ैव ेउसके 

िररप्ेक्ष्य में कपव सीताकाांत की ये िांपक्तयााँ िढ़कर िखेें । 

चल पिए तमु 

‘बह गये आपश्वन के सफेि बािलों की तरह’ पलखने के िश्चात ्कपव कपवता का उिसांहार सा करता हुआ 

कहता ह-ै 

रत्ती भर नहीं सोचा 

जन्म-जन्मान्तर की वह स्नेह-डोर तोड़ िी 

चले गये तमु पबना कुछ बोले 

खो गये िरछाई - सा आपश्वन के बािलों में 

मझेु अकेला छोड़ गये 

क्षीण वांशी - ध्वपन-सा 

आकाश के शनू्य प्ान्तर में । 

काव्य-शास्त्रीय िरम्िरानसुार इस वणान में पवरह की उद्वेगावस्था का िणूा िालन ह ै। आपश्वन के बाि रजत-वणा 

अत्यन्त आकर्ाक होते हैं । प्ायः जलहीन, बहुत हुआ तो एक-िो फुहार छोड़ ितेे हैं । हवा के हलके से झोंके के साथ व े

वर्ाांत की सचूना ितेे हुए िूवा पिशा में समा जाते हैं । कपव सीताकाांत की कपवताओां के बारे में कहा जाता ह ैपक पिन-

प्पतपिन के काया - व्यािार, प्कृपत की अिार लीलाएाँ, पिक्काल का अनांत पवस्तार, हम इनमें एक साथ सनु सकते हैं- 

एक गहरे मानवीय राग के साथ । इन समस्त बातों को सीताकाांत की अपधकाांश कपवताओां में िखेा सनुा जा सकता ह ै। 

कारण यह ह ैपक - प्कृपत कृपव के पलए चेतन ह,ै जानी-िहचानी ह,ै पचर िररपचत ह ै। वह कपव की प्त्येक भावना के 

साथ तिाकार ह ै। ‘वर्ाा की सुबह’ शीर्ाक में कपव भीगते हुए स्कूल जाने वाले बालक का वणान करता हुआ अांत में 

जीवन और जगत के िाशापनक स्वरूि िर अिनी बात का समािन करता है- 

आज जाता ह ैखिु ही िकड़ में स्वप्न 
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राह-भलूी पततली - सा 

X X X X X X X X X X 

टाँग ितेी हो िोशाक मेरी 

मानो अगले जन्म के पलए 

X X X X X X X X X X 

पकसी धलेु-उजले कां काल सी । 

व्यपथत, िपुखत नारी हमारे जीवन का एक अपभशप्त एवां आवश्यक अांग ह ै । उसके पचत्रण में कपव की यह 

कलिना सवाथा अपभनव ह ै। पिन प्पत घपटत होने वाला एक पवशेर् प्कार का राग उत्िन्न करने वाला है-   

न जाने पकतनी स्मपृतयों के शव 

पकतनी आशाओां, कामनाओां के फूल 

ढो लाती ह ैवह कछुए-सी । 

और इसी के साथ प्स्ततु हैं उसके िोनों स्वरूि पवर् कन्या, कापमनी और जीवन प्िापयनी ममतामयी माता 

यथा- 

एक हाथ में ह ैउसके पनद्रािायी हलाहल 

िसूरे में उज्जीवन, नील-स्वप्न का भ्रणू 

- वह ह ैसारा इहलोक, िरलोक 

मतृ्य ुऔर फागनु । 

(नारी) 

‘सूरजमुखी’ शीर्ाक कपवता में कपव िापजापलांग टाइगर पहल िर घपटत एक सामान्य घटना को अत्यन्त 

सांवेिनािणूा ढांग से वपणात करता ह ै। िो िांपक्तयााँ पलखकर वह वणान को अध्यात्म द्वारा ियावेपित कर ितेा ह-ै 

सरूजमुखी से मेरी ओर ताक रह ेहोगे तमु 

आसन्न अाँधेरे से । 

‘लटू्ट’ शीर्ाक कपवता में कपव बालकों द्वारा घमुाए जाने वाला साधारण लटू्ट को लेकर चलता ह ैऔर उसे 

पवश्व का प्तीक मानकर उसके चालक की खोज में मनन हो जाता है । लटू्ट पिन-प्पतपिन की एक सामान्य घटना ह ैऔर 

पवश्व-प्िांच के रचपयता एवां उसके प्पत पजज्ञासा भी असामान्य जन के मध्य घपटत एक सामान्य घटना ह ै । उसको 

पजज्ञासािणूा भावकुता से जोड़ कर कपव रहस्यमयी वाणी बोलने लग जाता है । जगत-बोध से नागिा घाट के प्पत 

उन्मखु हो जाता ह ै। जगत बोध और आत्म-बोध के मध्य खाई को ज्ञापनयों ने भले ही चौड़ा पकया हो, िरन्त ुसीताकाांत 

सदृश भावकु कपवयों ने कभी भी इसकी िरवाह नहीं की, यथा- 
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पवशाल शनू्यता में, अाँधेरे में, 

कहीं जो नहीं होता कोई 

पसफा  सनु िड़ती है 

सन्नाटे की बरााहट और साांय-साांय 

कहााँ गया वह लटू्ट चलाकर 

हो गया अन्तधाान पकस ओर 

वह चांचल बालक । 

और अांततः- 

लटू्ट घूमता ह,ै 

वह िरुाना लटू्ट पसफा  रोता ह ैऔर 

रोते हुए घमूता ह ै। 

‘दूब’ हमारे जीवन की एक अपत सामान्य वस्त ुह ै। उसको उखाड़ पिया जाय, िरन्त ुवह िनु: खड़ी हो जाती है 

। उस िर सीमेण्ट कर पिया जाए, िरन्त ुवह िरार बनाकर झााँकने लगती ह ै। ऐसी वस्त ुका वणान ‘दूब’ शीर्ाक कपवता 

में सीताकाांत करते हैं । यहााँ भी जीवन की सांवेिना से उसे जोड़ कर िखेते हैं और उसमें अनेक अनकही बातें िढ़ लेते हैं 

। प्कृपत वास्तव में ऐसे ही व्यपक्तयों के अनांत ज्ञान और अिार आनन्ि का भण्डार ह,ै िपेखए कपव क्या कहता ह ैिबू 

को जीवांत, सचेतन िबू को लक्ष्य करके- 

िखे मेरी ओर 

कोमल ित्ते की आाँखों से 

पकसपलए पघसटता हूाँ मरुस्थल में 

शनू्यता से शनू्यता 

अाँधेरे से घोर अाँधेरे में 

प्थम कुआाँ - कुआाँ के जािाघर से लेकर 

शब्ि हीन शेर् घड़ी तक । 

जन्म, मरण, पववाह आपि मांगल अवसरों िर िबू का प्योग पकया जाता ह ै । िर क्या हमने कभी कपव की 

आाँखों से उसके भीतर पस्थत मािकता, जीवन की समग्रता को समापहत िखेने का प्यत्न पकया है । अब िपेखए कपव 

सीताकाांत की आाँखों से, और सपुनए भी उन्हीं के जैसे कानों से- 

िबू िबू 

क्षधुा, तणृा, प्तीक्षा का अांतहीन उनींिा प्हर 
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साथ-साथ भोगा ह ैहमने 

साथ-साथ रमे हैं 

सखी मेरे प्ाणों की अिनी । 

अवाांपछत शीर्ाक कपवता में ित्थर के रेत िर िेड़ के सखेू िते्त जैसी व्यथा समझी जाने वस्तओु ां को लेकर 

िखेता ह ैपक वे पकतनी उियोगी हैं । उनका उियोग तो हम करते हैं, िरन्त ुकृतज्ञता िवूाक नहीं । प्कृपत से िररचय न 

मालमू पकतना िरुाना ह ै? वह िग-िग िर अांग्रेजी के महान नाटककार कपव शैक्सिीयर का यह कथन चररताथा करता 

हुआ चलता ह ै- The poem hangs on the berry bush, when comes the poets eye । ‘श्मशान’ और पफर 

गााँव का श्मशान, पकतना अग्राह्य होता है । वहााँ कोई नहीं जाना चाहता है, वहााँ ठहर कर पकसी प्कार मन रमाने का तो 

प्श्न ही उत्िन्न नहीं होता है । िरन्त ुहमारा कपव सीताकाांत वहााँ भी प्कृपत की मनोमनुधकारी लीला और झााँकी के 

िशान कर लेता ह ै। वह वहााँ चााँि को बातें करते हुए सनुता ह,ै कृष्ण को कहीं िरू बााँसरुी बजाते सनुता ह,ै कभी वह वहााँ 

प्ेतात्माओ ां, िरछाइयों के आवागमन की आहट सनुता ह ैऔर कभी ऐसे व्यपक्त को सम्बोपधत करता ह,ै जो अिना 

सवास्व छोड़ कर वहााँ आया ह-ै वहााँ तो सभी ऐसे ही रूि में आते हैं । इसके साथ ही वह राम नाम सत्य की आवाजों 

के िीछे झााँकते हुए सत्य को झााँकते हुए समझ जाता ह-ै 

अिना एकमात्र सत्य ह ै 

अब सामने एक ही पिगांत । 

(चााँिनी में गााँव का श्मशान) 

तििुरान्त वह इसे कुरुके्षत्र का रूि अनभुव करता ह ैऔर अन्ततः िकुार उठता ह-ै यही तो ह ैबैकुण्ठ । लोक में 

भी मिुे को ले जाने वाले िकुार उठते हैं-साधो, यही है तेरा वनृ्िावन । इहलोक और िरलोक के समन्वय स्वरूि कपव 

का पनष्कर्ा ह-ै 

लगेगा पक बैकुण्ठ का िसूरा नाम ह ैपनजानता 

पजसे अगोरे हुए बहती है 

स्मपृत और समय की निी । 

(चााँिनी में गााँव का श्मशान) 

सचमचु अदु्भत ह ैअनांत पवस्तार और जगत ्बोध के प्पत यह मानवीय राग । सूया की सवाव्यािकता का िशान 

ज्ञापनयों ने अिने अन्तस में, अिने हृिय में पकया ह ै । िरन्त ुहमारे कपव सीताकाांत उसकी सवाव्यािकता का साक्षात 

िशान इस जगत में, दृश्यमान जगत में करते हैं । वस्ततुः सगणु-साकार ही हमारे काम की वस्त ुह ै । वह पिखाया भी 

जाता ह ैऔर िखेा भी जा सकता ह,ै कपव सीताकाांत के अनुसार- 

सवाव्यािी मायावी िरुुर् 

आपखर कहााँ नहीं होते तमु ? 

बढू़ी मााँ की मरुझायी आाँख में 
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ओस की िलुिलु बूाँि में 

रक्त के तीव्र प्वाह की अधीरता में 

कुआाँ- कुआाँ की िहली िकुार में 

प्णव ओांकार में 

यांत्रणा के पवकार में 

हर जगह होते हो, तमु ही तमु ।                             (सरूज) 

खनू की गरमी से लेकर अत्याचारी के क्रोध में और अन्ततः ओ ांकार का जय करने वाले ऋपर् के उत्साह में 

जो गमी ह ै- वह सब सूया से ही तो प्ाप्त ह ै। इतनी गहन, सहज और अतलिशी अनुभपूत वस्ततुः कपव की मापमाक दृपष्ट 

का सहज प्माण है- उसकी सांवेिना वस्ततुः लोकव्यािी ह,ै उसके प्त्येक वणान के साथ मानवीय राग का प्च्छेद्य 

सम्बन्ध दृपष्टगोचर होता ह ै। टे्रन - यात्रा जैसी साधारण घटना को कपव जीवन यात्रा से झट जोड़ ितेा ह ैऔर वह जीवन 

को अनेक जीवनों की श्रृांखला के रूि में िखेने लगता ह ै। स्टेशनों िर टे्रन के रुकने को वह टे्रन का सााँस लेना, ससु्ताना 

बता ितेा ह ैऔर इस प्कार हमारे जीवन में जड़ टे्रन एक सचेतन हस्ती बन जाती है । 

पजस प्कार प्त्येक जन्म में जीव अिररपचतों के मध्य िहुाँच जाता ह,ै उसी प्कार टे्रन प्पतक्षण, प्पतिल गााँवों 

के मध्य िौड़ती चली जाती ह ैऔर अांत में कपव जीवन की भााँपत टे्रन को भी स्वप्न बता ितेा ह,ै यथा- 

िर इतने में सिना टूट जाता ह ै

भतू लगी टे्रन 

िौड़ी चली जा रही ह ै

न जाने कहााँ ! 

(टे्रन में सबुह) 

हमारे जीवन का उद्दशे्य क्या ह ैऔर हम उसकी िपूता हते ु कहााँ और पकधर जा रह े हैं- कोई नहीं जानता । 

‘गरमी की शषम कष दृश्य’ शीर्ाक कपवता में कपव एक अांधे चरवाह ेयवुक को सरूज से बातें करते हुए पिखाता है 

और पफर सनुसान आकाश के तारों में उसकी आाँखों में झलकते हुए आाँसओु ां की बूाँिों को िखेने लगता ह,ै यथा-  

सनुसान आकाश में तारे रह-रह कर 

उसी की आाँखों के आाँस ूकी बूाँिों की तरह 

पझलपमलाते हैं । 

(गरमी की शाम का दृश्य) 

‘एक वसतषरवषवदकष के वलए’ शीर्ाक कपवता में भी कपव इहलोक और िरलोक को, जमीन और आसमान 

के अद्वैत रूि में िखेने का प्यत्न करता है- 
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पवलपम्बत स्वर हांस बन बह जाता ह ै

सयूाहीन अतल निी में । 

तमु्हारी आत्मा की पनःशब्ि 

त्रस्त मगृ िखेता ह ैकण्व आश्रम मेंs 

बािलों के उस िरुाने रुलाई-भरे स्वर में 

पफर से बसांत आया है 

चारों ओर ह ैरांगों की होली और मधमुपक्खयााँ । 

(एक पसतार वापिका के पलए) 

 कें कड़े से लेकर रत्नों को धारण करने वाले समदु्र की मयाािा एवां िान शीलता सवाथा स्मरणीय हैं । वह सबको 

पनत्य नई प्ेरणा ितेा ह,ै क्योंपक प्गपत और पवकास की सीमाओां की हयन्ता नहीं ह ै। जो सोचते हैं पक मेरे ििपचन्हों िर 

अन्य लोग चलेंग-े वे पकतनी भारी भलू करते हैं- यह जानना हो तो ‘समदु्र’ शीर्ाक सीताकाांत की कपवता िढ़ें- 

उन िि पचन्हों को 

लीि-िोंछकर पमचाना ही तो ह ैकाम मेरा 

तमु्हारी आतरु वािसी को 

अिने स्वभाव सलुभ 

अपस्थर आलोड़न में 

पमला लेना ही तो ह ैकाम मेरा । 

(समदु्र) 

 अांत में हम िखेते हैं कपवता शीर्ाक ‘चलूह ेकी आग’ । चलूह ेकी आग अनन्त काल से जल रही ह ै। यह आग 

कहााँ से आई ? इसे कौन लाया ? इसके पकतने अगपणत रूि और उियोग हैं?  इन सब प्श्नों का उत्तर कौन िगेा? कपव 

का एक ही िरामशा ह ै। इतनी महत उियोगी अपनन का हम िरुुियोग न करें ? उसके पनमााणकारी रूि को पवनाशकारी न 

बनाएाँ । िरन्त ुमानव कब मानता ह ै । वह सम्भवतः पनमााण की अिेक्षा पवनाश में अिने महत्व को प्िपशात करना 

चाहता ह-ै 

अब तमु लेकर आग उसी चलूह ेसे 

फैलाओ मत िावानल 

ऊाँ ची-ऊाँ ची लिटों में धधकार 

जलाओ मत िलक झिकते 

गााँव, कसबे, मांपिर और मपस्जि 
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पवश्वास की पवरासत 

आकाश और िाताल । 

(चलूह ेकी आग) 

 उक्त पववेचन से स्िष्ट ह ै पक पिन-प्पतपिन के काया व्यािार, प्कृपत की अिार लीलाएाँ, पिक्काल का अनांत 

पवस्तार, हम इन कपवताओां में एक गहरे मानवीय राग के साथ िखे सनु सकते हैं । समदु्र, आकाश, धरती, सरूज, 

चन्द्रमा, िबू, िेड़-िौधे, फल-फूल, िश-ुिक्षी, ऋत ुचक्र हमें जीवन बोध से इन कपवताओां में जोड़ते हैं, िर अिूणा हैं । 

इन कपवताओां की पजस अगली पवशेर्ता की ओर सांकेत पकया गया ह ैवह है- इनमें खड़े रह कर बहुत िीछे लौटना भी 

ह ैतथा बहुत आगे िखेना भी ह ै । हम अनेक कपवताओां में स्िष्ट कर चकेु हैं पक कपव जीवन को अनेक जन्मों की 

श्रृांखला के रूि में िखेता ह,ै जीवन और जगत को जन्म-जन्माांतर के सांबांध के रूि में अनुभव करता ह,ै यथा-कब नहीं 

था, कहााँ नहीं होता (आकाश)  

तलाश लेता ह ैमझेु 

मेरा पिछला पिन मेरे पिछले जन्म का शोक 

करती हो इस्त्री िोशाक मेरी 

टााँग ितेी हो उसे 

(मानो अगले जन्म के पलए) 

(वर्ाा की सबुह) 

मैं हूाँ तमु्हारी ही प्तीक्षा में । 

(मतृ्यु) 

मांिार की माला िरने 

चला गया घमूने 

पकसी और के घर । 

(एक पकशोर की मतृ्य)ु 

पकतने जन्म पकतनी मतृ्य ुलग जाती है 

पकतने यगु बीत जाते हैं, नहीं होता खेल खत्म । 

(हम) 

आगे से आगे घूम रहा ह ै। 

(लटू्ट) 
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पकस आपिम यगु से िथृ्वी, कहााँ गये वे लोग, नया साल और बािी, चााँिनी में गााँव का श्मशान आपि शीर्ाक 

कपवताओां में जन्म और मतृ्य ुको एक साथ जोड़ कर िखेा गया ह ै। ‘नीरवतष’ शीर्ाक कपवता में पचरकाल से झड़ते 

रहने वाले महुए के फूलों के माध्यम से कपव अिनी बात कहता ह ै। ‘टे्रन में सुबह’ कपवता में कपव पजांिगी को पनरांतर 

भागता हुआ िखेता ह ै। ‘यषत्रष तेरी लम्बी हो’ शीर्ाक कपवता का कथ्य सवाथा अिने नाम के अनुरूि ह ै। ‘समुद्र’ 

शीर्ाक कपवता की ये िांपक्तयााँ वतामान के साथ भपवष्य को पमलाती हैं और अतीत के प्पत इांपगत करती हैं- 

उन ििपचह्नों को 

लीि-िोंछ कर पमटाना ही तो ह ैकाम मेरा 

तमु्हारी आतरु वािसी को 

‘चूल्हे की आग’ शीर्ाक कपवता में अपनन के अनांत जीवन की कहानी - आपि अांत रपहत कहानी समापहत है 

। न जाने पकतने अनांत काल से जलाए बैठे हैं अिना चलूहा सूयािवे । हम िेखते हैं पक वर्ाा की सबुह की कपवता-सांग्रह 

की कपवताओां में जीवन-बोध की गहराई सवाथा अिवूा है और प्ेरणाप्ि भी, क्योंपक उसमें मतृ्य ुह,ै िरन्त ुवह जीवन को 

िरास्त नहीं कर िाती ह,ै यहााँ तक पक मतृ्य ुह ैलम्बी छुट्टी िर और मतृ्य ुजहााँ ह,ै वहााँ उसका स्वागत ही होता पिखाई 

ितेा ह ै। तथा डरता ह ैमौत से वह आिमी । 

12. 4. सषरषंश 

उसके पलए चापहए धीरज, साहस, गहरा प्ेम, आश्वस्त और भार्ा के प्पत एक अकुां पठत तीखी तषृ्णा । यह 

सब सीताकाांत महािात्र की कपवता में हैं, और इनकी मात्रा में लगातार बढ़ोतरी होती गई है । प्माण हैं इस सांग्रह की 

कपवताएाँ जो उनके ओपड़या में कुछ अरसा िहले प्कापशत ‘वर्ाा सकाल’ सांग्रह का पहन्िी अनवुाि हैं । ओपड़या स े

पहन्िी में प्कापशत सीताकाांत महािात्र का यह एक महत्त्विणूा सांग्रह ह ै। इसका अनुवाि, सीताकाांत महािात्र की कपवता 

और ओपड़या सापहत्य के जाने-िहचाने अनवुािक राजेन्द्र प्साि पमश्र ने कपव के साथ पमल-बैठकर पकया ह ै। ज़ापहर है 

पक इससे इनकी प्ामापणकता और भी बढ़ गई ह ै। 

12. 5. बोध प्रश्न 

1. वर्ाा की सबुह के आधार िर सीताकाांत महािात्र की भार्ा-शैली को बताइए । 

2. वर्ाा की सबुह सांग्रह में सांग्रपहत कपवताओां की पवशेर्ताएाँ ।  

12.6. सहषयक गं्रथ 

1. समकालीन भारतीय सापहत्य अकािमी, नई पिलली । 

2. भारतीय सापहत्य का समेपटक इपतहास -डॉ. नगेन्द्र । 

3. भारतीय भार्ाओ ां में सांपक्षप्त इपतहास, केन्द्रीय पहन्िी पनिशेालय । 

 

डॉ. सूया कुमषरी. पी. 



13. हयवदन नाटक का पृष्ठभूमि  

13.0. उदे्दश्य 

गिरीश कर्नाड कन हयवदर् र्नटक कन पषृ्ठभगूि- सनिनन्य पररचय को गवस्ततृ रूप से जनर्ेंिे । हयवदर् र्नटक िें 

गजसकन शरीर िर्षु्य कन और िखु घोडे कन ह ै। इस उपनख्यनर् के िनध्यि से गिरीश कर्नाड र्े आधगुर्क स्त्री-परुुष की 

आधी-अधरूी त्रनसदी कन वर्ार् गकयन ह ै । स्त्री-परुुष के उलझनवपरू्ा सम्बन्धों और परू्ातन की तलनश िें असह्य 

यनतर्नपरू्ा पररर्गत ही इस र्नटक कन िखु्य उद्दशे्य ह ै।  

रूपरेखा 

13.1. प्रस्तनवर्न 

13.2. र्नटक के िखु्य पनत्र 

13.3. जीवर् पररचय 

13.4. कनयाक्षेत्र और सनगहत्य 

13.5. गसर्ेिन 

13.6. सम्िनर् और परुस्कनर 

13.7. हयवदर् की ओर 

13.8. हयवदर् र्नटक कन सनिनन्य पररचय 

13.9.  कर्नाड के र्नटकों िें स्त्री-परुुषों कन संबंध 

13.10. सनरनंश 

13.11. बोध प्रश्न 

13.12. सहनयक ग्रंथ 

13.1. प्रस्तावना 

गिरीश कर्नाड र्े कन्र्ड र्नट्य जित की परुनर्ी िनन्यतनओ ंको तोडकर आधगुर्क जीवर् की गवचनरधनरन को 

स्थनगपत करर्े कन प्रयनस गकयन है । उर्के र्नटकों िें ऐगतहनगसक एवं पौरनगर्क यन गिथकीय आयनिों को आधनर 

बर्नकर और सिसनिगयक जीवर् की सिस्यनओ ं गवशेषकर स्त्री-परुुष संबंधों पर आधनररत र्नट्य रचर्न अंत्यत 

गववनदस्पद एवं चगचात रही ह ै। जयदवे तर्ेजन के अर्सुनर ‘अपर्े वतािनर् सिय, सिनज और सरोकनरों सिस्यनओ ंको 

सिझर्े तथन र्नट्य के रूप िें प्रभनवशनली ढंि से प्रस्ततु करर्े के गलए िहनभनरत, परुनर्, इगतहनस, जनतक एवं 

लोककथनएँ आरंभ से ही गिरीश कर्नाड को आकगषात और प्रेररत करती रही हैं । िनर्वीय और गवशेषतः स्त्री-परुुष 
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संबंधों कन रहस्यिय गतगलस्िी संसनर उर्के र्नटकों कन कें न्द्रीय गवषय रहन ह’ै । गिरीश कर्नाड कन यह प्रखर व्यगित्व 

ही उर्को उर्के सिकनलीर् कन्र्ड र्नटककनरों से अलि गवशेष स्थनर् गदलनतन है । 

2. नाटक के िुख्य पात्र 

• भनिवत - र्नटक के िखु्य कथनकनर । 

• दवेदत्त - दो गित्रों िें से एक, ज्ञनर्ी व्यगि । 

• कगपलन - दवेदत्त कन गित्र, िहनर् शनरीररक शगि वनलन व्यगि । 

• पगिर्ी - एक खबूसरूत िगहलन, दो दोस्तों कन प्यनर । 

• हयवदर् - घोडे के गसर और आदिी के शरीर वनलन एक अजीब प्रनर्ी creature. 

• अगभर्ेतन -1 - भनिवत के एक सहनयक । 

• दवेी कनली - दवेदत्त और कगपलन को वनपस लनर्े वनली दवेी । 

• लडकन - दवेदत्त और पगिर्ी कन पतु्र । 

• गवद्यनसनिर (केवल संदगभात) - दवेदत्त के गपतन । 

इर् पनत्रों िें से हि इस पनठ िें िुख्यतः केवल तीर् पनत्रों के बनरे िें ही जनर्कनरी प्रनप्त करेंिे । 

13.3. जीवन पररचय  

गिरीश कर्नाड कन जन्ि 19 िई, 1938 को िनथेरनर्, िहनरनष्र िें हुआ थन । बचपर् से उर्की रुगच र्नटकों की 

तरफ थी । िहनरनष्र िें जन्िें गिरीश र्े स्कूल के सिय से ही गथयेटर जडुकर कनि करर्न शरुू कर गदयन थन । कर्नाटक 

आटा कॉलेज से स्र्नतक करर्े के बनद वह इगं्लैण्ड चले िए । जहनँ उन्होंर्े आिे की पढनई पूरी की । इसके बनद गिरीश 

कर्नाड भनरत लौट आए और चेन्र्ई िें ऑक्सफोडा यगूर्वगसाटी िें सनत सनल तक कनि करर्े के बनद इस्तीफन द ेगदयन । 

इस दौरनर् वह चेन्र्ई के कई आटा और गथयेटर क्लबों से जडेु रह े । इसके बनद वह गशकनिो चले िए जहनँ उन्होंर्े 

यगूर्वगसाटी और गशकनिो िें बतौर प्रोफेसर कनि गकयन । तत्पश्चनत गिरीश भनरत दबुनरन वनपस लौट आए और अपर्े 

सनगहत्य के अपनर ज्ञनर् से के्षत्रीय भनषनओ ंिें कई गफल्िें भी बर्नई ंऔर सनथ ही कई गफल्िों की पटकथन भी गलखी । 

13.4. काययके्षत्र और सामहत्य 

गिरीश कर्नाड केवल र्नटककनर ही र्हीं, अगभर्ेतन, गफल्ि गर्िनातन, कहनर्ी लेखक और सिनज की आधगुर्क 

सिस्यनओ ंको उजनिर करर्े वनले िहनर् सनगहत्यकनर हैं ।  

उर्कन गवचनर थन गक वे कगव बर्ेंिे, परन्त ुजब छनत्रवगृत्त लेकर आक्सफोडा िए, उन्होंर्े र्नटकों की ओर रुझनर् 

दशनायन । उन्होंर्े पहलन र्नटक कन्र्ड िें गलखन और उसके बनद वही र्नटक को अंग्रेजी िें अर्वुनद गकयन । उर्के 

र्नटकों िें “ययनगत”, “तगु़लक”, “हयवदर्”, “अंज ुिगल्लिे”, “अगग्र्ित ुिनले”, “र्नििंडल”, “अगग्र् और बरखन” 

आगद बहुत प्रगसद्ध हैं । गिरीश र्े कन्र्ड भनषन िें अपर्ी रचर्नएं गलखीं । गजस सिय उन्होंर्े कन्र्ड िें गलखर्न शरुू 

https://www.hmoob.in/wiki/Goddess_Kali
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गकयन, उस सिय कन्र्ड लेखकों पर पगश्चिी सनगहगत्यक परु्जनािरर् कन िहरन प्रभनव थन । लेखकों के बीच गकसी ऐसी 

चीज के बनरे िें गलखर्े की होड थी जो स्थनर्ीय लोिों के गलए गबल्कुल र्यी थी । इसी सिय कर्नाड र्े ऐगतहनगसक 

तथन पौरनगर्क पनत्रों से तत्कनलीर् व्यवस्थन को दशनार्े कन तरीकन अपर्नयन तथन कनफी लोकगप्रय हुए । गिरीश कर्नाड 

के र्नटक ययनगत (1961, प्रथि र्नटक) तथन तगु़लक़ (1964) ऐसे ही र्नटकों कन प्रगतगर्गधत्व करते हैं । तगु़ल़क से 

कर्नाड को बहुत प्रगसगद्ध गिली और इसकन कई भनरतीय भनषनओ ंिें अर्वुनद हुआ । इर्की कृगतयों िें जहनँ भनरत कन 

परुनतर् झनँकतन ह,ै वहनँ आधगुर्कतन कन भी सगम्िश्रर् ह ै। इस प्रकनर सनगहत्य से सम्बगन्धत अर्ेक क्षेत्रों िें कनि करर्े 

के कनरर् गिरीश कर्नाड र्े कन्र्ड सनगहत्य को ही सिदृ्ध र्हीं गकयन, गहन्दी सनगहत्य भी उर्की दरे् से अछूतन र्हीं ह ै।  

13.5. मसनेिा 

गिरीश कर्नाड एक सफल पटकथन लेखक होर्े के सनथ एक बेहतरीर् गफल्ि गर्दशेक भी हैं । गिरीश कर्नाड र्े 

वषा 1970 िें कन्र्ड गफल्ि ‘संस्कनर’ से अपर्े गफल्िी कैररयर की शरुुआत की गजसकी पटकथन उन्होंर्े ही गलखी थी 

। इस गफल्ि को कई परुस्कनर गिले गजसके बनद गिरीश र्े कई गफल्िें की । उन्होंर्े कई गहन्दी गफल्िों िें भी कनि गकयन, 

गजसिें गर्शनंत, िंथर्, पकुनर आगद प्रिखु हैं । गिरीश कर्नाड र्े छोटे परद े पर भी अर्ेक िहत्त्वपरू्ा कनयाक्रि और 

‘सरुनजर्निन’ आगद सीररयल पेश गकए हैं । उर्के कुछ र्नटक गजर्िें ‘तगु़लक’ आगद आते हैं, सनिनन्य र्नटकों से कुछ 

गभन्र् हैं । गिरीश कर्नाड संिीत र्नटक अकनदिी के अध्यक्ष भी रह चकेु हैं । 

13.6. सम्िान और पुरस्कार 

1. 1972 िें संिीत र्नटक अकनदिी परुस्कनर । 

2. 1974 िें पिश्री । 

3. 1992 िें पिभषूर् । 

4. 1992 िें कन्र्ड सनगहत्य अकनदिी परुस्कनर  

5. 1994 िें सनगहत्य अकनदिी परुस्कनर । 

6. 1998 िें ज्ञनर्पीठ परुस्कनर । 

7. 1998 िें कनगलदनस सम्िनर् । 

इसके अगतररि गिरीश कर्नाड को कन्र्ड गफल्ि ‘संस्कनर’ के गलए सवाश्रेष्ठ गर्दशेक कन रनष्रीय परुस्कनर भी 

गिल चकुन ह ै। 

एक श्रेष्ठ अगभर्ेतन, गर्दशेक और गफल्िकनर के रूप िें स्वयं को गसद्ध कर चकेु प्रगसद्ध रचर्नकनर गिरीश 

कर्नाड अपर्े को िलूतः और अन्ततः र्नटककनर ही िनर्ते हैं । 1970 िें इन्हें सजार्नत्िक कनया के गलए ‘भनभन 

फैलोगशप’ प्रदनर् की िई । इसी के तहत ‘हयवदर्’ की रचर्न हुई । लोक रंितत्तवों के सनथाक प्रयोि स ेस्त्री-परुुष संबंधों 

की जगटलतन और सम्परू्ातन की तलनश की ििृ िरीगचकन को र्नटककनर र्े ‘कथन सररत्सनिर’ की एक कथन के बहनर्े 

अपर्ी र्ई र्नट्य- रचर्न ‘हयवदर्’ िें रोचकतन के सनथ रेखनंगकत गकयन । 1971 िें प्रकनगशत ‘हयवदर्’ को 1972 िें 

ब.व. कनरंत र्े ‘गदशनंतर’ (गदल्ली) और सत्यदेव दबेु र्े ‘गथयेटर यगूर्ट’ (िमु्बई) की ओर से लिभि सनथ-सनथ पेश 
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गकयन । अलि-अलि प्रस्तगुत- शैगलयों के बनवजदू दोर्ों प्रदशार् कलनत्िकतन एवं लोकगप्रयतन की दृगि से अत्यगधक 

सफल रह े। बनद िें इसे ब.व. कनरंत र्े दो बनर कन्र्ड और दो बनर गहदंी (लखर्ऊ- भोपनल) के अलनवन आस्रेगलयन िें 

भी अगभिंगचत गकयन । जिार्ी िें इसे गवजयन िेहतन र्े गकयन थन । ‘हयवदर्’ सिकनलीर् भनरतीय रंििंच िें ‘िील कन 

पत्थर’ गसद्ध हुआ गजसे प्रकनशर् के बनद 1971 िें ही भनरतीय र्नट्य संघ द्वनरन गिरीश कर्नाड को श्रेष्ठ परुस्कनर कन 

‘किलन दवेी परुस्कनर’ प्रदनर् गकयन ियन । 

13.7. हयवदन की ओर 

गिरीश कर्नाड, गवजयन िेहतन और भनस्कर चन्दनवरकर जैसे सिकनलीर् भनरतीय रंििंच के तीर् गदग्िज जब 

एक गबन्द ुपर आ गिलें तो सजृर् के गकसी र्ये आयनि के उद्घनर् की गजज्ञनसन और अपेक्षन स्वभनगवक ही ह ै। इसगलए 

हनल ही िें संिीत र्नटक अकनदिी की ओर से जब गवजयन िेहतन गर्दगेशत गिरीश कर्ना के सपु्रगसद्ध र्नटक हयवदर् के 

खनर्ोलकर कृत िरनठी अर्ुवनद के श्रीरनि सेंटर िें प्रदशार् की घोषर्न की िई तो गदल्ली के सखेू-सरू्े रंि- िौसि िें एक 

हलचल सी िच िई । प्रगतभनवर् संिीतकनर भनस्कर चन्दनवरकर के संिीत से सजी-संवरी ‘द र्ेशर्ल सेंटर फॉर द 

परफॉगिाि आटास’ तथन ‘द िोआ गहन्द ूएसोगसएशर्’ की इस संयिु चचारत प्रस्तगुत को दखेर्े के गलए रंि-प्रेगियों कन 

एक सैलनब - सन उिड आयन । र्ई व्यनख्यन, िौगलक प्रस्तगुत शैली और लोक एवं संिीत के रचर्नत्िक रंि तत्वों के 

कल्पर्नशील इस्तेिनल के गर्दशेकीय दनवों र्े इस गजज्ञनसन और अपेक्षन को अत्यनगधक तीव्र कर गदयन । 

13.8. हयवदन नाटक का सािान्य पररचय 

र्नटक के लेखक गिरीश कनरर्नड कन्र्ड के एक स्थनगपत र्नटककनर हैं । उर्कन प्रथि र्नटक ययनगत सर् ्

1968 िें प्रकनगशत हुआ । तभी से ही सनगहत्य जित िें चचना के गवषय बर् िये । प्रनयः उर्के हर एक र्नटक परुस्कृत ह ै

। प्रस्ततु र्नटक हयवदर् सर् ् 1971 िें प्रकनगशत हुआ और उसी वषा इसको सफलतनपवूाक िंगचत गकयन ियन । 

‘हयवदर्’ र्नटक के लेखर् िें र्नटककनर र्े एक यह र्यन प्रयोि गकयन ह ै गक परम्परनित शैली िें इसको अंकों िें 

गवभनगजत र् करके िनत्र दो भनिों िें (पवूनाद्धा एवं उत्तरनद्धा) िें गवभि गकयन ियन ह ै। यह र्नटक िनर्व जीवर् के िलूभतू 

अन्तगवारोधों, संकटों और दबनवों-तर्नवों को अत्यन्त र्नटकीय एवं कल्पर्नशील रूप िें इस प्रकनर प्रकट करतन ह ैगक 

वे सनिनन्य जर् के सनिर्े यथनथा रूप िें उपगस्थत हो जनते हैं । 

र्र और र्नरी वस्ततुः एक-दसूरे के परूक हैं अथवन एक-दसूरे के गबर्न अधरेू हैं । इस अधरेूपर् को परूनपर् 

प्रदनर् करर्े के गलए अधार्नरीश्वर की कल्पर्न गहन्दओु ंके परुनर् सनगहत्य िें की िई ह ैऔर इस परू्ातन को िौरी-शंकर, 

भवनर्ी शंकर, गशव-पनवाती आगद स्थलू रूपों िें सनिनन्य जर् के सम्िखु प्रस्ततु गकयन ियन ह ै । ज्ञनतव्य ह ै गक यह 

अधरूनपर् कभी र्नश को प्रनप्त र्हीं होतन ह ै। चरिनवस्थन िें वह अद्वैत जैसी अवस्थन िें भले ही प्रतीत होर्े लिे, परन्त ु

द्वैत की गस्थगत बर्ी रहती ह ैअथनात ्वह एकत्व की गस्थगत िें र्हीं आ पनतन ह ै। 

परुनर्ों की एक कथन के अर्ुसनर ब्रह्मन र्े पहले ठोस पदनथा लेकर र्र कन गर्िनार् गकयन । तदपुरनन्त गवगभन्र् 

पदनथों से कोिलतन लेकर र्नरी कन गर्िनार् गकयन और उसको परुुष को सौंप गदयन । थोडे गदर् बनद परुुष र्नरी को लेकर 

ब्रह्मन के पनस जनकर कहर्े लिन- िैं इसके सनथ र्हीं रह सकतन । यह कभी रोती ह,ै कभी लडती ह,ै कभी झिडती ह ै

आगद । आप कृपन करके इसे वनपस ले लीगजए । ब्रह्मन र्े तथनस्त ुकहकर परुुष को संतुि कर गदयन । कुछ सिय के बनद 

परुुष गफर ब्रह्मन के पनस पहुचँकर बोलन- िैं र्नरी के गबर्न र्हीं रह सकतन ह  ँ। कृपन करके र्नरी िझेु वनपस द ेदीगजए । 
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ब्रह्मनजी र्े तथनस्त ुकह गदयन । परुुष परि प्रसन्र्गचत्त होकर र्नरी के सनथ रहर्े लिन । कुछ गदर्ों बनद वह र्नरी के 

गखलनफ अर्ेक गशकनयतें लेकर र्नरी को वनपस लौटनर्े के गलए ब्रह्मन के पनस गफर पहुचँन । ब्रह्मन आवेश िें आकर, 

बोल-े तुि कभी कहते हो, र्नरी को द ेदीगजए, कभी कहते हो ले लीगजए । िैं कुछ र्हीं जनर्तन । अपर्ी र्नरी अपर्े पनस 

रगखए और जैसे बर्े, वैसे इसके सनथ रगहए । 

आिे की कहनर्ी स्वतः स्पि होती ह ैगक तब से र्र और र्नरी र् तो एक-दसूरे के सनथ चैर् से रह सकते हैं और 

र् अलि होकर चैर् स ेरह सकते हैं । इस प्रकनर उर्के िध्य सम्बन्ध अत्यन्त गवगचत्र एवं उलझनवपरू्ा हैं, गजन्हें ब्रह्मनजी 

सम्भवतः र्हीं सलुझन सकते हैं । प्रस्ततु र्नटक ‘हयवदर्’ स्त्री-परुुष के आधे-अधरेूपर् की त्रनसदी और उर्के 

उलझनवपरू्ा सम्बन्धों की अबूझ पहलेी को लक्ष्य करके गलखन ियन है । स्त्री-परुुष के उलझनवपरू्ा सम्बन्धों को देखर्े- 

गदखनर्े वनलन यह र्नटक कि से कि गहन्दी र्नटक के क्षेत्र िें अपर्न एक गवगशि स्थनर् रखतन है । इस र्नटक की पवूा 

परम्परन हिें संस्कृत सनगहत्य तथन अंग्रेजी सनगहत्य िें प्रनप्त होती ह ै। संस्कृत की वेतनल-पच्चीसी की गसरों और धडों की 

अदलन-बदली की असिंजसभरी प्रनचीर् कथन तथन अंग्रेजी िें टॉिस िनर् की रनंसपोज्ड हड्ैस (Transposed 

Heads) की द्वन्द्व परू्ा आधगुर्क कहनर्ी पर आधनररत यह र्नटक एक र्ए तेवर के सनथ प्रस्ततु हुआ ह ै। यह र्नटक 

गजस तरह दवेदत्त, पगिर्ी और कगपल के प्रेि-गत्रकोर् के सिनर्नन्तर हयवदर् के उपनख्यनर् को िरे्श-वन्दर्न के बनद 

भनिवत र्ट, अद्धापटी, अगभर्य, िखुौटे, िड्ुडे-िगुडयों और िीत-संिीत के िनध्यि से एक लचीले रंि-गशल्प िें पेश 

करतन ह,ै वह भनरतीय रंििंच एवं रंि-किा की एक उल्लेखर्ीय उपलगधध िनर्ी जनर्ी चनगहए । एक आलोचक के 

शधदों िें यह केवल कन्र्ड र्नट्य-लेखर् की ही र्हीं, अगपत ु सम्परू्ा आधगुर्क भनरतीय रंि-किा की उल्लेखर्ीय 

उपलगधध कही जनर्ी चनगहए । जयदेव तनेजा के शधदों िें, “दवेदत्त, कगपल, कगपल-दहेी दवेदत्त, दवेदत्त-दहेी कगपल-

चनर-चनर परुुषों के होते हुए भी अतपृ्त एवं अधरूी और सहुनगिर् होकर भी अभनगिर् रह जनर्े वनली पगिर्ी की इस 

र्नट्य कथन िें गवलक्षर् प्रसंि, रोचक चररत्र, जगटल सम्बन्ध तथन रोिनंचक र्नट्य िोडों के सनथ-सनथ दशार्, 

िर्ोगवज्ञनर्, गहंसन, हनस्य, प्रेि और रहस्य के इतर्े और ऐसे अध्यनय िौजदू हैं, जो प्रत्येक प्रगतभनवनर् रंिकिी को 

हिेशन र्यी चरु्ौगतयों से चित्कृत करते हैं । प्रनसंगिक आकषाक कथ्य और सम्िोहक गशल्प की प्रभनवशनली संिगत 

हयवदन (र्नटक) की यह िूल गवशेषतन ह,ै जो प्रत्येक सजृर्धिी, रंिकिी और बगुद्धजीवी पनलक को दगुर्ावनर शगि से 

अपर्ी ओर खींचती ह ै। परुुष की अपरू्ातन (िर्षु्य को अपूर्ातन) को गवगभन्र् कनल-खण्डों िें रखकर गलखे िये अर्ेक 

र्नटकों की परम्परन िें ‘हयवदर्’ र्नटक भी एक कडी ह ै। इस प्रकनर के र्नटकों िें उल्लेखर्ीय र्नटक ह-ैआध-ेअधरेू, 

द्रौपदी, सयूा की अंगति गकरर् से पहली गकरर् तक आगद । इर् सभी र्नटकों िें स्त्री-परुुष सम्बन्ध को लेकर गकसी-र्-

गकसी सन्दभा िें, गबन्द ुयन गबन्दओु ंपर गत्रकोर् बर्ते हैं । ‘हयवदर्’ की कथन िें िर्षु्य के परू्ा िर्षु्य होर्े से आरम्भ 

होर्े पर-शरीर और िगस्तष्क, दोर्ों की श्रेष्ठतन की कनिर्न इस कलन िें प्रदगशात की िई ह ै। 

‘हयवदर्’ कन उपकथन-प्रसंि िलू कथन से गसर और शरीर के गवपयाय की ओर क्रिशः हिें ले जनतन ह ै । 

दवेदत्त, कगपल और पगिर्ी की कहनर्ी आरम्भ होर्े से पहले ‘हयवदर्’ द्वनरन पूर्ा िर्षु्य होर्े, परू्नांि होर्न चनहर्े कन 

ददा हनस्य बर्कर आतन ह ै। सिस्यन गवकगसत होती ह ैऔर गस्थगत की वनस्तगवकतन हिनरे िर् को जकड लेती है । ऐसी 

गस्थगत िें हनस्य और संिीत अर्भुवी पक्ष के गलए अगर्वनया अंि बर्कर आतन ह ै। यह कहर्े को आवश्यकतन र्हीं ह ै

गक गस्थगत की वनस्तगवकतन को अर्भुगूत को तीव्र करर्े कन कनया संिगत के द्वनरन गकयन जनतन ह ै। 

इस र्नटक िें हि दो तत्वों को दखे सकते हैं - भनिवत कन चररत्र और अद्धा-पटी (हनफ कटार्-Half-Curtain 

) ऐसे ह ैजो यह भनंगत उत्पन्र् कर दतेे हैं गक यह र्नटक यक्षगान शैली िें गलखन ियन ह,ै जबगक र्नटककनर के अर्सुनर 
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ऐसन कुछ र्हीं ह ै। इस र्नटक को जो लोि यक्षिनर् शैली िें गलखन ियन र्नटक िनर्ते हैं उर्को लक्ष्य करके गर्दशेक 

रनगजन्दर र्नथ र्े गलखन ह ै-जहनँ तक भनिवत कन प्रश्न है, वह सतू्रधनर कन एक और र्नि है और सतू्रधनर गसफा  यक्षिनर् 

िें ही र्हीं बगल्क अन्य अर्ेक र्नट्य-शैगलयों िें होतन ह ै । जहनँ तक अर्द्य-पटी के इस्तेिनल की बनत है, तो उसकन 

प्रयोि यक्षिनर् की अपेक्षन कथकली िें अगधक प्रभनवशनली रूप िें होतन है । आिे चलकर रनगजन्दर र्नथ र् ेउर् लोिों 

के प्रगत कडी भनषन कन प्रयोि गकयन है, जो ‘हयवदर्’ को यक्षिनर् शैली िें गलखन ियन र्नटक िनर्ते हैं । कहर्े कन 

तनत्पया यह ह ैगक ‘हयवदर्’ र् यक्षिनर् शैली िें गलखन ियन र्नटक ह ैऔर र् वह एक ऐसन र्नटक ह ैगजस ेकथकली के 

सनथ जोडन जन सके । 

पगिर्ी-दवेदत्त, कगपल-दवेदत्त की कहनर्ी और हयवदर् के उपनख्यनर् परस्पर जडेु हुए होर्े चनगहए । कुछ 

सिीक्षकों को ऐसन र्हीं लितन । यनर्ी उर्के जडेु होर्े के गवषय िें ितभेद ह ै। कुछ लोि इस गववनद यन ितभेद को भी 

हयवदर् र्नटक की एक सिस्यन के रूप िें दखेते हैं । 

13.9. कनायड के नाटकों िें स्त्री-पुरुषों का संबधं 

आधगुर्क जीवर् िें स्त्री एवं परुुष एक-दसूरे के प्रगत गभन्र् दृगिकोर् रखते हैं । स्त्री परुुष िें अपर्ी आस्थन खो 

बैठी ह ै। उसे लितन ह ैगक परुुष र्े र् केवल उसे उसके अगधकनरों से वंगचत रखन ह ैबगल्क उसे िनर्व होर्े कन दजना तक 

र्हीं गदयन ह ै । गफर चनह ेवह गपतन हो, पगत हो, बेटन हो यन भनई । सिय के सनथ-सनथ स्त्री-परुुष के प्रेि संबंधों िें 

पररवतार् आयन ह ै। वैवनगहक संबंधों के पौरनगर्क िूल्य टुटर्े लिे हैं । पगत-परिेश्वर कन दृगिकोर् बदल ियन है । परुुष 

(पगत) एवं स्त्री (पत्र्ी) के बीच गववनहते्तर संबंध बढर्े लिे हैं । भनई-बहर्, िनँ-बेटे, ससुर-बह , गपतन-पतु्री आगद के 

ररश्तों िें अर्ेक बदलनव दृगििोचर हुए हैं गजर्को गिरीश कर्नाड अपर्े र्नटकों की सहनयतन से दशाकों के सनिर्े रखते हैं 

। डॉ. जयदवे तर्ेजन के अर्सुनर ‘इर् संबंधों िें भी सनिनन्य और सनधनरर् की अपेक्षन गर्गषद्ध एवं वगजात संबंधों और 

अिम्यनििर् के असनिनन्य ररश्ते गिरीश को अगधक गदलचस्प और सम्िोहक लिते हैं ।’ 

‘ययनगत’ गिरीश कर्नाड कन पहलन पौरनगर्क र्नटक ह ै। यह र्नटक िहनभनरत के एक प्रसंि पर आधनररत ह ै। 

ययनगत एक शगिशनली रनजन ह ैगजसकन गववनह दवेयनर्ी स ेहोतन ह ैलेगकर् शगिाष्ठन से भी उर्कन रहस्य संबंध स्थनगपत 

हो जनतन ह ै। ययनगत जीवर् भर कनिकुतन के पीछे भनितन रहतन ह ै। अपर्े बढुनपे से परु्ः जवनर्ी िें आर्े के बनद भी वह 

यौर् संबंधों से तपृ्त र्हीं होतन । आधगुर्क सिनज िें स्त्री एवं परुुष िें तर्नव तथन संघषा पैदन होर्े कन िलू कनरर् अपर्े 

दनगयत्वों से गकर्नरन कर एक-दसूरे पर गजम्िेदनरी आरोगपत करर्न ही ह ै । पगत कन यौवर् र्ि होर्े पर परुु की पत्र्ी 

गचत्रलेखन बहुत दःुखी होती है । वह अपर्े ससरु से कहती ह ै गक यौवर् के सनथ-सनथ उसे परुु से संबंगधत सब कुछ 

स्वीकनरर्न पडेिन । यहनँ तक गक गचत्रलेखन के शरीर को भी । सनथ ही वह पवूाजों के बर्नए सभी गर्यिों को तोडकर 

ययनगत द्वनरन स्वयं को पत्र्ी रूप िें स्वीकनर सखु प्रदनर् करर् ेको कहती ह-ै “गचत्रलखेन (िुस्कुरनकर ) िैंर्े जब परुुरनज 

कन वरर् गकयन तब िझेु उर्कन पररचय र्हीं थन । िैंर्े वरर् गकयन थन, उर्के तनरूण्य को, िेरे िभा िें चंद्रवंश की वगृद्ध 

करर्े वनले पौरुष को । उर् सबको आपर्े चसू गलयन । अब उन्हें चलर् ेके गलए भी सहनरन चनगहए । आँखे दीये की 

रोशर्ी सहर् र्हीं कर सकती । िैंर्े गजर् िरु्ों कन वर्ार् गकयन थन अब एक भी उर्िें र्हीं ह,ै पर वे सब िरु् आपिें अब 

भी हैं । 

वनस्तव िें, िर्षु्य िनत्र ही दखु और द्वन्द्व कन वह कंकर ह ैगजसिें गर्रंतर आता पकुनर िची रहती ह ै। गचत्रलेखन 

एक आधगुर्क स्त्री ह ैजो सिनज द्वनरन गर्यगित र्ीगतयों कन गवरोध करती ह ैऔर िनर्ती ह ैगक व्यगि को अपर्े सखु की 
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परवनह करर्ी चनगहए । उसे पवुाजों के र्ैगतक गर्यिों को धनरर् करर्न स्वीकनया र्हीं ह ै। भनरतीय सिनज िें ससरु- बह  के 

संबंध को गर्गषद्ध िनर्न ियन ह ै। वह सिनज द्वनरन स्वीकनया संबंध र्हीं ह ैगिरीश कर्नाड ‘ययनगत’ िें प्रनचीर् और र्वीर् 

िनन्यतनओ ंके िध्य स्त्री-परुुष संबंधों िें उभरे दसुरे द्वन्द्व कन अगभव्यि करते हैं । ययनगत र्नटक के र्नरी पनत्र कहीं पर भी 

अपर्ी पररगस्थगतयों के गखलनफ लडते हुए गदखनई र्हीं देते गसवनय गचत्रलेखन के । दवेयनर्ी एवं शगिाष्ठन अपर्ी 

पररगस्थगतयों िें बंद ेहुए प्रतीत होते हैं । लेगकर् र्नटक िें एक ऐसन संदभा भी आतन ह ैजहनं गचत्रलेखन स्त्री-सिनज के 

गलए बोल उठती ह ैऔर यहनँ गस्त्रयों के प्रगत गिरीश कर्नाड की गचंतन और चेतर्न स्पि हो जनती ह ै। वे स्त्री शोषर् कन 

कनरक परुुष को ठहरनते हैं । गचत्रलेखन कहती ह-ै ‘गचत्रलेखनः िुझे गचल्लनर्े से िर्न करर्े वनले आप कौर् ह?ै िेरे 

अंतःपरु िें आकर गचल्लन क्यों रह ेहैं? िैं आपकी बहु बर्र्न र्हीं चनहती थी, पर आपर् ेबर्नय, उसकन कनरर् क्यन ह?ै 

आपकी बह  को गवदषूी होर्न चनगहए । िहृकनया िें दक्ष होर्न चनगहए । यहीं ह ैर्? िैंर्े शनस्त्रगवद्यन भी सीखी है । गवद्यन 

की ऐसी पतुली को घर लनकर उसके पनँव िें सर्नतर् श्रृंखलन पहर्नर्न आपकन ही खेल ह ै। िैंर्े भनइयों से यह भी सीखन 

ह ैगक वन्य जंतओु ंसे घबरनर्न र्हीं चनगहए तो क्यन आपसे डर जनऊँ?’ इस कथर् िें गजस शनस्त्रगवद्यन कन गजक्र गकयन 

ियन ह ैवह आधगुर्क सिनज िें स्त्री के गशगक्षत होर्े से है । आज की गस्त्रयनँ गशक्षन अगजात कर रहीं हैं । उर्को बह  यन 

पत्र्ी बर्नकर घर िें बंद र्हीं गकयन जन सकतन । वह सिझती हैं गक स्त्री को घर िें बंद करर्न परुुषों की ही सनगजश ह ै।  

इस प्रकनर र्नटककनर यहनँ संबंधों के अंतद्वाद्वों के िध्य स्त्री-िगुि की बनत रखते हैं । 

‘हयवदर्’ र्नटक लोक-कथन पर आधनररत र्नटक ह,ै जो दवेदत्त, पगिर्ी एवं कगपल के बीच के गत्रकोर्ीय 

प्रेि संबंधों एवं व्यगि-जीवर् के अधरेुपर् को व्यि करतन ह ै। र्नटक कन आरंभ ईश्वर के अपरू्ा होर्े के संदभा से होतन 

ह ै। हनथी के िस्तक एवं िर्षु्य के शरीर से यिु ईश्वर को परू्ा रूप से अपरू्ा िनर्न जनतन है । र् वे परू्ा रूप से िर्षु्य हैं 

और र् ही परू्ा रूप से जनर्वर । िर्षु्य भी अपरू्ा ह ैऔर वह अपर्े अंदर की इस अपूर्ातन को दरू करर्े के गलए हिेशन 

परू्ातन की तलनश िें भटकतन रहतन । स्त्री-परुुष संबंधों पर कें गद्रत यह र्नटक िलू रूप से स्त्री एवं परुुष के अधरेूपर् की 

कथन कहतन ह ै। 

इस र्नटक के आरंभ िें ही हयवदर् भनिवत के सनथ गदखनई दतेन ह ै। हयवदर् कन चेहरन घोडे कन ह ैऔर शरीर 

िर्षु्य कन इस रूप िें हयवदर् िर्षु्य की अपरू्ातन कन द्योतक ह ै। गिरीश कर्नाड र्े र्नटक िें यक्षिनर् शैली कन प्रयोि 

करते हुए लोककथन के आधनर पर आधगुर्क स्त्री-परुुष संबंधों की अपरू्ातन को परखर्े की कोगशश की ह ै। 

िनर्व िर् की चंचलतन और द्वंद्वनत्िकतन को र्नटककनर कर्नाड र्े यहनँ व्यि गकयन ह ै। परुुष गकस प्रकनर स्त्री 

के सौंदया पर अपर्न होश खो बैठतन ह ै। गकस प्रकनर कगपल पगदिर्ी के गलए दवेदत्त कन प्रेि प्रस्तनव लेकर आतन ह ै

लेगकर् वह स्वयं उस पर आकगषात हो जनतन ह ै । यह एक अगस्थर िनर्व िर् की पहचनर् है । गजससे स्त्री और परुुष 

दोर्ों ही अछूते र्हीं हैं । 

पौरनगर्क लोककथन को आधगुर्क संदभा िें सिेटकर स्त्री-परुुष संबंधों को व्यनख्यनगयत करतन यह र्नटक 

अपर्े आप िें गवशेष िहत्व रखतन है । र्नटक िें जहनँ दवेदत्त को बगुद्ध एवं कगपल को शरीर के रूप िें संकगल्पत गकयन 

ियन ह ैवहनँ पगिर्ी को पूर्ातन के अन्वेषक के रूप िें दशनायन ियन ह ै। जयदवे तर्ेजन के अर्सुनर- ‘कथ्य की दृगि से 

‘हयवदर्’ व्यगि के अधरेूपर् की छटपटनहट और परेूपर् की तलनश (पगिर्ी), बगुद्ध (दवेदत्त) तथन दहे (कगपल) के 

संघषा और स्त्री-परुुष संबंधी पेचीदन ितु्थी को बेहद आकषाक लोक-रंि िें प्रस्ततु करतन ह ै।’ 
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र्नटक िें इर् तीर्ों के बीच के संबंधों की रोचकतन तब और बढ जनती ह ैजब दवेदत्त और कगपल के गसर की 

अदलन-बदली हो जनती ह ै। कगपल कन गसर दवेदत्त के लि जनतन ह ैऔर दवेदत्त कन गसर कगपल के शरीर से लिन गदयन 

जनतन ह ै। अब सिस्यन आती ह ैगक पगदिर्ी गकसके सनथ जनए । इस पर तीर्ों िें बहस होती है । एक स्त्री होर्े के र्नत े

परुुष की हर बनत को स्वीकनरर्न पगिर्ी के गलए आवश्यक ह ैक्योंगक यही सिनज िें सनलों से चलतन आ रहन है । स्त्री 

कन अपर्न कोई िहत्त्व र्हीं ह ै। 

पगिर्ी: (तत्परतन से) चलो अब (गवरनि) ठहरो । ( कगपल के पनस जनकर ) उदनस ित हो, कगपल गफर 

गिलेंि,े ह ैर्? (दबी आवनज िें) सरु्ो, दवेदत्त के सनथ जनर्न िेरन धिा ह ै। पर जन तो रही ह  ँतमु्हनरी ही दहे के संि । इससे 

तमु्हें संतोष होर्न चनगहए । (दवेदत्त के पनस जनकर) अच्छन, कगपल, चलती ह  ँ। स्त्री के रूप िें पगिर्ी द्वनरन यह व्यि 

करर्न गक वह दवेदत्त के सनथ जन तो रही ह ैलेगकर् उसे अब भी चनह कगपल के शरीर के सनथ रहर्े की ही है । स्त्री के 

बौगद्धक एवं भौगतक सखुों की कनिर्न को अगभव्यि करतन ह ै । अंततः दवेदत्त कन शरीर गशगथल पडर्े लितन ह ै । 

कगपल के शरीर पर दवेदत्त के िगस्तष्क कन प्रभनव पडर्न आरंभ हो ियन ह ै। लेगकर् पगिर्ी को उस शरीर से लिनव हो 

जनतन ह ै। दगैहक इच्छनओ ंकी पगूता उसे उसी शरीर से होती ह ै। कगपल कन भी शरीर पवूा गस्थगत िें आ जनतन ह ै। पगिर्ी 

अब गफर से अपरू्ा हो जनती ह ै। आधगुर्क स्त्री एवं परुुष की भी यही दशन ह ै। आज गववनह संबंध कन असफल होर्न 

एवं यवुक-युवगतयों िें गलगवंि टुिेदर के संबंध इसी कनरर् से बढते जन रह ेहैं । 

पगिर्ी (स्त्री) अंत तक परू्ातन की खोज िें रहती ह ै। दवेदत्त और कगपल पगिर्ी के गलए लडकर जनर् द ेदते ेहैं 

और अंत िें उसे अकेलन छोड जनते हैं । इस र्नटक से यह स्पि ह ैगक स्त्री के गबर्न परुुष कन एवं परुुष के गबर्न स्त्री को 

कोई अगस्तत्व र्हीं ह ै । संपरू्ातन की तलनश आज स्त्री-परुुष िें परू्ा रूप से अपरू्ा के पयनाय बर्कर रह िए हैं । डॉ. 

ओिप्रकनश शिना के अर्सुनर- ‘पररपरू्ातन की इस चनह कन परून होर्न असंभव ही र्हीं, अंततः असहर्ीय यनतर्न और 

त्रनस कन कनरर् भी ह ै। र्नटक इसी चनह और उसकी यनतर्न कन अन्वेषर् करतन ह ै। र्नटक िें एक अन्य आयनि शरीर 

और िर् के द्वंद्व कन भी ह ै गजसिें गदखनयन ियन ह ै गक शरीर चनह ेगजतर्न प्रबल हो अंततः िर् के अर्सुनर ही ढलर्े 

लितन ह ै। शरीर की अपर्ी अलि पीडन को पहचनर्र्े की कोगशश भी की ियी है । इस अंतका थन िें आदिी के ऊपर 

व्यंग्य तो ह ैही, परू्ातन की चनह की पररर्गत कन रेगजक पहलेी भी उभर आयी ह ै।’ 

इस प्रकनर कह सकत ेहैं गक गिरीश कर्नाड के र्नटकों िें स्त्री-परुुष संबंधों की उस धरनतल तक छनर्-बीर् की 

िई हैं । जहनँ तक उर्के सिकनलीर् कन्र्ड र्नटककनर पहुचँ र्हीं पनए हैं । अपर्े र्नटकों िें वे सिनज िें गर्गषद्ध सिनज 

िें गर्गषद्ध एवं अवैध रूप से घोगषत संबंधों की व्यनख्यन तथन पडतनल करते र्जर आते हैं । उन्होंर्े व्यगि स्वनतंत्र्य को 

अपर्े र्नटकों कन िलू आधनर बर्नयन ह ै। आज प्रत्येक व्यगि गफर चनह ेवह स्त्री हो यन परुुष अपर्े स्वत्व के अन्वेषर् 

िें लिे हएु हैं । वे अपरू्ा होर्े के चलते परू्ातन की खोज िें भटक रह ेहैं । गिरीश कर्नाड के र्नटकों के सभी पनत्र गकसी र् 

गकसी रूप से इसी परू्ातन की और अग्रसर हैं लेगकर् वे परू्ातन को प्रनप्त र्हीं कर पनते और यही जीवर् गक गवडंबर्न तथन 

संबंधों कन अंतद्वाद्व अगभव्यगि पनतन ह ै। कर्नाड जी अपर्े र्नटकों की सहनयतन से स्त्री-परुुष के आंतररक संघषों तर्नवों, 

अगस्तत्व एवं उर्से संबंगधत प्रश्नों तथन उर्की अगस्ितन को पहचनर्र् े की सफल कोगशश करते हैं । इर्के र्नटक 

ऐगतहनगसक, पौरनगर्क एवं गिथकीय पनत्रों पर आधनररत होर्े पर भी आधगुर्क स्त्री-परुुष के प्रगतगर्गधत्व करते र्जर 



भनरतीय सनगहत्य                                           13.9                                           हयवदर् र्नटक कन पषृ्ठभगूि 

आते हैं । आधगुर्क स्त्री-परुुष के यौर् संबंधों एवं उर्की गवडंबर्नओ,ं गजस पर बनत करर्न यन गवचनर करर्न आज भी 

एक टेब ूिनर्न जनतन ह,ै को गिरीश कर्नाड परत-दर-परत उघनडते हैं और गवशे्लगषत करते हैं । 

13.10. सारांश 

सनरनंश के रूप िें यह कह सकते हैं गक गिरीश कर्नाड भनरतीय र्नट्य जित िें पौरनगर्क एवं गिथकीय 

आयनिों को आधनर बर्नकर आधगुर्क स्त्री-परुुष संबंधों कन िहरन गचत्रर् अपर्े र्नटकों िें करते हैं । वतािनर् सिय िें 

स्त्री परुुष संबंधों पर गवचनर करर्न अगर्वनया ह ै । सिनज िें संतगुलत अवस्थन बर्नए रखर्े के गलए स्त्री एवं परुुष कन 

सिनर् रूप से आिे बढर्न जरूरी है । आधगुर्क सिनज िें परू्ातन की तलनश िें भटकते हुए लोि अर्ेक प्रकनर के 

अंतद्वाद्व एवं संघषा कन सनिर्न करते हैं । इर् अंतद्वाद्वों के कनरर् स्त्री एवं परुुष के संबंधों पर िहरन बदलनव आयन ह ैकर्नाड 

जी अपर्े र्नटकों की सहनयतन से आधगुर्क सिनज के अंतद्वाद्व को व्यि करते हैं । अपर्े र्नटकों िें ऐगतहनगसक 

पौरनगर्क एवं गिथकीय संदभों की सहनयतन से आधगुर्क स्त्री परुुष संबंधों की व्यनख्यन करते हैं । कर्नाड जी अपर्े 

र्नटकों की सहनयतन से स्त्री परुुष के आंतररक संघषों, तर्नवों एवं यौर् संबंधों की गवडंबर्नओ ंको प्रस्ततु करते हैं । 

प्रस्ततु आलेख िें उर्के र्नटक ययनगत और हयवदर् की सहनयतन से गिथकीय एवं लोक कथन के आधनर पर आधगुर्क 

स्त्री परुुष संबंधों की व्यनख्यन कन अध्ययर् करर्े कन प्रयनस गकयन ह ैपर ह ै। 

13.11. बोध प्रश्न 

1. गिरीश कर्नाड- जीवर् पररचय और कनयाक्षेत्रों के बनरे िें गलगखए । 

2. हयवदर् र्नटक के पनत्र और र्नटक कन पररचय दीगजए । 

3. गिरीश कर्नाड के र्नटकों िें स्त्री-परुुषों के संबंधों कन गवशे्लषर् कीगजए ।   

13.12. सहायक गं्रथ 

1. आधगुर्क भनरतीय रंिलोक, जयदवे तर्ेजन । 

2. ययनगत, गिररश कर्नाड, अर्ुवनदक बी. आर. र्नरनयर् । 

3. हयवदर्, गिररश कर्नाड, अर्वुनदक- बी.वी. कनरंत । 

4. स्वनतंत्र्तोत्तर गहन्दी रंििंच, डॉ. ओिप्रकनश शिना । 

 

                                                           ***** 

                                                                                      डॉ. सूयय कुिारी. पी.  



14. हयवदन नाटक का कथावस्तु 

14.0. उदे्दश्य  

गिरीश कर्नाड (जन्म: 19 मई, 1938) एक जनर्े मनर्े कगि, रंिमंच कमी, लेखक, र्नटककनर, ग़िल्म गर्र्दशेक 

और ग़िल्म अगिर्ेतन हैं । गिरीश कर्नाड को 1994 में सनगहत्य अकनर्दमी परुस्कनर, 1998 में ज्ञनर्पीठ परुस्कनर के 

अलनिन पद्म श्री िूषण से सम्मनगर्त गकयन जन चकुन ह ै। उन्होंर्े गहन्र्दी में उत्सि, मंथर्, इक़बनल, डोर जैसी ग़िल्मों में 

कनम गकयन । इस पनठ में कर्नाड कन हयिर्दर् र्नटक के पनत्र कन चररत्र-गचत्रण के बनरे में गिस्तनर रूप से जनर्ेंिे । इस 

इकनई में हयिर्दर् र्नटक कन कथन िस्त ुके बतनर्न ही इस पनठ कन मखु्य उद्दशे्य ह ै। 

रूपरेखा 

14.1.प्रस्तनिर्न 

14.2. हयिर्दर्-कथनिस्तु 

14.3. र्र और र्नरी की अपणूातन 

14.4. सनरनंश 

14.5. बोध प्रश्न 

14.6. सहनयक ग्रंथ 

14.1. प्रस्तावना 

 इस पनठ को पढ़र्े के बनर्द हम हयिर्दर् र्नटक को परूी तरह से जनर् सकते हैं । गपछले इकनई में रचर्नकनर 

हयिर्दर् र्नटक की ओर गकस प्रकनर अग्रसर हुआ ह ैयह जनर् पनए ह ैऔर उसके सनथ-सनथ रचर्नकनर के कृगत कन 

महत्ि के बनरे में िी जनर्कनरी प्रनप्त कर चकेु हैं । हयिर्दर् र्नटक कन मखु्य कथनिस्त ुको सोर्दनहरण रूप में जनर्ेंिे ।       

14.2. नाटक का कथावस्तु 

‘हयिर्दर्’ संस्कृत के ‘िेतनल पच्चीसी’ तथन अंग्रेजी के ‘ट्नंसपोज्ड हड्ैस’ की परम्परन के अन्तिात आर्े 

िनली एक महत्िपूणा रचर्न ह ै। इसे स्त्री-परुुष के आधे-अधरेूपर् की त्रनसर्दी को और उर्के उलझनिपणूा सम्बन्धों की 

अबझू पहलेी को लक्ष्य करके गलखन ियन ह ै । इस र्नटक में संपणूातन की अन्तहीर् तलनश को असह्य यनतर्नपणूा 

पररणगत तथन बगुि और र्दहे के सर्नतर्-संघषा के पररणनम पर िी महत्िपणूा प्रकनश डनलन ियन ह ै। ‘िेतनल-पच्चीसी’ 

में गसरों और धडों की अर्दलन-बर्दली की असमंजस िरी कथन और टॉमस मनर् की ‘ट्नंसपोज्ड हड्ैस’ (Transposed 

Heads) की द्वन्र्दपणूा आधगुर्क कहनर्ी द्वनरन यह र्नटक बहुत ही िम्िीर रूप में प्रिनगित हुआ ह ै । इस र्नटक में 

र्दिेर्दत्त, पगद्मर्ी और कगपल के प्रेम-गत्रकोण और हयिर्दर् कन उपनख्यनर् समनर्नन्तर चलते हैं । इस र्नटक में कुली पनत्र 

हैं- 6 परुुष पनत्र िनिित, र्दिेर्दत्त, कगपल,हयिर्दर्, र्ट -1, र्ट-2 तथन 3 र्नरी पनत्र- पगद्मर्ी, िगुडयन और िगुडयन-1 

और िगुडयन-2 । 

➢ पूवाार्द्ा 
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र्नटक की कथनिस्त ुकन सनरनशं-िणेश-मुख के सम्मखु िणेश-िन्र्दर्न से र्नटक कन आरम्ि होतन है । पजून के 

उपरनन्त िणेश-मुख की िीतर ले जनयन जनतन है । र्नटक के सतू्रधनर के रूप में िनिित अपर्न कथर् करतन ह ै । िह 

अपमूाआंि के रूप में िणेशजी कन िणार् िी करतन ह ैऔर गिघ्र्-र्नशक गिश्वेश्वर िजिर्दर् (िणेशजी) को मगहमन कन 

िणार् िी करतन ह ै। सनथ ही िह यह प्रश्न िी उछनल र्दतेन है गक अपणूनांि िणेशजी गकस अपणूातन के प्रगत संकेत करते हैं 

। यह िी प्रश्न प्रस्ततु करतन ह ैगक अपणूनांि प्रिु को गिघ्र्हतना कहर्े कन कनरण क्यन हो सकतन ह ै। र्दोर्ों प्रश्नों के उत्तर के 

प्रगत इगंित करते हुए िनिित मनर्ि की सहज र्दबुालतन की और िी प्रेक्षकों एिं पनठकों कन ध्यनर् आकगषात करते हुए 

कहतन ह-ैप्रि ुकी पणूातन की कल्पर्न करर्न अपणूा मर्षु्य के गलए असम्िि ह ै । इतर्ी िगूमकन के उपरनन्त िनिित 

र्नटक कन प्रनरम्ि करतन है- यह ह ैधमापरुी र्नमक र्िर गजसके रनज ह-ै धमाशील । 

र्नटक के र्नयक यिुल हैं -र्दिेर्दत्त और कगपल । र्दिेर्दत्त ब्रनह्मण ह ैऔर कगपल लोहनर है । र्ेपथ्य से सरु्नई र्दरे्े 

िनली चीख कुछ क्षणों के गलए िनिित को गिचगलत कर र्दतेी है । परन्त ुिह शीघ्र ही व्यिगस्थत हो जनतन ह ैऔर 

अपर्े प्रिचर् में लि जनतन ह ै। िनिित की मंडली िनर्े लिती ह ै। र्ट िनितन हुआ आतन ह ै। यह िय से कनाँपतन यह 

िनिित कन आश्रय लेर्न चनहतन ह ैऔर िनिित उसको अपगित्र समझकर उससे र्दरू हटतन ह ै। सनथ ही र्ट स ेउसके 

िय कन कनरण जनर्र्न चनहतन है । र्ट बतनतन ह ैगक उसर्े सडक के गकर्नरे र्दीघा शंकन कन प्रयनस गकयन । इतर्े में ही 

एक घोडे र्े गजल्लनकर कहन- सडक पर िंर्दिी क्यों करते हो । 

िनिित र्ट से कहतन है- यन तो र्ेपथ्य में जनकर र्नटक के गलए तैयनर हो जन अन्यथन िनि जन । र्ट एक िी 

कनया र् करके मंच पर खडन हो जनतन ह ै। इतर्े में ही र्दसूरन र्ट िी आतन ह ै। िह िी प्रथम र्ट की िनाँगत व्यगथत एिं 

ियिीत ह ै। 

र्ट र्दसूरी गर्दशन में िनि जनतन ह ै । पटी लनई जनती ह ै। उसके पीछे हयिर्दर् खडन हो जनतन है । पटी क्रमशः 

र्ीचे आती ह ै। हयिर्दर् क्रमशः रोतन ह ैऔर पटी के पीछे मुंह गछपन लेतन ह ै। िनिित बनरम्बनर हयिर्दर् से पछूतन ह-ै

गकस पनप के कनरण शनपिश इस योगर् को प्रनप्त हुए हो । हयिर्दर् िनिित के कथर् के प्रगत गिरोध प्रकट करतन है । 

िनिित और हयिर्दर् के मध्य िनतनालनप चलतन ह ै। 

हयिर्दर् बतनतन ह ैगक कर्नाटक की रनजकुमनरी सफेर्द घोडे पर सिनर सौरनष्ट् के रनजकुमनर पर मोगहत हो िई । 

होश में आर्े पर रनजकुमनरी बोली- मैं तो उस सफेर्द घोडे से ही गििनह करंूिी । रनजकुमनर र्े हिंनमन गकयन । अंततः 

रनजकुमनरी कन गििनह उस घोडे के सनथ हो ियन । मैं उसी कन बेटन ह ाँ । 15 िषा बनर्द यकनयक घोडन िनयब हो ियन और 

उसके स्थनर् पर एक यक्ष खडन थन । 15 िषा तक मर्षु्य कन प्रेम पनकर कह शनपमकु्त हो ियन थन । यक्ष-रूप मेरे गपतन र् े

मनतन से अपर्े सनथ इन्द्रपरुी चलर्े को कहन तो मनाँ र्े कहन- मैं तब चलूंिी, जब तमु घोडन बर् जनओिे । इस पर गपतन र् े

उसको आजन्म घोडी बर् जनर्े कन शनप गर्दयन । िह घोडी बर् िई । मैं अकेलन रह ियन-आधन घोडन, आधन मर्षु्य । 

हयिर्दर् िनिित से पछूतन ह ैगक घोडे के र्दःुख से गपण्ड क्योंकर छूटे । हयिर्दर् र्दखुी होकर मनथन पीटते हुए 

कहतन ह-ै मैं पणूा मर्षु्य बर्र्न चनहतन ह ाँ । कैसे बर्ूाँ? मैंर्े कोई पनप तो गकयन र्हीं ह ै । िनिित से बनत करते हुए 

हयिर्दर् कहतन ह ै गक केिल गतरुपगत को छोडकर गहन्र्दओु ं के तीथों और मसुलमनर्ों के मकबरों आगर्द सब जिह 

मर्ौती मनाँि आयन ह ाँ, परन्त ुकोई सरु्िनई र्हीं । िनिित हयिर्दर् से कहतन है गक गचत्रकूट को महनकनली के र्दशार् करो 

। हयिर्दर् के कहर्े से र्ट हयिर्दर् के सनथ चल र्दतेन है । 
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िनिित एक कहनर्ी कहतन ह-ै र्दो गमत्र एक लडकी पर मोगहत हो िये । उन्होंर्े अपर्े तर् उतनर फें के । र्दोर्ों के 

गसर लडकी र्े उठन गलये िह रक्त में र्हन िई । िह र्नचती िनती रही । हल्के रंि कन मुखौटन लिनए र्दिेर्दत्त आकर कुसी 

पर बैठ जनतन ह ै। कगपल िहरे रंि कन मखुौटन लिनए आतन है । कगपल और र्दिेर्दत्त में बनतें होती है । कगपल कन कहर्न 

ह ैगक र्दिेर्दत्त की कृपन से िह मर्षु्य बर्न ह ै। 

र्दिेर्दत्त के कहर्े से कगपल िहनाँ से चल र्दतेन है । कगपल उसको रोककर कुसी पर बैठतन ह ै । र्दोर्ों गकसी 

लडकी की सनु्र्दरतन के बनरे में बनतें करते हैं । र्दिेर्दत्त र्दःुखी ह ै गक िह सनु्र्दरी स्िप्र् में िी उसकन िणा र्हीं करेिी । 

लडकी के गलए र्दिेर्दत्त अपर्े प्रनण तक न्यौछनिर करर्े को तैयनर है । सनु्र्दरी के अिनि में िह कनगलर्दनस की कोगट कन 

कगि र्हीं बर् सकेिन । 

र्दिेर्दत्त बतनतन ह ैगक िह सनु्र्दरी पनिर् िीथी में रहती ह ै। द्वनर खटखटनर्े पर उसर्े हनथ उठनयन । उसके हनथ 

कन स्पशा कर उसके द्वनर की चौखट पर खरु्द े र्दो गसर िनलन पक्षी मनर्ो जीगित हो उठन । र्दिेर्दत्त द्वनरन रोकर्े पर िी 

कगपल उस लडकी कन पतन लिनर्े चल र्दतेन ह ै । र्दो गसर िनले पक्षी को चौखट पर खरु्दन हुआ र्दखेकर कगपल द्वनर 

खटखटनतन ह ै । एक अगर्ंद्य सनु्र्दरी द्वनर खोलती ह ै । िह पछूती ह ै गकससे कनम ह?ै लेगकर् कगपल मौर् रहतन ह ै । 

कगपल के मुाँह से र्दिेर्दत्त कन र्नम सरु्कर िह लडकी (पगद्मर्ी) हनय िैयन कहकर अंर्दर िनि जनती ह ै। कगपल-पगद्मर्ी 

कन गििनह हो जनतन ह ै। छः मनह बीत जनते हैं । पगद्मर्ी कगपल की प्रतीक्षन में व्यस्त है । पगद्मर्ी ििािती ह ै। र्दिेर्दत्त 

चनहतन ह ै गक िह परूी सनिधनर्ी से ििा की रक्षन करे । कगपल को लक्ष्य करके र्दिेर्दत्त और पगद्मर्ी बनतें करते हैं । 

पगद्मर्ी बनर-बनर कगपल कन र्नम लेती ह ै। र्दिेर्दत्त को यह अच्छन र्हीं लितन । 

र्दिेर्दत्त पगद्मर्ी के सनथ एकनंत की कल्पर्न करतन ह ै। इतर्े में ही कगपल आ जनतन है । थोडी र्दरे बनतें करर्े के 

बनर्द में कगपल जनर्े लितन ह ै। पगद्मर्ी आकर उसे रोक लेती ह ै। सब लोि बैलिनडी में बैठकर उज्जैर् की यनत्रन पर 

चल र्दतेे हैं । िनडी रोककर कगपल सहुनि कन फूल लेर्े चल र्दतेन ह ै। इसके सिुगठत शरीर पर पगद्मर्ी मोगहत होती ह ै। 

कगपल के प्रगत पगद्मर्ी के आकषाण को र्दिेर्दत्त िनाँप लेतन है, परन्त ुिनिर्नओ ंको र्दनब िह चपु रहतन ह ै। कगपल ढेर 

सनरे फूल लेकर आतन ह ैऔर फूल कन र्नम सहुनि होर्े की कनव्यरूपी व्यनख्यन करतन है । कगपल और पगद्मर्ी कनली 

के मगन्र्दर की ओर चल र्दतेे हैं । र्दिेर्दत्त िहीं रुक जनतन ह ै । र्दिेर्दत्त कनली के मगन्र्दर पर पहुाँच जनतन ह ै । कगपल को 

र्दिेर्दत्त की यनर्द आती ह ै। क्यन ही अच्छन होतन गक िह िी प्रकृगत की इस शोिन को र्दखे लेतन । कगपल िी िहनाँ चलन 

जनतन ह ै। अकेले-पर् से पीछन छुडनर्े के गलए पगद्मर्ी तलिनर द्वनरन आत्महत्यन कन प्रयत्र् करती ह ै। र्दिेी की आिनज 

होती ह ैतलिनर फें ककर पगद्मर्ी मनाँ कनली के चरणों में गलपट जनती ह ै। कगपल ि र्दिेर्दत्त र्दोर्ों र्े अपर्े गसर कनटकर 

र्दिेी की िेंट कर गर्दये हैं । र्दिेी की आज्ञनर्सुनर पगद्मर्ी र्दोर्ों गसरों (यनर्ी मखुौटों) को धड पर लिनती ह,ै पर िे बर्दल 

जनते हैं । र्दोर्ों जीगित हो जनते हैं । र्दिेर्दत्त की आिनज सरु्कर पगद्मर्ी प्रसन्र् होती ह ै। 

गसरों की अर्दलन-बर्दली से पगद्मर्ी र्दखुी ह ै। कगपल ि र्दिेर्दत्त हाँसर्े लिते हैं । पगद्मर्ी िी हाँसर्े लिती ह ै। ि े

उज्जैर् र् जनकर घर जनर्े कन गर्श्चय करते हैं । कगपल पगद्मर्ी को ले जनर्न चनहतन है, क्योंगक र्दिेर्दत्त कन शरीर उसको 

प्रनप्त ह ैऔर पगद्मर्ी र्दिेर्दत्त की पत्र्ी ह ै। र्दिेर्दत्त कहतन ह,ै र्दिेर्दत्त मैं ह ाँ । कगपल और र्दिेर्दत्त में गििनर्द चल पडतन है । 

व्यगक्त की पहचनर् चेहरन ह ै। अतः र्दिेर्दत्त (मस्तकधनरी र्दिेर्दत्त) ही पगद्मर्ी कन पगत है । उधर कगपल कन चेहरन र्दिेर्दत्त 

के शरीर कन स्िनमी ह-ैगजस शरीर के सनथ प गद्मर्ी कन गििनह हुआ थन । यह समस्यन क्योंकर सलुझे? बस यहीं पर 

र्नटक के पिूनािा कन अन्त हो जनतन ह ै। 
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➢ उत्तरार्द्ा 

तीर्ों जडित खडे हैं । इर्के िनग्य की पहलेी क्योंकर सलुझेिी ? 

सहसन उर्में चेतर्न आ जनती है । र्दिेर्दत्त और पगद्मर्ी एक ओर चले जनते हैं । उर्दनस कगपल र्दसूरी ओर । 

िनिित की घोषणरु्सनर र्दिेर्दत्त ि पगद्मर्ी धमापरुी जनकर र्दनम्पत्य सखु िोिते हैं और कगपल जंिल को रनह पकड लेतन 

ह ै। उज्जैर् के मेले से लनई हुई िगुडयों को सम्िनलकर रखती हुई पगद्मर्ी गर्दखनई र्दतेी ह ै। र्दोर्ों िगुडयनाँ बनतें करती हैं । 

पगद्मर्ी अपर्े बेटे को िोर्द में गलए गर्दखनई र्दतेी है । पगद्मर्ी लोरी िनकर बच्चे को सलुनती ह ै। र्दिेर्दत्त िी आ जनतन है । 

िे र्दोर्ों िी सो जनते हैं । र्दोर्ों िगुडयनाँ आपस में बनतें करती हुई उर्की मनर्गसक गस्थगत कन िणार् करती हैं । 

र्दिेर्दत्त कन शरीर र्दखेकर पगद्मर्ी को कगपल की यनर्द आती है । र्दिेर्दत्त पगद्मर्ी से एक पंगडतजी के गलए र्नश्ते 

कन प्रबंध करर्े को कहतन ह ै। पगद्मर्ी अपर्ी र्ौकरनर्ी कन कथर् र्दोहरनती हुई कहती ह-ैकगपल की मनतन कन र्दहेनन्त हो 

ियन ।  

र्दिेर्दत्त से पगद्मर्ी कहती है- चलो उज्जैर् चलें । िहनाँ से र्ई िगुडयनाँ लनयें । इर्से मैं परेशनर् ह ाँ । र्दोर्ों चल र्दतेे 

हैं । 

थोडी र्दरे बनर्द र्नटक के शरुू िनलन कगपल आतन । बच्चे को िोर्द में गलए पगद्मर्ी आती ह ै। कगपल ि पगद्मर्ी 

र्दोर्ों आश्चया से एक-र्दसूरे को र्दखेते हैं । िे बनतें करर्े लिते हैं । पगद्मर्ी बच्चे को गर्दखनती है । गफर कगपल के घर में 

सलुनकर बनहर आ जनती ह ै। कगपल र्े श्रम करके र्देिर्दत्त के शरीर को कगपल कन शरीर बर्न गर्दयन ह ै। इसे िह अपर्ी 

जीत मनर्तन ह ै। कगपल से पगद्मर्ी कहती है---मैं तमु्हें र्दखेर्े आई ह ाँ । कगपल कहतन ह-ैतमु जनओ । यहनाँ अपर्न जनल 

मत फैलनओ । 

पगद्मर्ी कहती ह ै– जब तक बच्चन सोतन रहे, मझेु यहनाँ बैठन रहर्े र्दीगजए । तब तक मैं आपको र्दखेती रह ाँिी । 

िलती मेरी ह ै। मैंर् ेही गसरों की अर्दलन-बर्दली की । मैं र्दो शरीरों की अधनांगिर्ी बर्ी । मैं सब तरह हनर िई ह ाँ । 

कगपल िी अर्ुिि करतन ह ैगक पगद्मर्ी के स्पशा से उसके शरीर में प्रनणित गसहरर् आ िई ह ै। र्दोर्ों परस्पर 

सटे हुए िीतर चले जनते हैं । र्देिर्दत्त आतन ह ैऔर िनिित से कगपल के मकनर् कन पतन पछूतन ह ै। तब तक पगद्मर्ी को 

आए 4-5 गर्दर् बीत चकेु होते हैं । कगपल और पगद्मर्ी बनहर आते हैं । र्दिेर्दत्त से बनतें होती हैं । बनतचीत में प्रकट होतन 

ह ैगक िे र्दोर्ों पगद्मर्ी को चनहते हैं । र्दोर्ों तलिनरें लेकर लडर्े लिते हैं । र्दोर्ों मर जनते हैं । पगद्मर्ी र्दोर्ों िगुडयों को 

गलए र्दोर्ों के शिों के मध्य बैठ जनती है । पगद्मर्ी िनिित से कहती ह-ैमेरे बेटे को गशकनररयों को सौंप र्दरे्न और उर्स े

कह र्दरे्न गक जब िह पनाँच िषा कन हो जनए, तब उसे गिप्रोत्तम गिद्यनसनिर को सौंप र्देंिे । इर् र्दोर्ों के सनथ मेरी गचतन 

बर्न र्दो । 

बच्चे को र्दरे्े के गलए िगुडयनाँ िनिित को सौंपती ह ै । उसकी गचतन जलर्े लिती है । र्ट को एक घोडन 

गमलतन ह-ैिह रनष्ट्िनर् िनतन है । बच्चन र्ट की िोर्द में ह ै। िनिित उससे बच्चे के बनरे पछूतन ह ै। 

र्ट कहतन ह ैगक एक गशकनरी की स्त्री र्े यह कहते हुए मझेु गर्दयन ह-ै यह गशकनरी की संतनर् र्हीं, धमापरुी कन 

बनलक ह ै। िहनाँ इसे गिप्रोत्तम गिद्यनसनिर के पनस पहुाँचन र्दरे्न । उस बनलक के कंधे के गतल को र्दखेकर िनिित कहतन 
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ह-ैयह पगद्मर्ी कन बेटन ह ै। हयिर्दर् (घोडन) आ जनतन है । िनिित ि हयिर्दर् प्रसन्र्तनपिूाक िनते-र्नचते हैं । बच्चन िी 

उर्के सनथ हो जनतन ह ै। 

हयिर्दर् गपछली बनतें बतनतन ह ै। र्दिेी की कृपन से अब िह परून घोडन बर् ियन ह ै। परून घोडन बर्र्े में बडन 

सखु ह ै। बस एक मसुीबत शेष ह ै। आर्दमी की आिनज र्े मेरन पीछन र्हीं छोडन ह ै। िलन सनफ करर्े के गलए, आर्दमी 

की आिनज से पीछन छुडनर्े के गलए ही मैं रनष्ट्िीत िनतन ह ाँ । िनिित बच्चे को हयिर्दर् की पीठ पर बैठन र्दतेन ह ै

बच्चन िनतन है । िीत में िेर्दर्न ह ै । हयिर्दर् को यह बनत अच्छी र्हीं लिती है । बच्चे को तो हाँसी शोिन र्दतेी है । 

आाँसओु ंमें डूबी िनिकुतन र्े ही हमनरे सनगहत्य और रनष्ट्ीय जीिर् को भ्रष्ट कर गर्दयन ह ै। 

बच्चन आग्रह करतन ह ै गक हयिर्दर् हाँसे । हाँसर्े की चेष्टन में उसकी आिनज घोडे की गहर्गहर्नहट में बर्दल 

जनती ह ै । हयिर्दर् खशुी से उछलर्े लितन ह ै । इस तरह हयिर्दर् आगखरकनर पणूनांि हो जनतन ह ै । िनिित र्ट स े

कहतन ह-ै जनकर गिप्रोत्तम गिद्यनसनिरजी से कह र्दो गक तमु्हनरन गर्दगग्िजयी पौत्र एक बडे सफेर्द घोडे पर सिनर होकर 

शीघ्र ही उर्के सम्मुख उपगस्थत होर्े िनलन ह ै। 

िनिित कहतन ह ैिणेशजी र्े सब की मर्ोकनमर्न परूी की-र्दनर्दन को पोतन गमलन, पोते को हाँसी गमली और 

घोडे को गहर्गहर्नहट गमली । हयिर्दर् आतन ह,ै बच्चे को उतनरन जनर्न है, गचतन की रंिपटी हटर्े पर कगपल, र्दिेर्दत्त 

तथन पगद्मर्ी िी आिे आते हैं । सब एक पंगक्त में खडे होकर मंिलिीत िनते हैं- 

बरसन र्द े र्द ेपरम कृपनमय 

जि-िर में धर्-धनन्य सम्पर्दन,  

और बढ़े सनगहत्य-लोक में 

कनव्य-शनस्त्र कन अगिरत धंधन । 

अब के रनजन जर्-सनधनरण 

कनम-कनज में सर्दन सफल हों, 

प्रजन-रनज्य के शनसक जर् में 

अब गििेक कन ही संबल हो ।  

इस िनर्े के सनथ ही र्नटक ‘हयिर्दर्’ कन उत्तरनिा समनप्त हो जनतन है । 

14.3.नर और नारी की अपूर्ाता 

गहन्र्द ू धमाशनस्त्रों में अितनर-िनर्द कन क्रम मत्स्यनितनर से आरम्ि होतन है । उसके अन्तिात अितनरी कन गसर 

क्रमशः ऊपर को उठतन जनतन है- मत्स्य, कच्छप, शकूर, र्गृसंह, िनमर्, परशरुनम, रनम, कृष्ण, बिु, कगल्क, 

र्गृसंहनितनर जीि कन गसर सीधन हो जनतन ह,ै परन्त ुिह पशिुत बर्न रहतन ह ै। िनमर्नितनर में मनर्ि-रूप कन गिकनस 

क्रम चलतन ह.ै. ..आगर्द । कहर्े कन तनत्पया यह ह ै गक गसर ऊाँ चन यन सीधन रहर्न मर्षु्य की मखु्य पहचनर् ह ै । यही 

उसके स्िनगिमनर् एिं सम्मनर् कन लक्षण ह ै। गसर र्ीचन होर्े पर मर्षु्य अपर्े स्तर से र्ीचे गिरन हुआ मनर्न जनतन ह ै। 
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ऊाँ चे यन सीधे गसर कन स्िनमी यन धर्ी होर्े के कनरण ही मर्षु्य को प्रकृगत कन सिाश्रेष्ठ प्रनणी मनर्न जनतन ह ै। तिी 

तो कहन ियन ह ै‘बडे िनि मनर्ुष तर् पनिन ।’ मनर्ि के आिे र्दिेत्ि की, ईश्वरत्ि की, ब्रह्मत्ि की पररकल्पर्न चलती है 

। इस प्रकनर गिकनस कन क्रम जनरी ह ैऔर अर्न्त कनल तक जनरी रहिेन, जब तक गिश्व कन प्रत्येक कण ब्रह्मत्ि को 

प्रनप्त र् हो जनए । यही क्रम अर्न्त कनल स ेचलन आ रहन ह ै। र् मनलमू गकतर्े कल्प, मर्िनन्तर यिु आगर्द व्यतीत हो 

चकेु हैं । र्नटक समीक्षक रामगोपाल बजाज के िक्तव्य के इस िनक्य पर इसी दृगष्ट से गिचनर गकयन जनर्न चनगहए 

“प्रकृगत में जीि-क्रम के सम्पूणा गिकनस की सिोत्तम उपलगधध इकनई मनर्ि ह ैिह िी अपणूा यह त्रनसर्दी बडी र्दशंकनरी 

ह ै।” इस र्नटक की मखु्य कथन के तीर् पनत्र हैं- कगपल, र्दिेर्दत्त और पगद्मर्ी र्नटक में इर्के प्रेम-सम्बन्धों को लेकर 

एक गत्रकोण बर्तन ह ैऔर उसकी पररणगत त्रनसर्दी में होती है । र्दिेर्दत्त और कगपल परस्पर यिु करके मतृ्य ुको प्रनप्त 

होते हैं और पगद्मर्ी उर् र्दोर्ों के शिों के मध्य बैठकर सती हो जनती है । पगद्मर्ी एक ऐसे परुुष की इच्छन करती ह,ै 

गजसको शरीर तो कगपल कन प्रनप्त हो और मखुडन यन बगुि र्दिेर्दत्त की हो । र्दिेर्दत्त और कगपल र्दोर्ों के गसरों की 

अर्दलन-बर्दली की प्रगक्रयन में र्दिेर्दत्त को कगपल कन शरीर प्रनप्त हो जनतन है, परन्त ुउसमें शीघ्र ही शैगथल्य आर्े लितन 

ह ै। 

यरू्नर् के गिचनरक अफलनतरू् (प्लेटो) के एक संिनर्द के अर्सुनर र्र-र्नरी आरम्ि में जडुिनं थे । गकसी समय िे 

अलि हो िये । तब से िे गर्रन्तर अगिन्र् होर्े के गलए प्रयत्र्शील रहते हैं । र्नरी-परुुष कन परस्पर आकषाण इसकन 

प्रमनण ह ै । जो िी हो-जीिर् के समस्त गक्रयन-कलनपों के पीछे र्नरी गर्दखनई र्दतेी है, कहीं गर्मनाण, कहनाँ गिघटर् । 

‘हयिर्दर्’ र्नटक में र्दिेर्दत्त और कगपल अगिन्र्, अर्न्य गमत्र गर्दखनए िए हैं । परन्त ु उर्के जीिर् में पगद्मर्ी कन 

आिमर् खटनस पैर्दन कर र्दतेन है, क्योंगक ि ेर्दोर्ों उसको चनहते हैं । अन्ततः गसर शत्र ुबर् जनते हैं और परस्पर यिु 

करके िे मतृ्य ुको प्रनप्त होते हैं । 

र्नटक के अंगतम चरण में गर्यतनगप्त की कनयनािस्थन में र्दोर्ों गमत्रों-कगपल और र्दिेर्दत्त कन िनतनालनप समग्र गस्थगत 

को मनर्ि की पणूातन के प्रगत छटपटनहट को और र्नरी के प्रगत र्दरु्दामर्ीय आकषाण को स्पष्ट कर र्दतेन ह ै । र्दिेर्दत्त की 

अर्पुगस्थगत में पगद्मर्ी कगपल के सनथ चली जनती है । र्दिेर्दत्त पगद्मर्ी की खोज में कगपल के िनाँि पहुाँचतन ह ै। पगद्मर्ी 

कगपल के प्रगत आकगषात है । इसकी िंध उसे बहुत पहले गमल चकुी होती ह ै। िनिित से जब उसको यह गिगर्दत होतन 

ह ैगक पगद्मर्ी को आए हुए चनर-पनाँच गर्दर् हो िए हैं, तो उसको कुछ आश्चया होतन ह-ै “मझेु- एक मर्दा को िी- रनस्तन 

कगठर् लिन । पर िह गकतर्ी जल्र्दी आ पहुाँची, िोर्द में एक बच्चन होर्े पर िी ।” िनिित के कथर्नर्सुनर र्दिेर्दत्त 

र्नगयकन के खरू् कन प्यनसन थन । जो िी हो, र्दिेर्दत्त, कगपल के घर पहुाँचतन ह ै । र्दिेर्दत्त के हनथ में तलिनर र्दखेकर 

कगपल चौक पडतन ह-ैयह क्यन ह ैहनथ में ।” 

प्रश्न कन उत्तर र् र्दकेर र्दिेर्दत्त कहतन है-िगुडयनाँ हैं, बेटे के गलए मेले से लनयन । पगद्मर्ी आिे बढ़कर िगुडयनाँ ले लेती 

ह ैऔर उन्हें अपर्े िक्ष से गचपकन लेती ह ै। ‘िनाँि से आते समय र्दिेर्दत्त कगपल के खरू् कन प्यनसन थन, परन्त ुकुछ समय 

पश्चनत ् ही उसकन आिेि कम हो जनतन ह-ै “लेगकर् यह क्यन? अब तक िह कगपल के खरू् कन प्यनसन थन । अब 

एकनएक र्रम क्यों पड ियन ?” कगपल द्वनरन आरनम करर्े के आग्रह को अस्िीकनर करते हुए र्दिेर्दत्त यह िी स्िीकनर 

कर लेतन ह ैगक, “पहले र्नरनज थन, अब र्हीं मेरे शरीर र्े तमु्हें बहुत कष्ट गर्दयन ।“ अब र्दोर्ों गमत्र पणूातन की आकनंक्षन 

को अगिव्यगक्त करते हैं । कगपल कहतन है- ‘यनर्द ह,ै मैं तमु्हनरी कगितन पर, तमु्हनरी कल्पर्न-शगक्त पर मगु्ध थन । मेरे 

गलए पेड कन मतलब पेड, आकनश कन अथा आकनश ही थन । तमु्हनरे गर्दए शरीर र्े र्यी चेतर्न र्दी, र्ये शधर्द गर्दये । ऐसी 
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चेतर्न मैंर्े पहले किी अर्ुिि र्हीं की थी । मैंर्े सहसन एक-र्दो कगितनएाँ िी घसीट डनलीं । बेशक गर्कम्मी ही हैं । 

किी-किी मझेु उस सबसे घणृन होती ह ैजो तमु्हनरे शरीर र्े मझेु गर्दयन थन ।” 

ध्यनतव्य ह ै– कगपल, र्दिेर्दत्त कन शरीर र्हीं, उसकन िनिकु हृर्दय (मर्) चनहतन थन । िह र् गमल सकर्े पर िह 

गर्रनश ह ै। र्दिेर्दत्त के शरीर कन उपयोि बहुत सीगमत ह ै।  

र्दिेर्दत्त अपर्ी पणूातन को आकनंक्षन को इर् शधर्दों द्वनरन व्यक्त करतन ह-ै ‘मैं तमु्हनरन बल चनहतन थन, तमु्हनरन 

जंिलीपर् र्हीं । तमु घणृन में गजए और मैं िय में ।’ द्रष्टव्य ह ैगक र्दिेर्दत्त जंिलीपर् के प्रगत सर्दिै सिनक् रहन । अतः 

उसे अत्यगधक सनिधनर्ी बरतर्ी पडी कगपल कन कहर्न ह ै गक मैं तो िय में र्हीं गजयन, र्दिेर्दत्त प्रश्न करतन है-‘यह 

बतनओ इस अर्दलन-बर्दली में, हरेन-फेरी में कौर् हनरन?’ इसी के सनथ िह एक अन्य प्रश्न करतन है-‘तमु सचमचु पगद्मर्ी 

को चनहते हो ?’ कगपल कन उत्तर ‘हनाँ’ सरु्कर र्दिेर्दत्त कहतन ह-ै‘और मैं िी ।’ कगपल कहतन ह-ै “जनर्तन ह ाँ, 

र्दिेर्दत्त….तथन हम तीर्ों इकटे्ठ र्हीं रह सकते ?’ द्रोपर्दी और पनंडिों की तरह?’ र्दिेर्दत्त और पगद्मर्ी को चपु र्दखेकर 

कगपल हाँसकर कहतन ह-ै‘र्हीं हो सकतन’ । र्दिेर्दत्त तलिनर गर्दखनते हुए कहतन है-‘इसगलए यह लनयन ह ाँ । जो अपर्े 

आप र्हीं गमटतन, उसे कनट डनलर्न होिन । 

र्दिेर्दत्त के कहर्े से कगपल जनतन ह ैऔर तलिनर लेकर आ जनतन है । र्दोर्ों स्िीकनर करते हैं-‘हम र्दोर्ों को मरर्न 

होिन ।’ र्दोर्ों के मध्य द्वन्र्द-युि होतन ह ैऔर र्दोर्ों िीर-िगत को प्रनप्त हो जनते हैं । यह ह ैर्नटक की चरमनिस्थन । 

पगद्मर्ी के सती होर्े की सचूर्न िनिित र्दतेन ह ै। 

इस र्नटक की उपकथन हयिर्दर् से सम्बगन्धत है । र्नटक के प्रथम चरण में िनिित र्ट संख्यन-1 ि 2 से िनतना 

करतन ह ै। इसी बीच र्ट हयिर्दर् को र्दखे लेतन है । इसके बनर्द रंि-पटी के पीछे से अत्यन्त र्नटकीय ढंि से हयिर्दर् 

(घोडन) प्रकट होतन ह ैघोडे कन चेहरन, मर्षु्य कन शरीर यह ह ैहयिर्दर् । िह जर्तन के सनमर्े आर्े में कुछ गझझकतन ह ै

। िह गससकतन हुआ गर्दखनई र्दतेन ह ै । हयिर्दर् के मर्षु्य के चेहरे को िनिित मुखौटन समझतन है । िह पहले तो 

हयिर्दर् से आग्रहपिूाक कहतन ह ैगक तमु मखुौटन उतनर र्दो । जब िह ऐसन र्हीं करतन ह,ै तब िनिित और र्ट उसको 

उतनरर्े कन प्रयत्र् करते हैं । धीरे-धीरे िनिित समझ जनतन ह ै गक यह मखुौटन र् होकर उसकन असली चेहरन ह ै । 

िनिित बनर-बनर कहतन ह-ैतुम कौर् हो िैयन? परन्त ुहयिर्दर् चपुचनप खडन रहतन ह;ै गकन्त ुजब िनिित इस प्रकनर के 

प्रश्न करतन ह ैगक तमु गकस पनप के कनरण, गकस ऋगष के शनप के कनरण इस अिस्थन को प्रनप्त हुए हो तथन तमु्हनरन र्नम 

क्यन ह?ै तब हयिर्दर् कुछ िेर्दर्न कन अर्िुि करतन हुआ कहतन ह-ै “ह-य-ि-र्द-र् ।” 

यह चेहरन जन्म से पनयन । हयिर्दर् यह िी कहतन ह ैगक बस इच्छन थी गक गकसी तरह इस घोडे के मुाँह से पीछन छूटे 

। िनिित द्वनरन तरह-तरह से आग्रह करर्े पर हयिर्दर् बतनतन ह ैगक-कर्नाटक की रनजकुमनरी र्े स्ियंिर में सौरनष्ट् के 

रनजकुमनर कन िरण गकयन । रनजकुमनर सफेर्द घोडे पर सिनर थन । रनजकुमनरी उस रनजकुमनर पर इस सीमन तक रीझ िई 

थी गक बेहोश हो िई । होश में आर्े पर उसर्े कहन- मैं तो इस सफेर्द घोडे से ही धयनह करंूिी । अतः रनजकुमनरी कन 

गििनह घोडे के सनथ हुआ । 15 िषा तक उर्कन िैिनगहक जीिर् सखुपिूाक चलतन रहन । 15 िषा तक मर्षु्य के सनथ 

रहर्े पर शनप की अिगध समनप्त हुई और घोडे के स्थनर् पर एक सनु्र्दर यक्ष-कुमनर प्रकट हो ियन । इन्द्र-परुी को जनते 

समय उसर्े मेरी मनाँ से िी कहन गक मेरे सनथ चलो । मनाँ र्े उत्तर गर्दयन, घोडे कन ही रूप धरोिे, तब चलूाँिी । गपतन र्े शनप 

र्द ेगर्दयन- “जन, त ूहमेशन के गलए घोडी बर् जन ।” ...... “मनाँ घोडी बर् िई- मैं अकेलन बच ियन । उर्के अटपटे संयोि 

से उपजन पतू- आधन घोडन, आधन मर्षु्य ।” 
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हयिर्दर् िनिित से अपर्े उिनर कन उपनय पछूतन ह ै। िनिित सझुनि र्दतेे हैं गक, “तमु गचत्रकूट की महनकनली जी 

की पजून करो । ” िनिित महनकनली (गचत्रकूट) कन परून पतन, रनस्तन बतनते हैं और हयिर्दर् िहनाँ जनर्े को तैयनर हो 

जनतन ह ै। हयिर्दर् र्ट के सनथ रिनर्न होतन है । बस यहीं से कगपल और र्दिेर्दत्त िनली मखु्य कथन आरम्ि होती है । 

उपकथन एिं मखु्य कथन कन यह संिम- स्थल िस्ततुः र्नटक की आरगम्िक कनयनािस्थन मनर्ी जनर्ी चनगहए । पनिर् 

िीथी में र्दिेर्दत्त एक लडकी पर रीझ जनतन है । िह कगपल स ेउसके सौन्र्दया कन िणार् करतन है । लडकी कन र्नम, पतन 

आगर्द र्दिेर्दत्त को र्हीं मनलमू, लेगकर् कगपल गफर िी उसको खोजर्े चल र्दतेन है । यहनाँ स ेर्नटक की प्रनरम्िनिस्थन कन 

आरम्ि होतन है । कगपल, र्देिर्दत्त और पगद्मर्ी की कथन तब तक चलती है, जब तक कगपल र्दिेर्दत्त एिं पगद्मर्ी 

स्ििािनसी होते हैं और पगद्मर्ी कन बेटन रह जनतन ह ै । पगद्मर्ी की अंगतम इच्छन के अर्ुसनर उसके बेटे को िनिित 

गशकनररयों को सौंप र्दतेन ह ै । यह कहकर गक यह कगपल कन बेटन है । पनाँच िषा बनर्द इसको धमापरुी के गिप्रोत्तम 

गिद्यनसनिर के पनस पहुाँचन र्दरे्न और यह कहकर उन्हें इसे सौंप र्दरे्न गक ‘यह र्दिेर्दत्त कन पतु्र ह ै।’ 

 तीर्ों के स्िनिनारोहण के उपरनतं ‘जर्-मर्-िण......’ कन िनयर् करतन हुआ घोडन प्रकट होतन ह ै-िही हमनरन 

पररगचत हयिर्दर् ।  

 हयिर्दर् अपर्ी पीठ पर उस बनलक को चढ़नकर रंिमंच की पररक्रमन करतन ह ै। िनर्े के सनथ हयिर्दर् हाँसतन 

िी जनतन ह ै। इसकी हाँसी धीरे-धीरे गहर्गहर्नहट में बर्दल जनती है । हयिर्दर् खशुी से उछल पडतन ह ै। िह बनलक को 

धीरे से जमीर् पर गलटनकर चनरों ओर र्नचर्े लितन ह,ै उसके पीछे-पीछे आयन एक सिनर िीत िनतन हुआ र्दौडतन ह ै। 

इस तरह आगखरकनर हयिर्दर् पणूा हो जनतन ह ै । िनिित र्टों से कहतन ह-ै‘तुम र्दोर्ों गिप्रोत्तम गिद्यनसनिर के पनस 

जनओ और उन्हें समनचनर र्दो गक उर्कन गर्दगग्िजयी पौत्र एक बडे सफेर्द घोडे पर सिनर होकर आपके सम्मखु उपगस्थत 

होर्े िनलन ह ै।’ 

अब र्ट र्ंबर-2 में िनिित कहतन ह-ै‘फें क र्दो इर् िगुडयों को, इर्की अब कोई जरूरत र्हीं है ।’ इसके 

उपरनंत िनिित स्िित-कथर् करतन ह ै। यह र्नटक को अगन्तम अथनात पनाँचिीं अिस्थन ह-ै फलनरनमनिस्थन । 

अंततः यह कह सकते हैं गक र्नटक को मखु्य कथन और िौण कथन पथृक होते हुए िी परस्पर परूक हैं और 

एक-र्दसूरे से सम्बि गर्दखनई र्दतेी है । परम्परनर्सुनर र्नटक के अंकों में गििनगजत र् होर्े पर िी कथनिस्त ुमें क्रमशः 

चनढ़नि एिं उतनर द्रष्टव्य ह ै । कनयनािस्थनओ ंमें उसकन उपयकु्त गििनजर् सिाथन सफलतनपूिाक गकयन ियन ह ै । पनाँचों 

कनयनािस्थनओ ंआरम्भ, प्रयत्न प्राप्तत्याशा, ननयतानि और फलागम के स्थल स्पष्ट- रूप से दृष्टव्य हैं । उपयुाक्त 

गििेचर् में इर्की ओर इगंित गकयन जन चकुन ह ै। 

सनरनंश रूप में यह कह सकते हैं गक- ‘हयिर्दर्’ र्नटक की कथन सिाथन उगचत एिं मर्ोिैज्ञनगर्क ढंि पर 

गिकनस को प्रनप्त होकर फलनिम की ओर अग्रसर होती ह ै। यह र्नटक र् सखुनंत ह,ै र् र्दखुनंत प्रसनर्दनंत ह ै। 

14.4. साराांश 

 यह र्नटक मनर्ि जीिर् के बगुर्यनर्दी अंतगिारोधों, संकटों और र्दबनिों-तर्निों को अत्यन्त र्नटकीय एिं 

कल्पर्नशील रूप में अगिव्यक्त करतन है । प्रनसंगिक-आकषाक कथ्य और सम्मोहक गशल्प की प्रिनिशनली संिगत ही 

हयिर्दर् की िह मलू गिशेषतन ह ैजो प्रत्येक सजृर् धमी और रंिकमी और बगुिजीिी पनठक को र्दगुर्ािनर शगक्त से 

अपर्ी ओर खींचती ह ै। 
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‘हयिर्दर्’ र्नटक में कथ्य एिं गशल्प की दृगष्ट से र्नटककनर र्े जो प्रयोि गकए हैं, पहलन प्रयोि ह ैगशरों की 

अर्दलन-बर्दली कन जो प्रनचीर् परीकथनओ ंयन बैतनलपचीसी की कहनगर्यों की तरह आज के यिु में अगिश्वसर्ीय प्रतीत 

होतन ह ैगकंत ुइस पररितार् से लेखक र्े जो िैचनररक पररितार् गर्दखनयन ह,ै िह गिश्वसर्ीय ह ै। लेखक र्े इसके मनध्यम 

से र्दिेर्दत्त, कगपल और पगद्मर्ी के प्रेम-गत्रकोण को हयिर्दर् की समनन्तर कथन के सनथ जोड गर्दयन है । इस प्रकनर मर्षु्य 

की पणूातन की कथन में शरीर और मगस्तष्क के मध्य झलूती ह ै । र्दिेर्दत्त की गिद्वत्तन से प्रिनगित ह ै पर कगपल की 

र्दहेनयगष्ट के प्रगत आकगषात । बगुि और शरीर की अलि-अलि मनाँि ह ै । र्दोर्ों को एक सनथ प्रनप्त करर्न चनहती ह ै

पगद्मर्ी, पर एक समय में एक ही गमल पनतन ह ैउसे । अंतः िह अधरूी रह जनती ह ै। यही गस्थगत र्दिेर्दत्त और कगपल की 

िी ह ै। इससे गसि होतन ह ैगक इस जीि-सगृष्ट में जब मर्षु्य अपणूा ह ैतो अन्य प्रनगणयों की क्यन गस्थगत होिी गजर्कन 

प्रतीक हयिर्दर् ह ै। 

14.5. बोध प्रश्न 

1. हयिर्दर् र्नटक कन कथनिस्त ुकन पररचय र्दीगजए  । 

2. हयिर्दर् र्नटक में र्र और र्नरी की अपणूातन को स्पष्ट कीगजए । 

14.6. सहायक ग्रांथ 

1. आधगुर्क िनरतीय रंिलोक, जयर्दिे तर्ेजन । 

2. ययनगत, गिरीश कर्नाड, अर्ुिनर्दक बी. आर. र्नरनयण । 

3. हयिर्दर्, गिरीश कर्नाड, अर्िुनर्दक- बी. िी. कनरंत । 

4. स्िनतंत्र्तोत्तर गहन्र्दी रंिमंच, डॉ. ओमप्रकनश शमना । 

डॉ. सूया कुमारी. पी. 



15. हयवदन नाटक पात्रों का चरित्र चचत्रण 

(देवदत्त, कचपल औि पचिनी) 

15.0. उदे्दश्य 

 पिछले इकाइयों में हम हयवदन नाटक-िषृ्ठभपूम और हयवदन नाटक-कथावस्त ुके बारे में पवस्ततृ जानकारी 

प्राप्त कर चकेु हैं । इस इकाई को िढ़न ेके बाद आि हयवदन नाटक में कथावस्त ुके साथ नर और नारी के अिरू्ण के 

कारर्ों को समझेंगे उसके साथ-साथ हयवदन नाटक के िात्रों में खासकर तीन िात्रों के बारे में पवस्ततृ जानकारी दनेा 

ही इस िाठ का उद्दशे्य ह ै।   

रूपिेखा 

15.1.प्रस्तावना 

15.2. दवेदत्त का चररत्र पचत्रर् 

15.3. कपिल का चररत्र पचत्रर् 

15.4. िपिनी का चररत्र पचत्रर् 

15.5. साराांश 

15.6. बोध प्रश्न 

15.7. सहायक ग्रांथ 

15.1. प्रस्तावना 

 हयवदन नाटक िढ़ते समय हमारे नजरों के सामने कई िात्र आते हैं उन िात्रों में से हम मखु्यतः तीन िात्रों के 

बारे में पवस्ततृ रूि में जानकारी प्राप्त करेंगे । दवेदत्त, कपिल और िपिनी के िात्रों के बारे में जानेंगे । इस नाटक में िात्र 

एक से िात्र दो, िात्र दो से िात्र तीन, िात्र तीन से िात्र एक, इनके बीच में पकस प्रकार सांबांध थे, यह सांपदग्ध सवालों को 

इस इकाई में सोदाहरर् रूि में जानकारी प्राप्त करेंगे । 

15.2. देवदत्त का चरित्र चचत्रण 

दवेदत्त, उसके अपभन्न पमत्र कपिल तथा दवेदत्त की ित्नी एवां कपिल की प्रेपमका िपिनी तीनों के पत्रकोर् के चारों 

ओर इस कथा का ताना-बाना बनुा गया ह ै। कथा इस प्रकार चलती ह ैपक देवदत्त और कपिल के पसरों की अदला-

बदली हो जाती ह ै । नाटक के अांपतम चरर् में दवेदत्त कपिल से कहता ह-ै‘मैं तमु्हारा बल चाहता था, तमु्हारा 

जांगलीिन नहीं । तुम घरृ्ा में पजए, और मैं भय में ......।’  
दवेदत्त का यह कथन स्िष्टतः इांपगत करता ह ैपक वह िरू्ण मनषु्य बनना चाहता था, िरन्त ुबन नहीं सका । उसकी 

कपिल का बपलष्ठ शरीर तो प्राप्त हुआ, िरन्त ुजांगलीिन पलए हुए, जो काव्योपचत कोमलता के पलए ियकु्त नहीं था । 
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दवेदत्त पवप्रोत्तम पवद्यासागर का ितु्र ह ै। वह स्वयां प्रकाांड िांपडत ह,ै पवख्यात काव्य-रपसक ह,ै कामदवे से भी अपधक 

सनु्दर एवां बहृस्िपत के समान बपुिमान अथवा मेधावी.......।  

िपिनी को दवेदत्त का िररचय दतेे हुए कपिल कहता ह-ै ‘तो पिर उनके एकमात्र सिुतु्र देवदत्त को भी जानती होंगी 

। पिता से भी बढ़कर िांपडत, महाकपव काव्य शास्त्र-पवनोद में िरू्ण िारांगत, सज्जन, गरु्वान, स्नेहशील, सकुुमार । लांबे 

केशस्वी, मुख, अवस्था बीस वर्ण ऊँचाई सड़सठ अांगलु...।’ इसके साथ कपिल यह कहना भी नहीं भलूता ह ै पक 

“दवेदत्त सांसार में मेरा सबसे िक्का पमत्र ह.ै..।” 

िपिनी की पबजली-जैसी तेजी को दखेकर कपिल सोचने लगता ह ैपक मेरा सकुुमार दवेदत्त इस पबजली-सी तड़ि 

वाली लड़की को ित्नी-रूि में क्योंकर झेल िाएगा? कारर्- “इसे झेलने के पलए लौह-िरुुर् चापहए- और तमु ठीक 

इसके पविरीत, तमु तो सकुुमार हो, तमु्हारा पचत्त भी सकुोमल ह ै -एक कड़ी बात, एक कड़ा शब्द तमु सह नहीं 

िाते......।” दवेदत्त-सदृश सवणगरु्-सम्िन्न यवुक यपद नाररयों के आकर्णर् के केन्द्र हो, तो यह सवणथा स्वाभापवक है । 

ऐसे अप्रपतम यवुक को कौन पिता अिनी बेटी दकेर अिना जामाता न बनाना चाहगेा? कपिल का यह कथन प्रमार् है-

“तमु्हारे पलए तो धमणिरुी को हर कन्या के माता-पिता, आँखों के िाँवडे़ पबछाए, तमु्हारी स्वीकृपत की प्रतीक्षा में ह ै।” 

और वस्ततुः होता भी यही ह-ै िपिनी बात की बात में दवेदत्त की ित्नी बन जाती ह ै। 

यहाँ यह बताना भी अप्रासांपगक नहीं होगा पक दवेदत्त काव्य-रपसक होने के साथ काम-रपसक भी ह ै । वह पनत्य 

नयी लड़की को अिने प्रेम-जाल में िँसाता हुआ देखा जाता ह ै । दवेदत्त से कपिल िछूता ह-ै “इस बार कौन-सी 

लड़की ह.ै..?” पिछले दो बरसों में कम-से-कम िन्द्रह लड़पकयों िर तमु्हारा मन डोलते मैंने दखेा ह ै। िरन्त ुवस्तपुस्थपत 

यह ह ै पक िपिनी के प्रपत दवेदत्त की आसपक्त गहन कोपट की ह ैऔर सम्भवतः वह वासना से आगे की कोपट है । 

दवेदत्त कहता ह-ै “(उन िन्द्रह लड़पकयों की) इससे कोई बराबरी नहीं । वे सब तो इसके आगे जैसे......।”  दवेदत्त की 

दृपष्ट में िपिनी उसके जीवन की सवणस्व बन सकती ह,ै उसके पवकास की प्रेरर्ा और सूत्रधार बन सकती ह ै । उसके 

पलए दवेदत्त क्या नहीं कर सकता है । वास्तव में िपिनी के अभाव में दवेदत्त का जीवन अांधकारमय हो गया ह ै। वह 

कई खण्डों में अिनी मनोव्यथा कपिल के प्रपत इस प्रकार व्यक्त करता है- “कपिल, वह बस मेरी कपवता की प्रेरर्ा 

बनना स्वीकार कर ले, तो मैं कापलदास से भी श्रेष्ठ काव्य रच डालूँ ।” ....... 

उसके सामने हुए पबना श्रेष्ठ काव्य की रचना कैसे करँू? मन को कपवता िर कैसे एकाग्र करँू, जबपक मेरा 

रोम-रोम उसके ध्यान में डूबा हुआ ह,ै उसी के पलए तड़ि रहा है ।..... “कपिल, तमु्हारी सौगांध में प्रपतज्ञा करता ह ँ यपद 

कभी वह रूिरत्न मुझे पमला, तो मैं महाकाली के चरर्ों में अिनी दोनों भजुाएँ, भगवान ्रुद्र के आगे अिना मस्तक 

समपिणत करूां गा ।” 

िवूणराग में आकां ठ -पनमग्न दवेदत्त ने िावन वीथी में िपिनी के दशणन पकए थे और प्रथम दशणन में ही वह िपिनी 

के आगे अिना सवणस्व हार गया था । अब तो उसके सामने एक ही चारा है “बस, िावन वीथी में खडे़-खडे़ तिस्या 

करना ही मेरे भाग्य में है ।” िावन वीथी और वहाँ िपिनी के दशणन को लक्ष्य करके कपिल लड़की का नाम-िता िछूता 

ह ै। दवेदत्त जो कुछ उत्तर स्वरूि कहता ह,ै उसमें दवेदत्त के प्रथम आवेग का िररचय पमल जाता है, “कल सांध्या को 

िावन वीथी में मैंने उसको दखेा था । नजर हटात ेनहीं बनी और उसके िीछे-िीछे उसके िर तक चला गया । .....वहीं 

एक घर के भीतर वह ओझल हो गई । मैं वहीं बाहर साँझ तक खड़ा रहा, िर वह पिर नहीं आई । ” दवेदत्त की तन 

और मन की कोमलता ने उसे पकसी सीमा तक असपहष्र् ुबना पदया ह ै। कपिल के अनसुार दवेदत्त बात िीछे पचढ़ता ह ै
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। दवेदत्त ऊिर से कुछ भी कह,े कपिल के प्रपत पकतना भी पनमणम पदखाई द,े िरन्त ुवास्तव में वह कपिल का सच्चा 

आत्मीय एवां पमत्र ह ै। वह कपिल से यहाँ तक कह बैठता है- “जा, चला जा अिनी भट्ठी िर । वहाँ ह ैतेरी जगह । िरन्त ु

जब कपिल सचमचु जाने लगता ह,ै तो दवेदत्त उसको रोकते हुए कहता ह-ै “नहीं, बैठो ।” उधर कपिल भी देवदत्त का 

िरम पहतैर्ी पमत्र ह ै। वह दवेदत्त के पलए अिना सवणस्व न्यौछावर कर सकता है-“तमु कहो तो मैं कुएँ में कूद जाऊँ, 

आग िर चलूँ । तमुसे बड़ा मेरे पलए कोई नहीं । कहो तो अिने माता-पिता को भी तुम िर न्यौछावर कर दू ँ।” 

इस सांदभण में यह बताना कदापि अप्रासांपगक नहीं होगा पक िपिनी भी सम्भवतः प्रथम दशणन में दवेदत्त के प्रपत 

आकपर्णत हो गई थी । उसको आशा थी पक दवेदत्त उसके िीछे-िीछे अवश्य आएगा । कपिल द्वारा द्वार खटखटाये जाने 

को वह दवेदत्त का कृत्य समझती ह ै। तभी तो वह यह गाती हुई द्वार खोलती ह-ै 

आयो रे आयो िाहुना सवार, 

न जाने पकस दशे का ह ैसरदार । 

जीवन में िपिनी के समावेश के बाद दवेदत्त की दृपष्ट एकदम बदल जाती है-पवशेर्कर िपिनी के गपभणर्ी हो 

जाने की पस्थपत में । अब दवेदत्त गहृस्थी के मोह-जाल में िड़ता हुआ पदखाई दतेा ह ै। वह िपिनी के स्वास््य के प्रपत 

इतना अपधक पचांपतत पदखाई दनेे लगता ह ैपक िपिनी को देवदत्त का व्यवहार पकसी सीमा तक अस्वाभापवक प्रतीत 

होने लगता ह ै। यात्रा के िवूण दवेदत्त िपिनी के गभण को लेकर बहुत पदखाई दतेा ह ै। िपिनी का यह कथन दवेदत्त की 

मानपसक पस्थपत को स्िष्टतः उजागर कर दतेा है- “आज तुम्हें हुआ क्या ह ै। तमु तो िसु्तकों में ऐसे डूब जाते थे पक 

भोजन के बाद हाथ धोने का भी ध्यान नहीं रहता था और आज सबेरे से रट लगाए हो पक वह हुआ या नहीं, यह हुआ 

या नहीं । ....... तमु पबना बात पचांता करते हो । क्या दसूरी कोई स्त्री कभी इस सांसार में गभणवती नहीं हुई? इतने डरते हो 

– मैं जरा भी पहली-डुली नहीं पक बस तमु्हें लगता ह ैपक आसमान िट िड़ा । सब खत्म......।  

दवेदत्त ‘आसमान िट िड़ा’ शब्दों के प्रयोग में अिनी िपिनी और गभणस्थ पशश ुके अमांगल की आशांका 

करने लग जाता ह-ै “राम-राम ऐसी बात मत कहो ।” कहने का तात्ियण यह ह ै पक भावकु दवेदत्त का कपव-िपत एवां 

पिता दवेदत्त के सम्मखु िरापजत होता हुआ पदखाई दतेा ह ै। िपिनी कपिल के आने की प्रतीक्षा पजस उत्सकुता बेचैनी 

के साथ करती ह,ै उससे दवेदत्त के मन में सांदशे का अांकुर जमने लगता ह ै। वह नहीं चाहता ह ैपक कपिल के साथ यात्रा 

की जाए । वह बहुत ही सावधानी के साथ अिन ेमन की बात कह दतेा ह-ै “मैं तो यही चाह गँा । कपिल स ेईष्याण के 

कारर् नहीं- मझेु कपिल से रत्ती- भर भी ईर्ाण नहीं । उसका मन तो सोने का है, लेपकन तुम अभी िहली बार गभणवती हुई 

हो ।” यात्रा स्थपगत होने की खुशी को दवेदत्त पछिा नहीं िाता है, क्योंपक आज िहली बार वह ि पिनी के साथ अकेला 

होगा । 

कपिल के आने िर िपिनी बात बदल दतेी ह ैऔर वे तीनों उज्जैन की यात्रा िर चल दतेे हैं । कपिल के प्रपत 

िपिनी के बढ़ते हुए आकर्णर् को दवेदत्त मनोवैज्ञापनक पववशता के रूि में दखेता ह ै । “कपिल को दखेकर दवेदत्त 

कहता ह-ै िपिनी का भी क्या दोर् है? कपिल का शरीर ही इतना आकर्णक ह ै।.............। आपद ।” कािी पववाद के 

बाद कपिल और िपिनी महाकाली के दशणनाथण चले जाते हैं । दवेदत्त के मन का सांदहे उभरकर ऊिर आ जाता ह-ै

“जाओ िपिनी, जाओ कपिल ! भगवान ्रुद्र का आशीवाणद तमु दोनों िर रह े। तुम दोनों मेिे हृदय के दो टुकडे हो- 

एक होकर रहो -उसी में मझेु शाांपत पमलेगी......। ” उनकी आँखों से ओझल हो जाने के बाद दवेदत्त महाकाली के 

मपन्दर की ओर चल दतेा है । वहाँ िहुचँकर उसे सहसा याद आता ह ैजब उसने प्रर् पकया था पक यपद िपिनी को िा 
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सका तो अिनी भजुाएँ और मस्तक बपलदान कर दूगँा । इतने में ही उसको वहाँ एक तलवार िड़ी हुई पदखाई दतेी ह ै। 

उससे वह अिना मस्तक (पसर) धड़ से अलग कर दतेा है । 

कपिल और िपिनी जब लौटकर आते हैं तो दवेदत्त को न िाकर कपिल पवशेर् पचांपतत होता ह-ैिपिनी के 

अनसुार दवेदत्त िूर्णतः स्वस्थ होंगे । कपिल दवेदत्त को खोजने के पलए जांगल की ओर चल दतेा ह ैऔर महाकाली के 

मपन्दर में िहुचँ जाता ह,ै वहाँ दवेदत्त के शव को िड़ा हुआ दखेकर कपिल दःुखी होता ह ैऔर अिना पसर िीट लेता ह ै

। अांधेरा पघरते दखेकर िपिनी भी दोनों की खोज में चल दतेी ह ैऔर काली के मांपदर में िहुचँ जाती ह ै। अँधेरे में वह 

शव के िाँवों से टकराती ह ैऔर वस्तपुस्थपत का ज्ञान होने िर पवलाि करते हुए वहाँ िड़ी हुई तलवार को उठा लेती ह ै। 

तलवार उठाकर िपिनी पनराशा में पनमग्न होकर अिनी जीवन-लीला समाप्त करना चाहती है । तभी चमत्काररक ढांग से 

दवेी (महाकाली) उसको ऐसा करने से रोक दतेी हैं और दोनों के कटे हुए पसरों को उनके शरीर िर लगाने का आदशे 

दतेी ह ै। 

दवेी माँ की आज्ञानसुार िपिनी दोनों के पसर लगा दतेी ह ै । दोनों जीपवत हो उठते हैं, िरन्त ुउनके पसरों को 

अदला-बदली हो जाती ह ै । िपिनी कसकी ित्नी हो, इस िर दोनों में पववाद होता है । अन्ततः ये तीनों पववाद के 

पनर्णय हते ुएक पत्रकालदशी ऋपर् के िास जाते हैं । पत्रकालदशी ऋपर् पनर्णय दतेे हुए कहते हैं-“पजस प्रकार वकृ्षों में 

कल्िवकृ्ष श्रेष्ठ होता ह,ै उसी प्रकार अांगों में मस्तक श्रेष्ठ ह ैऔर इसीपलए दवेदत्त का मपस्तष्क (मस्तक) पजसके िास है, 

वहाँ दवेदत्त ह ैऔर वही िपिनी का सच्चा स्वामी है ।” इस उत्तर को सनुकर कपिल (पजसका शरीर दवेदत्त का और 

मस्तक कपिल का ह)ै जांगल की ओर चला जाता ह ै। 

इस प्रकार िपिनी उस व्यपक्त की ित्नी बनती ह ैपजसका पसर दवेदत्त का और शरीर कपिल का है । दवेदत्त को 

ितु्र-रत्न की प्रापप्त होती ह ैऔर वह उसमें पलप्त हो जाता है । कुछ समयोिरान्त जब दवेदत्त घर से बाहर चला जाता है, 

तब उसकी अनिुपस्थपत में िपिनी अिने बेटे को लेकर कपिल के घर िहुचँ जाती है । दवेदत्त जब घर लौटता और यहाँ 

ि पिनी को नहीं िाता ह,ै तो सीधा कपिल के िर िहुचँता ह,ै वहाँ िपिनी भी अिने बेटे के साथ उिपस्थत थी । दवेदत्त 

कपिल से प्रश्न करता -‘‘ एक बात बताओ । तुम सचमचु िपिनी को चाहते हो ।” कपिल का उत्तर ‘हाँ’ सनुकर दवेदत्त 

कहता ह-ै और मैं भी । कपिल प्रस्ताव करता है- “क्या हम तीनों एक साथ नहीं रह सकते? द्रौिदी और िाण्डवों की 

तरह?” दवेदत्त और िपिनी इसका कोई उत्तर नहीं दतेे । देवदत्त के अांपतम शब्द बताते हैं पक दोनों ने- दवेदत्त और 

कपिल ने एक दसूरे को क्षमा कर पदया ह-ै “इसीपलए आज दया-करुर्ा कोई जगह नहीं, न स्नेह की, न पमत्रता की । 

बस जझूना ह ैशेरों की तरह मरना ह ैसाँिों की तरह ।” दवेदत्त कपिल का जांगलीिनरपहत बलशाली शरीर चाहता था 

और कपिल दवेदत्त की बपुि चाहता था- िरन्त ुउसको दवेदत्त का केवल शरीर पमला । दोनों िरू्ण मानव बनना चाहते 

थ,े िरन्त ुऐसा नहीं हो सका । दवेदत्त तन और मन के अनेक गरु्ों से पवभपूर्त ह-ै िरन्तु कामासपक्त से यकु्त नहीं हो 

िाता ह ै। सम्भवतः इसी कारर् वह इतनी मानपसक वेदना भोगता ह ैऔर अन्ततः साँिों की तरह भरता है और मारता है 

। 

15.3. कचपल का चरित्र-चचत्रण 

रांगमांच िर कपिल का प्रथम िररचय एक बपलष्ठ व्यपक्त के रूि में होता ह ै । वह एक िहलवान के रूि में 

प्रपसि भी ह ै। इतना ही नहीं, वह कुश्ती के अनेक दाँव-िेंच भी जानता ह ै। गाांधार दशे के एक मल्ल के साथ थोड़ी दरे 

तक कपिल की कुश्ती भी होती ह ै । मल्ल कपिल के बल-पवक्रम से प्रभापवत भी होता है । अखाडे़ िर अिनी 
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उिपस्थपत का वर्णन करते हुए कपिल दवेदत्त से कहता ह,ै “मल्ल, गाांधार दशे का मल्ल कहते ह,ै दपक्षर् की पदपग्वजय 

के पलए पनकला ह ै। .......उस समय मैं और नांद कुश्ती लड़ रह ेथे । िरदशेी मल्ल बैठा देख रहा था । मैंने ज्यों ही नांद 

को मगरमच्छी िेंच डाल नीच ेिछाड़ा तो िरदशेी मल्ल खशुी से उछलकर बोला, ‘वाह बहादरु’ और उसने मझेु चनुौती 

दी ।” xxx वह कुछ दरे मझुसे कुश्ती लड़ा । पिर िीठ ठोंककर बोला-’शाब्बाश’। 

उक्त बातें वह अिने िरम पमत्र दवेदत्त से कहता है । इसके साथ दवेदत्त के साथ उसको प्रगाढ़ एवां अन्तरांग, 

पमत्रता का िररचय हमको पमलने लगता है । वह अत्यन्त अनौिचाररक रूि से दवेदत्त से िछूता ह-ै “इस बार कौन-सी 

लड़की िँसाई ह ै । ..... अरे बताओ न शरमाते क्यों हो? ....... पिछले दो वर्ों में कम-से-कम िन्द्रह लड़पकयों िर 

तमु्हारा मन डोलते मैंने दखेा ह.ै......।” इसी अवसर िर हमें यह भी िता चल जाता ह ैपक कपिल के भीतर पकसी-न-

पकसी रूि में कपव झाांकता रहता ह ै । दवेदत्त जैसे ही िावन वीथी में दखेी हुई लड़की के बारे में आह भरकर उससे 

कहता ह-ै “वे सब तो इसके आगे..... कपिल तत्काल वाक्य को िरूा करते हुए कह दतेा ह”ै चाँद के आगे तारे हैं, 

जगमगाते दीिक के सामने पटमपटमाते जगुन ूह ै।” 

इसी सन्दभण में कपिल के बारे में यह त्य भी सामने आ जाता ह ै पक वह दवेदत्त का एक ऐसा पमत्र ह ैजो 

उसके नाम िर अिना सवणस्व न्यौछावर कर सकता ह,ै “तमु कहो तो मैं कुएां में कूद जाऊँ, आग िर चलूँ, तमुसे बड़ा मेरे 

पलए कोई नहीं । कहो तो अिने माता-पिता को भी तुम िर न्यौछावर कर दू ँ ।” िपिनी के सांदभण में जब दवेदत्त एक 

प्रकार को हीनता से िीपड़त होता ह ैऔर कहता ह ैपक उस अपनन्द्या सुांदरी को प्राप्त करना मेरे पलए असम्भव है, तब 

सच्चे पमत्र की तरह वह दवेदत्त का उत्साह-वधणन करता ह,ै “तमु पवप्रोत्तम पवद्यासागर के सिुतु्र, प्रकाांड िांपडत, पवख्यात 

काव्य-रपसक कामदवे- से रूिवान बहृस्िपत से ......” तमु्हारे पलए तो धमणिरुी की हर कन्या के माता-पिता जामाता 

बनाने का सखु-स्वप्न दखेते रहते हैं । 

उसका पमत्र दवेदत्त िावन वीथी की पजस कन्या िर रीझता ह,ै उसका नाम-िता आपद जाने पबना ही कपिल 

उसको खोजने के पलए पनकल िड़ता ह ैऔर अन्ततः उसको खोज ही नहीं लेता, अपित ुउसके साथ दवेदत्त का पववाह 

भी करा दतेा ह ै। दवेदत्त लड़की के बारे में कपिल को यह बताता है, “उसके घर के द्वार की चौखट िर दो पसर वाला 

िक्षी खदुा हुआ था ।” कपिल में गजब का आत्मपवश्वास पदखाई दतेा है । दवेदत्त जब उस सनु्दरी के पवर्य में अिनी 

पववशता प्रकट करता ह,ै तब कपिल कहता ह-ै “इस काम के पलए न दगुाण चापहए, न रुद्र, मैं अकेला ही कािी ह  ँ।” 

कपिल पनराश होने वाला व्यपक्त नहीं है । वह अिने मन्तव्य को सिल बनाने के पलए वीथी में प्रत्येक घर के द्वार को 

अत्यन्त बारीकी से दखेता ह-ै यही ह,ै मेरी आँखों से छूट ही जाता । पकतनी बारीकी से खदुा हुआ ह ै। आँखें िोड़ो तो 

पदखे शायद .......” 

िपिनी से गहृस्वामी का नाम-िता जानने का नाटक करते हुए यह बड़ी चतरुाई के साथ अिना मन्तव्य प्रकट 

कर दतेा ह ै । एक पनष्र्ात दतू की भाँपत यह नायक के गरु्-वर्णन द्वारा नापयका के मन में नायक के प्रपत आकर्णर् 

उत्िन्न करता है- वह पवप्रोत्तम पवद्यासागर का एकमात्र सिुतु्र, पिता से भी बढ़कर िांपडत, महाकपव, काव्यशास्त्र में िरू्ण 

िारांगत, सज्जन, गरु्वान, स्नेहशील, सकुुमार, लम्बे केश, तेजस्वी मखु, अवस्था बीस वर्ण, ऊँचाई सड़सट अांगलु । “ 

काव्यशास्त्र में इांपगत नायक के समस्त गरु्ों से पवभूपर्त देवदत्त का अिने को सांसार में सबसे बड़ा पमत्र बताकर वह 

कहता ह-ै “लेपकन अब मुख्य प्रश्न यह ह ै पक मेरा पमत्र आिका कौन होगा ?” िपिनी कपिल के शब्दों का इशारा 

समझ जाती ह ैऔर वह लज्जा से लाल होकर भाग जाती ह ै। कपिल इस स्थल िर कामशास्त्र के प्रपत अिनी जानकारी 
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प्रकट कर दतेा ह-ै “दवेदत्त सकुुमार ह,ै यह लड़की एकदम पबजली ह ै। इसे झेलने के पलए लौह िरुुर् चापहए । दवेदत्त 

इसे नहीं झेल िायेगा ।” इस अवसर िर हमें प्रपसि कामशास्त्रज्ञ हवैलोक एपलस का यह कथन याद आ जाता है- “A 

woman wants a husband, not a toy to play with”  स्त्री को खसम (ताकतवर िपत) चापहए, न पक खेलने के 

पलए एक पखलौना । बेचारा दवेदत्त सकुुमार पखलौना ह ै। िरन्त ुपिर भी कपिल पमत्र की खापतर लड़की के िीछे-िीछे 

उसके घर में चला जाता ह ैऔर अन्ततः िरूा काम करके, पववाह की बात िक्की करके ही वािस आता है । राम-सीता 

के साथ लक्ष्मर् का िद प्राप्त करता ह ैकपिल । 

अब सब लोग उज्जैन की यात्रा की तैयारी करते हुए दखेे जाते हैं और इसी के साथ कपिल के प्रपत िपिनी का 

आकर्णर् उजागर होने लगता है । िपत-ित्नी के रूि में दवेदत्त और िपिनी रांगमांच िर िहली बार प्रकट होते हैं । उसी 

समय कपिल के प्रपत िपिनी के लगाव की भनक उसे पमल जाती है । वह कपिल की प्रतीक्षा में बार-बार पखड़की से 

झाँकती ह ैऔर कहती ह-ै “बड़ी दरे लगाता ह ैयह कपिल, दखेो, यह अभी तक नहीं आया ।” दवेदत्त को िपिनी का 

यह व्यवहार स्वभावतः अच्छा नहीं लगता और “पदन भर बस कपिल, कपिल, कपिल ।” िपिनी िछूती ह-ै ऐसा क्यों 

कहते हो । दवेदत्त एक अन्य घटना की ओर इांपगत करके स्िष्ट कर दतेा ह ै पक उसे कपिल की अपधक उिपस्थपत 

रुपचकर नहीं लगती । बातचीत के मध्य दवेदत्त यहाँ तक कह दतेा ह ैपक, जब तमु कपिल की रट लगाती हो, तो मेरी 

साँस बन्द हो जाती ह ै। 

िपिनी कपिल के प्रपत अत्यपधक अनरुक्त होते हुए कहती ह ै पक, “तमु्हारी इस कोमलता के साथ भगवान- 

जाने कैसे पदन करेंगे ।” कपिल के प्रपत िपिनी का लगाव अब दवेदत्त को खलने लगता ह ैसम्भवतः उसको नजर में 

यह सब अप्रत्यापशत ह-ै “इसके िहले कपिल कभी लजाता नहीं था, लेपकन ि पिनी को देखते हो िूँछ पहलाने लगता है 

। ऐसे बैठकर िपिनी का मुँह ताकता रहता ह ैपक उसके मुँह से कोई शब्द धरती िर न पगर जाए । उसकी आँखों में तैरती 

यह लालसा क्या सचमचु इसे नहीं पदखती ?” दवेदत्त और िपिनी में इसी सांदभण में बातें हो रही हैं पक कपिल आ जाता 

ह ै। दवेदत्त नहीं चाहता ह ैपक यात्रा की जाये, क्योंपक यात्रा में कपिल और िपिनी को अिेक्षाकृत अपधक स्वतन्त्रता 

प्राप्त हो जायेगी । कपिल को यह प्रस्ताव अथाणत ्यात्रा स्थपगत करने का प्रस्ताव रुपचकर नहीं लगता । वह मन ही मन 

कहता ह ैपक यात्रा के आठ पदन मानी पकसी ने मझेु छीन पलए । यह कालावपध मानो व्यथण हो गई । इसी के साथ उसका 

अन्तःकरर् उसे सावधान करता हुआ कहता है पक तू पकधर जा रहा ह-ै “कपिल, कपिल, सांभल जा, पिसल रहा ह ैत-ू 

अिने को बस में रख, िकड़ ढीली न होने िाए ।” आठ पदन तक दवेदत्त व िपिनी की ओर न आने का पनर्णय करते हुए 

वह वहाँ से जाने को तैयार हो जाता है- “तो मैं चला ।” 

िरन्त ुिपिनी कपिल को रोककर यात्रा िर चलने की बात पिर करने लगती ह ैऔर पववश होकर दवेदत्त को 

उसकी बात मानकर कपिल को साथ लेकर यात्रा करनी िड़ती है । रास्ते में थोड़ा पवश्राम हेत ुगाड़ी रुकती ह ै। िपिनी 

के कहने से कपिल सहुाग के ढेर सारे िूल ले आता ह ै । िपिनी द्वारा प्रश्न करने िर कपिल िूल के सहुाग नाम की 

अथाणत ्सहुाग के िूल नाम की साथणकता िर प्रकाश डालता ह ै। उसके द्वारा की जाने वाली यह व्याख्या स्िष्ट करती है 

पक कपिल का कपवत्व जाग्रत हो गया है, उसकी बाह्य कठोरता के िीछे की कोमल भावकुता झाँक रही ह ै। िपिनी के 

प्रपत आकर्णर् अथवा आसपक्त ने उसके व्यपक्तत्व को यह स्वरूि प्रदान कर पदया ह ैयथा-“यह दखेो िांखरुरयाँ के तल 

में एक बड़ा लाल घेरा -जैसी तमु्हारी पसांदरू की पबन्दी और यहाँ- जहाँ िराग िूटा ह ैवहाँ, माांग में भरी पसांदरूी रेखा । 

दखे लो और डांठल के िास में काली-काली पबांपदयाँ- जैसे तमु्हारे मांगल-सूत्र की काली-काली मपर्याँ ।” 
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 कपिल और िपिनी रुद्र-मपन्दर की ओर भगवान रुद्रदवे के दशणनाथण चले जाते हैं । देवदत्त वहीं सामान के िास 

बैठा रहता ह,ै कपिल और िपिनी को लक्ष्य करके दवेदत्त अिने आि से कहता है-“जाओ, कपिल जाओ िपिनी । 

...... तमु दोनों मेरे हृदय के दो टुकडे़ हो-एक होकर रहो....आपद ।” कहने का तात्ियण यह ह ैपक इस अवसर िर िपिनी 

और कपिल का प्रेम-वासनात्मक लगाव- सवणथा उजागर हो जाता ह ै। यह बतान ेपक आवश्यकता नहीं पक प्रथम दशणन 

में हो कपिल िपिनी के प्रपत आकपर्णत पदखाया गया है । कपिल िपिनी की खोज में आया था, क्योंपक दवेदत्त उसका 

वरर् करना चाहता था । इस कारर् अिने मन को वश में रखना कपिल के पलए उपचत भी था और सम्भव भी था । 

िपिनी को द्वार खोलते हुए देखकर कपिल सवणथा अपभभूत एवां अवाक रह जाता ह ै । िपिनी का यह कथन बेसधु 

कपिल को मानो झकझोरकर होश में ला दतेा ह ै- “आिने द्वार खटखटाये । ऐसे मरूत बने क्यों खडे़ हो ?” 

िपिनी को दखेते ही कपिल में जो भाव आये थे, व ेइस प्रकार हैं-“मान गया, दवेदत्त, मान गया । समझता था 

अिनी मांडली में रांभा सजने वाली रापगनी से श्रेष्ठ सनु्दरी इस सांसार में ह ैही नहीं, िर यह इसे यपक्षर्ी कह ,ँ इांदमुपत कह ,ँ 

ऊवणशी कह -ँसब एक साथ.........।” इस घटना के बाद िपिनी जब प्रथम बार रांगमांच िर आती ह,ै तब वह गभणवती 

पदखाई दतेी ह ै । नाटक के अांपतम चरर् में िपिनी कपिल से कहती ह-ै“यह बच्चा तमु्हारी दहे का प्रसाद ह ै ।” इस 

कथन से स्िष्ट ह ैपक आँखें पमलने के साथ ही कपिल और िपिनी एक-दसूरे के शारीररक रूि से भी अत्यन्त पनकट आ 

गये थे । 

एक बात ध्यातव्य ह ै पक कपिल को साांस्कृपतक इपतहास का अच्छा ज्ञान ह ै । पवश्राम हेत ुगाड़ी रुकने िर 

कपिल दवेदत्त और िपिनी को बताता ह ैपक, “उधर दखेो, यह भागणवी नदी ह ै। कहते हैं उसी के साथ ‘व्यास जी’ का 

आश्रम था- अब वहाँ भगवान रुद्र का मांपदर ह ै। ..... हाँ, वहाँ भगवान रुद्र का मांपदर ह-ै बड़ा सनु्दर मांपदर ह ै। वहाँ, उस 

िहाड़ के िीछे माँ काली का मांपदर ह ै।” ....... कहते हैं एक जमाने में यहाँ बड़ी भीड़ हुआ करती थी िर अब तो खांडहर 

रह गया ह ै। ....... हाँ भगवान रुद्र का मांपदर भी िरुाना ह,ै पिर भी उतना टूटा-िूटा नहीं, पजतना माँ काली का मांपदर ।” 

कपिल और िपिनी रुद्र मांपदर से लौटकर आते हैं । वहाँ दवेदत्त को न िाकर कपिल पचांपतत हो जाता ह ैउसे िपिनी 

रोकने िर भी अिने पमत्र दवेदत्त को खोजने को यह कहता हुआ चल जाता ह-ै “नहीं भाभी! बड़ा घना जांगल ह,ै चट्टानें 

हैं, रास्ता भटक गया, तो सारी रात यहीं पबतानी िडे़गी । तमु ठहरो, मैं बस गया और आया ।” यह दृष्टव्य ह ैपक कपिल 

वासना द्वारा सवणथा िराभतू नहीं होता ह ै। िपिनी के एकाांत साहचयण का अवसर उसे दवेदत्त की पमत्रता एवां अिने पमत्र 

के कुशल-के्षम से पवमखु नहीं कर िाता ह ैऔर वह दवेदत्त की तलाश में िपिनी को अकेला छोड़कर चल दतेा ह ै। 

कपिल दवेदत्त को ढूँढ़ता हआु िहाड़ी िर माँ काली के मपन्दर में िहुचँ जाता ह ैऔर वहाँ उसके शव को 

दखेकर वह सब कुछ भलू जाता ह ैउसका मैत्री-भाव िपिनी को प्रायः पवस्मतृ करने के पलए कपिल को पववश कर 

दतेा ह ै। वहाँ िड़ी हुई दवेदत्त की तलवार उठाकर वह अिना पसर काट डालता ह,ै यह कहते हुए- “दवेदत्त मेरे भाई, मेरे 

पिता, मेरे पमत्र... मेरे प्यारे पमत्र मझुसे दखुी होकर तमुने यह सांसार छोड़ पदया । लेपकन िरलोक मैं तो पमलोगे? अिने 

िरुाने पमत्र को स्वीकार तो करोगे? लो, मैं आता ह  ँ । सदा की तरह तमु्हारे चरर्-पचह्नों िर चलता हुआ !” कहकर 

अिना पसर काट लेता ह ै। 

माँ काली की कृिा से दोनों िनुः जीपवत हो जाते हैं, िरन्त ुिपिनी घबराहट में दवेदत्त और कपिल के पसरों की 

अदला-बदली कर दतेी ह-ै यानी कपिल को दवेदत्त का शरीर प्राप्त हो जाता ह ैऔर दवेदत्त को कपिल का । इस कारर् 

उसके व्यपक्तत्व में एक स्िष्ट बदलाव आ जाता ह ै। पकसी सीमा तक वह ढीठ बन जाता है । वह िपिनी को अिनी 



दरू पवद्या कें द्र                              15.8                                   आचायाण नागाजुणन पवश्वपवद्यालय 

 

ित्नी के रूि में प्राप्त करने का अपधकारी मानता है । वह दवेदत्त से कहता है, “िर तमुसे िपिनी का क्या सम्बन्ध ? 

िपिनी मेरे साथ जायेगी । मेरी ित्नी मेरे साथ ही चलेगी न । ........... तमु दवेदत्त की स्त्री हो न । मझेु दवेदत्त का शरीर 

पमला ह,ै इसपलए तमु मेरी स्त्री हुई ।” वह िपिनी को राह िर लाने का प्रयत्न करते हुए कहता ह-ै“लेपकन, िपिनी 

दवेदत्त का शरीर अब मेरा है ।” कपिल धमणशास्त्र की तकण शैली का प्रयोग करते हुए दखेता ह-ै “िर, अपग्न को साक्षी 

करके इसने इस शरीर के साथ ही पववाह पकया था । इसकी साक्षी से मैं ही दवेदत्त ह  ँ।” िपिनी दवेदत्त के साथ जान े

लगती ह ै। कपिल उन्हें रोकता है । दवेदत्त कपिल के शरीर के बल का प्रयोग करते हुए कपिल को एक ओर धक्का 

दकेर हटा दतेा ह ैऔर साथ ही सअुर की गाली का प्रयोग करता ह ै।  

दवेदत्त और कपिल दोनों के बीच कािी कहा-सनुी होती है । कपिल, दवेदत्त को धमकी दतेे हुए कहता है- 

“तमु समझते हो, मेरी स्त्री को भगाकर ले जाओगे और मैं चुि बैठा रह गँा? आपखर जाओगे कहाँ? चलो, मैं भी वहाँ 

जाकर सड़कों िर ऐसा हांगामा मचाऊँगा पक दखेना ! कहता ह ै। अन्ततः िपिनी कपिल से अनरुोध करती ह ैपक हमें 

छोड़ दो । वह पगड़पगड़ाकर कहती ह-ैक्यों सता रह ेहो, कपिल ?” तब कपिल एक कठोर यथाथण को उजागर करते हुए 

कहता ह,ै “मैं जानता ह ,ँ तमु क्या चाहती हो, िपिनी ! दवेदत्त का मपस्तष्क और कपिल का िौलादी शरीर ।” 

आपखरकार िपिनी दवेदत्त को प्राप्त होती ह ैऔर वे “अच्छा कपिल, चलती ह  ँ। ....... पिर पमलेंगे, कपिल! 

” कहकर दोनों कपिल से पवदा लेते हैं । भागवत सतू्रधार के अनसुार इस प्रकार रास्ते अलग-अलग हो गये । कपिल ने 

जांगल का रास्ता पलया । एक बार जांगल गया, तो पिर धमणिरुी की ओर मडु़ा तक नहीं । धमणिरुी ही क्यों? पकसी भी 

बस्ती की हवा तक नहीं ली ।”  

कुछ अन्तराल के बाद कपिल रांगमांच िर प्रकट होता ह ै। वह दसूरी नाटक में शरुू वाला िहला कपिल बन 

जाता ह ै । वह भागवत के माध्यम से बताता ह ै पक इतने पदनों से वह जांगल में था । बहुत पदन हुए तब पिताजी का 

बलुावा आया था, िर मैंने जाने से मना कर पदया और यह भी कहलवा पदया पक आि भी इधर न आएँ । भागवत 

कपिल को बताता ह ै पक तमु्हारे माता-पिता का दवेलोक-प्रस्थान हो गया ह ैऔर िपिनी के बेटा हुआ ह ै । दोनों 

समाचार उस िर कोई पवशेर् प्रभाव नहीं डालते हैं । वह लकड़ी काटने का अपभनय करता है । उसी समय अिने ितु्र 

को गोद में पलए हुए िपिनी आती ह ै। दोनों एक दसूरे को आमने-सामने दखेकर जड़वत हो जाते हैं । वे दोनों बच्चे को 

एक-दसूरे का बच्चा बताते हैं । िपिनी स्िष्ट कहती ह-ै “तमु्हारी ही दहे का प्रसाद ह ै।” 

कपिल िरेू पवश्वास के साथ कहता ह-ै “उस पदन मैंने नहीं माना था, िर आज मानता ह ,ँ मैं कपिल ह  ँ।” कपिल बच्चे 

को दखेता ह ैऔर िपिनी स ेकहता है- “जाओ भीतर जाकर पवश्राम कर लो । कपिल कहता ह ैपक दवेदत्त का शरीर 

िाकर मैं सकुुमार बन गया था । िरन्त ुमैंने पनरन्तर अभ्यास और श्रम पकया और अब मैं कोसों दौड़ सकता ह ,ँ बरसाती 

बाढ़ में भी कूदकर तैर सकता ह ,ँ बडे़ से बड़ा िेड़ पगरा सकता ह  ँ। शरुू में िेट साथ नहीं दतेा था, िर अब जो भी पमले 

िचा सकता ह  ँ। नहीं पमलता, तो भी रोता नहीं ।........ इसीपलए तो मैं अब कपिल ह ,ँ पजसका चेहरा उसके शरीर से 

मेल खाता ह ै। ऐसा लगता ह ैपक िपिनी के प्रपत कपिल के मन में िवूणवत ्लगाव नहीं ह ै। वह िपिनी से प्रश्न करता है-

“दवेदत्त को क्यों छोड़ आई ? यहाँ क्यों आई?” 

घर िर िपिनी को न िाकर दवेदत्त सीधा कपिल के िास िहुचँता ह-ै वहाँ िपिनी ह ैही । कपिल दवेदत्त को 

बताता ह ैपक, “मैं तमु्हारी कपवता िर तमु्हारी कल्िना-शपक्त िर मगु्ध था, मेरे पलए िेड़ का मतलब िेड़, आकाश का 

अथण आकाश ही था । तमु्हारे शरीर ने नई चेतना दी, नए शब्द पदए । ऐसी चेतना मैंने िहले कभी अनभुव नहीं की थी । 
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मैंन ेसहसा एक-दो कपवताएँ भी घसीट डालीं । बेशक पनकम्मी ही हैं । कभी-कभी मुझे उस सबसे घरृ्ा होती ह ैजो 

तमु्हारे शरीर ने मझेु पदया ह ै।” 

इसी अवसर िर वह दो-टूक कहता ह ै पक मैं िपिनी को चाहता ह  ँ । साथ ही यह प्रस्ताव भी रखता ह ै पक 

द्रोिदी और िाण्डवों की भाँपत हम तीनों एक साथ रह सकते हैं । दवेदत्त और िपिनी को यह प्रस्ताव स्वीकार नहीं । 

कपिल, दवेदत्त से पिर कहता है-“मझेु तमु्हारी दहे पमली, बुपि नहीं ।” दवेदत्त का प्रस्ताव स्वीकार करते हुए कपिल 

अिनी तलवार लाता ह ै। दोनों द्वन्द-यिु में वीरगपत को प्राप्त होते हैं । जझूने के िहले कपिल दाशणपनक भाव से कहता 

ह-ै“उस पदन माँ काली के मांपदर में हम दोनों न ेपकतने धैयण से अिना-अिना शीश काट डाला था । लेपकन अब पकसका 

शीश, पकसका शरीर । आत्महत्या या हत्या कुछ समझ में नहीं आता । ..... उस पदन माँ काली के सामने पजस हाथ न े

पजस मपस्तष्क को अलग पकया था, आज भी वही हाथ उसी मपस्तष्क को काटे ।” 

कपिल और दवेदत्त सच्चे पमत्रों की भाँपत पजए और मरे भी । बीच में कुछ भटक गये- यह बात दसूरी थी । 

उनकी मतृ्य ुके उिरान्त िपिनी ठीक कहती ह-ै“दो भाइयों की तरह लड़ते हुए को मरे । ....... तमु दोनों ने एक-दसूरे  को 

क्षमा कर पदया ।” कपिल एक भोला-भाला सीधा-सच्चा इन्सान ह ै। िपिनी के प्रपत आसपक्त उसे अिने मागण से भटका 

दतेी ह ै। दवेदत्त की काया िाकर उसमें बौपिकता का अांकुर प्रकट हो जाता ह ै। यह पनरांतर प्रयास द्वारा अिन ेशरीर को 

िवूणवत बपलष्ठ बना लेता ह ैऔर कपिलत्व को प्राप्त कर लेता ह ैअथाणत वह शरीर को िवूणवत बनाने का प्रयास करता है 

। वह भोला-भाला, सीधा-सादा कपिल बन जाता ह ैऔर अिने पमत्र के प्रस्ताव को सहज भाव से स्वीकार करते हुए 

मरर् का त्यौहार मनाता ह ै। मानो उसके और उसके पमत्र दवेदत्त के मध्य कभी पकसी प्रकार की कटुता आई ही नहीं । 

जीवन के अांपतम क्षर्ों में कपिल को अिने पकए िर िश्चाताि होता ह ै। उसने अिने पमत्र के साथ बेविाई तो की ही 

थी- ‘अब तुम चिुचाि बैठी रहो या लौट जाओ, कोई अांतर नहीं िड़ता । पबगाड़ जो होना था, सो हो ही गया ।” 

कपिल चाहता ह-ै िरुानी यादें दबी रहें, यही अच्छा ह,ै क्योंपक वे अधरेूिन की ओर ले जाती ह ै। “िर कुछ भी दबाया 

क्यों जाए ?” ि पिनी के इस प्रश्न का उत्तर कपिल यह कहकर दतेा है- “क्यों नहीं ? इस अधरेूिन के िागल नाच को 

क्यों झेला जाये ?” 

15.4. पचिनी का चरित्र चचत्रण 

उिरोक्त कथनों के बाद में यहाँ िर िपिनी का चररत्र सांके्षि में इस प्रकार ह ैपक वह अपनन्द्य एवां अपद्वतीय सुांदरी 

ह ै। वह दो िरम पमत्रों-दवेदत्त और कपिल से एक साथ प्रेम करती ह ैऔर वस्ततुः दोनों के पलए िहलेी बनी रहती ह ै। 

दवेदत्त की धमणित्नी होते हुए वह शारीररक आकर्णर् के धनी कपिल के प्रपत अपधक अनुरक्त ह ै। उसका ितु्र कपिल 

का दहे का ही प्रसाद ह ै। अन्त में वह कपिल के िास ही िहुचँ जाती ह ैऔर पवरक्त कपिल को अांपतम क्षर्ों में िनुः 

अनरुक्त बना दतेी ह-ै िपिनी के सांिकण  में आते ही कपिल की दबी हुई िरुानी यादें सजीव हो जाती हैं । कपिल का यह 

कथन उसकी पववश कामासपक्त को उजागर करता है-“तुम आयी, मझेु छुआ, मेरा हाथ थामा और मेरे शरीर को तमु्हारे 

शरीर की याद हो आयी । मैंने तमु्हें कभी नहीं हुआ, िर यह शरीर यह पनलणज्ज शरीर तमु्हारा स्िशण िाते ही पखल उठा, 

जैसे अिने िरुाने पमत्र को गले लगा पलया हो ?” 

➢ अचनिंद्य रूपवती  
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िपिनी का अप्रत्यक्ष िररचय हमें दवेदत्त द्वारा प्राप्त होता है, जब वह अिने पमत्र कपिल से उसकी सनु्दरता का 

वर्णन करते हुए आपवष्ट हो जाता ह ै। 

दवेदत्त िपिनी के सौन्दयण के प्रपत िरू्णतः अपभभूत ह-ै “आज तक मैं एकदम अांधा था । मैं इस धोखे में था पक 

कपवता समझता ह  ँ। यह इस अपनांद्य रूिवती को दखेने से िहले मैं कापलदास की काव्य श्री को समझता ही नहीं था 

।...... कपिल, वह बस मेरी कपवता की प्रेरर्ा बनना स्वीकार कर ले तो मैं कापलदास से भी श्रेष्ठ काव्य रच डालूँ ।” 

िपिनी जब कपिल के पलए द्वार खोलती है, तब दशणक उसको साक्षात ्झाँकी िाते हैं और वे कपिल द्वारा वर्णन पकए 

गए उसके रूि के साथ उसके स्थलू रूि को पमलाकर दखेने में समथण होते हैं –“इसे यपक्षर्ी कह !ँ  इन्दमुपत कह !ँ 

ऊवणशी कह !ँ सब एक साथ ।” 

➢ चिंचल चकशोिी  

कपिल उसका द्वार खटखटाता है । वह द्वार खोलती ह ै। कपिल यह जानना चाहता है- यह घर पकसका ह?ै 

इसके उत्तर में वह कपिल के साथ जो लम्बा सांवाद चाल ूकर दतेी ह,ै वह उसके वाक् चातयुण के स्वभाव को चांचलता 

को प्रकट करता ह ै । एक नमनूा दपेखए- “आिको मेरे पिताजी से काम ह ैया इस घर के स्वामी से ? .... सपुनये, मेरे 

पिताजी इस घर के चाकर भी हो सकते हैं या इस घर का स्वामी मेरे पिताजी का चाकर हो, या मेरे पिता इस घर के 

स्वामी के भाई, बाबा, ताऊ, जमाई कुछ भी हो सकते हैं । क्यों, ठीक ह ैन?” 

अन्त में उसकी वाक्चातरुी एवां चिलता के सामने कपिल जब हार मान लेता ह,ै तब वह बड़ी ही शोखी के 

साथ कहती ह-ै “यानी मेरे िाँव नहीं छुएँगे, मैं जानती थी । आजकल पकसी का भरोसा नहीं करना चापहए । अच्छा! 

द्वार खोला, मैंन े। मझुी को दरबान समपझए । बताइए, क्या चाहते हैं ?” 

कपिल भी कम नहीं ह ै। वह देवदत्त का िररचय बताने के उिरान्त सीधा-सा प्रश्न करता ह-ै “लेपकन अब मुख्य 

सवाल यह ह ै पक मेरा आिका कौन होगा ?” कपिल मानो अिना काम िरूा कर लेता है और वह पजतना सोचकर 

आया था, उससे अपधक सिलता उसकी प्राप्त हो जाती ह ै। यानी िपिनी उसके पमत्र दवेदत्त की ित्नी बन जाती ह ै। 

िपिनी धमणिरुी के एक प्रमखु व्यािारी की सिुतु्री ह,ै पजसके घर स्वयां लक्ष्मी झाडू लगाती ह ै । यह ह ै िपिनी का 

िाररवाररक सांदभण । पनलणज्ज कुलवध ूिपिनी यद्यपि दवेदत्त की ित्नी बनती ह,ै तथापि वह प्रथम पमलन में ही कपिल के 

प्रपत आसक्त ही होती हैं । कपिल वस्ततुः एक बपलष्ठ िरुुर् ह ै । उसके सनु्दर सगुपठत व्यपक्तत्व िर रीझ जाना एक 

अल्हड़ पकशोरी के पलए सवणथा स्वाभापवक ह ै। द्वार के किाट खोलते ही िपिनी और कपिल एक-दसूरे को दखेते हैं । 

िपिनी के अिवूण रूि को दखेकर कपिल दसूरी दपुनया में िहुचँ जाता ह ैऔर उधर िपिनी भी कपिल की यह कहकर 

टोकती ह ैपक ऐसी मरूत बने क्यों खडे़ हो ? कपिल िपिनी को दवेदत्त के बारे में बताने के िवूण लांबी साँस खींचता ह ै। 

यह चेष्टा भी उसकी व्यस्त मानपसकता को व्यक्त कर दतेी है । 

जब कपिल िपिनी से यह प्रश्न करता ह ै पक मेरा पमत्र आिका कौन होगा, तो िपिनी अिने स्वभाव के 

अनसुार न तो पकसी प्रकार का आक्रोश व्यक्त करती ह ैऔर न कपिल से पकसी प्रकार का प्रपत-प्रश्न ही करती ह ै। मानो 

वह अिने मन में कपिल और उसके पमत्र दवेदत्त का वर्णन कर चकुी होती ह,ै “धीरे-धीरे कपिल के शब्दों का इशारा 

समझने से लज्जा से लाल होकर ‘हाय भैया’ कहकर भाग जाती ह ै।” कपिल इसी स्तर िर सोचने लगता ह ैपक दवेदत्त 
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िपिनी के योग्य िपत नहीं है । वह दवेदत्त से करता है- “यह लड़की तो एकदम पबजली है-उतनी ही तेज और तीखी । 

तमु झेल नहीं सकोगे, पमत्र! इसके झेलने के पलए लौह-िरुुर् चापहए ।”.... 

सम्भवतः कपिल उस लौह-िुरुर् के स्थान िर अिने को रखकर दखेने लगता ह ै । यह तो वह कहता ही है- 

“पमत्र दवेदत्त ! मेरा मन बेचैन हो गया ।” तमु तो सकुुमार हो ....... और यह लड़की तो एकदम पबजली ह ै। ..... तमु 

मानोगे नहीं । मैं भी अब कैसे िीछे हटँू ?” और वह िपिनी के माता-पिता से पमलने के पलए िपिनी के िीछे मकान के 

अांदर चला जाता ह ै । सम्भवतः िपिनी भी यही चाहती थी । अन्यथा अिने पिता के बारे में जानकारी दनेे में इतना 

आगा-िीछा करने वाली िपिनी द्वार के किाट खलेु छोड़कर अांदर क्यों भाग जाती ? पववापहता ित्नी वध ूिपिनी 

आरम्भ से ही कपिल के कुशल-के्षम के पवर्य में अत्यपधक पचांपतत पदखाई दतेी ह ै । सब लोग उज्जैन की यात्रा िर 

जाने का कायणक्रम बना लेते हैं और कपिल गाड़ी लेने चला जाता ह ै । वािस आने में कपिल को अिेक्षा से कुछ 

अपधक पवलम्ब हो जाता ह ै। तो तब िपिनी व्यग्र हो जाती ह ै।  

कपिल को आता हुआ देखने के पलए बार-बार पखड़की के िास जाती ह ैऔर कहती है- “पकतनी दरे लगा 

रहा ह ैयह कपिल !” कपिल के प्रपत इतनी व्यग्रता दखेकर दवेदत्त खीझ उठता ह-ै “और पदन भर बस, कपिल, कपिल, 

कपिल! िपिनी यहाँ तक कह दतेी है- “उस िर क्यों बरसते हो? भलू मेरी ही थी ...... मैंने उसे सनुने को बलुाया था ।” 

दवेदत्त जब यह कहता ह ैपक हमारे एकान्त में कपिल बाधा बनता है, तो िपिनी एक ऐसा वाक्य कहती ह ैजो 

कपिल और दवेदत्त को रकीब के रूि में प्रस्ततु करने के पलए कािी ह-ै “कपिल से तमु इस हद तक जलते हो ?” 

दवेदत्त नहीं चाहता ह ैपक यात्रा की जाये, क्योंपक यात्रा में िपिनी और कपिल के पमलन के अपधक अवसर पमलेंगे । 

िरन्त ुिपिनी, दवेदत्त का एक भी तकण  सनुने को तैयार नहीं ह ै । यहाँ तक पक दवेदत्त के मना करते रहने िर भी वह 

कपिल से अिना सामान गाड़ी में लदवा दतेी ह ै । कपिल के सांदभण में िपिनी का व्यवहार दखे-िढ़कर दशणक- िाठक 

समझने लगते हैं पक दाल में कुछ काला ह ै।  

दवेदत्त का स्वगत-कथन दशणकों एवां िाठकों के समक्ष उसकी भावनाओां को व्यक्त कर दतेा ह-ै “सचमचु यह 

इतनी नासमझ ह ैया जान-बझूकर उससे खेल रही ह ै? इससे िहले कभी कपिल लजाता नहीं था । लेपकन अब िपिनी 

को दखेते ही िूँछ पहलाने लगता ह ै। ऐसे बैठकर िपिनी का मुांह ताकता रहता ह ैपक उसके मुांह से कोई शब्द धरती िर 

न पगर जाये । उसकी आँखों में तैरती यह लालसा......क्या सचमचु उसे नहीं पदखती ।” सबसे बड़ी बात यह ह ै पक 

दवेदत्त पकसी भी प्रकार यह चाहता ह ै पक िपिनी कपिल के साथ के प्रपत उदासीन हो जाए, िरन्त ुवह मानती नहीं, 

इतना ही नहीं दवेदत्त से मुांह जोरी करने लगती ह-ै“तमु्हारा मतलब ह,ै उससे बात करने में डर ह ै? तमु्हारी बातों से 

लगता ह,ै जैसे कपिल तमु्हारा पमत्र रहा ही नहीं ?”  

दवेदत्त िपिनी के गभण की रक्षा के प्रपत बहुत ही पचांपतत पदखाई दतेा ह ै। वह नहीं चाहता पक यात्रा आपद में 

होने वाली हलचल द्वारा गभणस्थ पशश ुको पकसी प्रकार की पझड़क दतेी ह ै। जब दवेदत्त िहली बार गपभणर्ी होने की 

बात कहता ह ैतो िपिनी पजस पनलणज्जता से उत्तर दतेी ह,ै वह भारतीय नारी के शील के साथ मेल नहीं खाती –“िहली 

बार के क्या मानी ? छः महीनों में और पकतनी बार कोई गभणवती हो सकती ह?ै” बेचारा दवेदत्त पजतनी बार गभण की 
बात कहकर, कपिल को पनरीह-पनदोर् बताकर िपिनी को गदुगदुाना चाहता ह,ै वह उतनी ही अपधक ढीठता व्यवहार 

करती हुई पदखाई दतेी ह ै। कपिल द्वारा गाड़ी हाँकने िर िपिनी रीझकर कहती ह-ै“वाह कपिल! गाड़ी पकतनी अच्छी 
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हाँकते हो । हाथ का पहलना भी नहीं पदखाई दतेा, िर बैल अिने आि पजधर चाहो, मुड़ते जाते हैं ।” इस कथन िर 

कपिल खबू हसँता ह ै।  

िपिनी की इच्छािपूतण हते ुकपिल जब सहुाग का िूल लेने जाता ह,ै तब िपिनी उसकी चेष्टाओ ां िर रीझती हुई 

स्वगत कथन करती ह-ै“जैसे पकसी गांधवण ने पशकारी का जन्म पलया हो । उसको दहे पथरकती है, अांग-अांग िड़कते हैं, 

जैसे कोई नतृ्य हो । ..... कपिल का शरीर ही इतना आकर्णक है ।...... न जाने यह पकस भाग्यशापलनी का हाथ थामेगा 

। यह सडुौल काया, कोई भी नारी मगु्ध हो जाये ।” यहाँ कोई मानपसक सांक्रमर्, पजसे अांग्रेजी भार्ा में टेलीिैथी 

(Telepathy) कहते हैं, कायण कर रही ह,ै क्योंपक दवेदत्त भी ठीक इसी प्रकार सोचता है-“कोई भी नारी मुग्ध हो जाए, 

चाह ेक्वाँरी हो, चाह ेसहुापगन”....आपद । 

िपिनी का मन िािी तो ह ैही? िर लोक-लाज से डरती ह ैऔर िपत दवेदत्त से भी अिने िर-िरुुर् को पछिाना 

चाहती ह ै। वह अिनी दृपष्ट में स्वयां को गपु्त नापयका भले ही समझे, िर वह समाज की दृपष्ट में लाांपछत नापयका ह ै। वह 

मन ही मन कहती ह-ै “ऐसे कब तक चलेगा ? कब तक ? ह ेईश्वर, आगे क्या होगा ? अगर दवेदत्त ने दखे पलया...? 

इसके बाद कपिल िपिनी को िषृ्ठभपूम में रखकर सहुाग के िूल का जो पवशे्लर्र् प्रस्ततु करता ह,ै वह सचमचु फ़्रायड 

के इस कथन की साथणकता प्रकट करता ह ैपक कामोद्वेग ने मेधा के िट खोल पदए हैं ।  

अब प्रश्न उत्िन्न होता है-दशणनाथण रुद्र के मांपदर जाने का । पवस्ततृ पववाद के उिराांत कपिल और िपिनी चले 

जात ेहैं । दवेदत्त वहीं रुक जाता है । जब तक ये दोनों लौटकर आते हैं, तब तक माँ काली के सम्मखु देवदत्त अिना 

पसर धड़ से अलग कर चकुा होता ह ै। कपिल दवेदत्त को खोजते हुए उसके शव से टकरा जाता ह ैऔर अिना पसर भी 

धड़ से अलग कर डालता ह ै। 

िपिनी उन दोनों के शवों को दखेकर भाँपत-भाँपत से पवलाि करती ह ै। वह भी आत्महत्या हते ुतलवार उठाती 

ह ै । उसी समय दवेी की आवाज सनुाई दतेी ह-ै “ए!” दवेी के चरर्ों में पगरकर िपिनी अभयदान माँगती है । दवेी 

उसको पनदशे दतेी ह ैपक दोनों के पसर धड़ों िर लगा दे...वे जीपवत हो जाएांगे । िपिनी ऐसा ही करती ह-ै िरन्त ुउतावली 

में दोनों के पसरों में हरेा-िेरी कर बैठती ह ै। अब दो िरुुर् सामने खडे़ हैं- पसर दवेदत्त का और शरीर कपिल का तथा 

पसर कपिल का और शरीर दवेदत्त का । इस अदला-बदली को लक्ष्य करके दोनों हसँते हैं । दोनों गले लगते हैं । िपिनी 

कहती ह ैहाय, मैंने यह क्या पकया ? अब एक नई समस्या उत्िन्न होती है । िपिनी पकसकी ित्नी ह?ै कपिल कहता ह-ै 

दवेदत्त के शरीर के साथ िपिनी का पववाह हुआ था और वह शरीर अब मेरे िास ह ै । अतः िपिनी मेरी ित्नी है । 

कपिल इस बारे में अपड़यल रुख अपख्तयार करता है । िपिनी िरेशान होती ह ै। वह कपिल के शरीर के स्वामी दवेदत्त 

के साथ जाना चाहती ह ै। 

बात बहुत बढ़ जाती है । िपिनी अन्ततः कपिल से भीख-सी माँगती हुई कहती ह ैपक मझेु जाने दीपजए और 

वह दवेदत्त से कहती ह-ैइस बदमाश से कैसे िीछा छूटेगा ? चलो, कहीं दरू चलें । कहीं भी-जांगल में बीहड़- मैं चाह े

जहा ँ। ज्ञातव्य ह ैपक कपिल की काया िाकर दवेदत्त पवशेर् बलवान हो जाता ह ैऔर वह सुअर कहकर कपिल को एक 

ओर हटा भी दतेा ह ै। िपिनी और दवेदत्त िरस्िर प्यारी, स्वामी, पबजली, आलोक, मपल्लका आपद कहकर प्रेमालाि 

करते हैं । िपिनी िरूी तरह ‘कामातरुा’ को भाँपत व्यवहार करती हुई दवेदत्त से कहती ह-ै ले चलो कहीं एकान्त सरुम्य 

स्थान िर.........आपद । धीमे स्वर में वह कपिल से कहती है- “सनुो, दवेदत्त के साथ जाना मेरा धमण ह ै। िर जा तो रही 



 भारतीय सापहत्य                             15.13             हयवदन नाटक िात्रों का चररत्र पचत्रर् 

ह  ँतमु्हारी ही दहे के सांग । इससे तमु्हें सांतोर् होना चापहए ।” अच्छा, कपिल, चलते हैं । पिर पमलेंगे, कपिल!” कहकर 

िपिनी कपिल से पवदा लेती है । 

िपिनी एक ितु्र की माँ बनती ह ै। वह नाचने-गाने वाली गपुडया लाती ह ैऔर बच्चे को पखलाती रहती ह ै। 

िपिनी कपिल को और उसके सांसगण को भूल नहीं िाती है । वह बडे़ घुमाव के साथ कपिल के शरीर से आने वाली गांध 

की प्रशांसा करती ह-ै “काली के मांपदर से लौटने के बाद, तब तमु्हारी दहे की ऐसी मदाणनी महक होती थी ।” दवेदत्त 

तत्काल कह दतेा ह-ै यानी वह कपिल की पबना धलुी दहे थी, िसीने की महक?..... वह तमु्हें अच्छी लगती थी?” 
िपिनी उसके प्रश्न का उत्तर दकेर सवणथा पभन्न प्रसांग छेड़कर बात को उड़ा दतेी ह ै । िाठक, आि समझ गये होंगे । 

िपिनी को शरीर का सच्चा सखु कपिल द्वारा ही प्राप्त हआु था । यह बात तब एकदम साि हो जाती ह,ै जब वह 

कपिल से कहती ह-ै “यह बच्चा तमुको गया ह ै।.... तमु्हारी ही दहे का प्रसाद ह ै। यह भी ज्ञातव्य ह ैपक पववाह के बाद 

ही तत्काल िपिनी गभणवती हो जाती ह ै। 

एक पदन बातचीत करती हुई िपिनी दवेदत्त से कहती है- “क्या िकण  िड़ता है इससे पक तमु्हारी दहे पिर 

कोमल हो रही ह ै ।..... कपिल मेरे जीवन से चला गया-सदा के पलए अब उसे कभी नहीं आने दूांगी ।” वह इतना 

कहकर रुक जाती है । कपिल का नाम लेते ही उसको िवूण-स्मपृतयाँ सताने लगती ह ै। वह कह उठती है- कपिल! क्या 

कपिल क्या कर रहा होगा ? कहाँ होगा? क्या उसकी काया अब भी उतनी कोमल होगी और चेहरा साँवला?  आपद 

ि पिनी आँखें बन्द करती ह ै। गपुड़या कहती ह ै-प्रर्ाम! िपिनी चौंक िड़ती ह ै। वास्तव में वह कपिल के स्वप्न पदन में 

भी दखेती रहती ह ै। 

िपिनी कपिल की मा ँकी मतृ्य ुका समाचार दतेी ह ै। दवेदत्त को यह सब अच्छा नहीं लगता है । कहन ेका 

तात्ियण यह ह ैपक कपिल की स्मपृत िपिनी का िीछा एक िल को भी नहीं छोड़ती ह ै। नई गुपड़या लाने के पलए िपिनी 

दवेदत्त को उज्जैन भेज दतेी है । उज्जैन से दवेदत्त के आने के िहले िपिनी अिने बेटे को लेकर कपिल के िास उसके 

गाँव में पस्थत िर िहुचँ जाती ह ै। उस समय कपिल कुल्हाड़ी से लकड़ी काट रहा होता ह ै। कपिल प्रश्न करता है- तमु 

यहाँ क्यों, कैसे ? िपिनी का उत्तर ह ै पक प्रकृपत और प्रकृपत के साथ पबताए जाने वाले जीवन से िररपचत कराने के 

पलए अिने बेटे को उसके िास लाई है । “मेरा बेटा नहीं जानता था पक नदी के साथ कोई कैसे हसँता है, ठांडी हवा में 

कैसे काँिता ह ै। िाँवों में काटेँ कैसे चभुते हैं । ......िपिनी पक्लष्ट भार्ा में कहती है- “मैं जांगल में भटक गई । गलत राह 

िाँव से नहीं छूटी, पचिकी रही ।” इसी अवसर िर िपिनी इस कठोर सत्य को उजागर करती है, यद्यपि यह सत्य 

अप्रकट भी नहीं था-“तमु्हारी ही दहे का प्रसाद ह ै।” अिनी दहे के प्रपत इांपगत करते हुए कपिल कहता ह ैपक अनवरत 

श्रम एवां अभ्यास द्वारा मैंने अिनी दहे को कपिल की दहे बना पलया ह-ै“अब मैं सचमचु कपिल ह  ँ।”… 

िपिनी को साांत्वना दनेे के साथ वह बच्चे को देखता ह ै। दोनों एक-दसूरे से कहते हैं-तुमको िड़ा ह,ै अिने 

सकू्ष्म पनरीक्षर् का िररचय दतेी हुई िपिनी कहती ह-ै तमु्हारी बाँह जैसा पतल इसकी बाँह िर भी ह ै। िपिनी बार-बार 
कहती ह-ैअब तमु्हारा यह कोमल शरीर कठोर बन गया ह ै। कपिल कहता ह-ैअब मेरा शरीर चेहरे से मेल खाता है । 

कपिल चाहता ह ैिपिनी वािस चली जाए पकन्त ुि पिनी तब तक रुक जाती है, जब तक इसका बच्चा सोता ह ै । 

कपिल को िरुानी यादें सताने लगती ह ै। उसका कठोरिन सतही सापबत होता है । मेरे प्यारे कपिल कहती हुई िपिनी 

कपिल के वक्ष िर अिना पसर टेक दतेी है ।  
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लौटने िर िपिनी को घर में न िाकर दवेदत्त हाथ में तलवार पलए सीधा कपिल के घर िहुचँ जाता ह ै। वहा ँ

उसकी भेंट िपिनी से भी हो जाती ह ै।  वह दवेदत्त के हाथों से गपुड़या लेकर चिुचाि खड़ी हो जाती ह ै। दवेदत्त  और 

कपिल के मध्य कािी लम्बा सांवाद होता ह ै । वे दोनों िरस्िर यिु के पलए प्रस्ततु हो जाते हैं । द्वन्द- यिु में दोनों 

वीरगपत को प्राप्त होते हैं । िपिनी दोनों के शवों के मध्य बैठकर पवलाि करती ह ै। मैं यपद दोनों के साथ रहने को 

तैयार हो जाती, तो शायद यह पदन दखेने को न पमलता । िरन्त ुमैं भली भाँपत जानती ह  ँपक तमु दोनों एक- साथ सखु 

से नहीं रह सकते थे । तमु्हें अिने शरीरों का भी साझा करना िड़ा । तुम दोनों भाइयों की तरह रह,े लडे़ और मेरे । तमुने 

एक-दसूरे को क्षमा भी कर पदया । मैं ही रह गई । िपिनी देवदत्त और कपिल के साथ सती हो जाती ह ै। सती होने के 

िहले वह अिने बेटे का योग-क्षेम भागवत को सौंिती हुई कहती ह-ै“भीतर झोंिड़ी में मेरा बेटा सोया ह ै । उसे तुम 

सम्हाल लो । यहाँ के पशकाररयों को सौंि दनेा । उनसे कहना यह कपिल का बेटा ह ै। कपिल उनका पप्रय था, वे कपिल 

के बेटे का अच्छी तरह िालन करेंगे ? वह इसी जांगल में िेड़ों और नपदयों के साथ खेले-कूद ेऔर बढ़ े। िाँच वर्ण बाद 

उसे धमणिरुी के पवप्रोत्तम पवद्यासागर के िास ले जाना । कहना, यह दवेदत्त का ितु्र ह ै। उनसे बहुत धन पमलेगा । ....... 

ये गपुड़याँ मेरे बेटे को द ेदनेा । मैं अब उससे नहीं पमलूँगी । भीतर गई तो कहीं उसका मोह मुझे न रोक ले ।” 

➢ प्रकृचत-पे्रमी 

प्रकृपत का प्रेम िपिनी के व्यपक्तत्व का एक बहुत महत्त्विरू्ण भाग ह ै। सम्भवतः इसी कारर् वह प्रकृपत के ितु्र 

कपिल के प्रपत आकपर्णत हो गई थी । उज्जैन जाते समय जब वे लोग पवश्राम के पलए रुकते हैं, तो वहाँ के प्राकृपतक 

दृश्य उसका मन मोह लेते हैं । 

शादी के तत्काल बाद वह दवेदत्त के साथ झील िर घमूने जाती ह ै। 

मागण में वह कपिल को भेजकर सहुाग के िूल मांगाती ह ै। 

जब कपिल कहता ह,ै “यह रास्ता थोड़ा बीहड़ ह,ै इसपलए इधर से अपधक लोग नहीं जाते । िर मझेु यही 

िसांद ह-ै और यह दस कोस छोटा भी है ।” िपिनी तत्काल कहती ह-ै “दस कोस लम्बा भी होता तो भी बरुा न लगता । 

एकदम बाग जैसा लगता ह ै।” इसी प्रकृपत-प्रेम के वशीभूत होकर वह भगवान रुद्र के दशणन हते ुऊबड़-खाबड़ रास्ते िर 

चल िड़ती ह ै।  

15.5. सािािंश 

हयवदन नाटक का मखु्य िात्र िपिनी ह ैआज तक कोई नहीं जानता पक ि पिनी कहा ँसती हुई । जांगल के 

पशकाररयों से िछूो तो वे जांगल के बीच एक हरा-भरा सहुाग के िूलों का वकृ्ष बताते हैं । कहते हैं, आज भी िपूर्णमा 

और अमावस की रात को एक गीत उस वकृ्ष की जड़ों से उठकर सारे जांगल में सुगांध की तरह भर जाता है । िपिनी ने 

दवेदत्त की पववापहता ित्नी होकर एक अन्य िरुुर् कपिल से प्रेम पकया और उसका गभण धारर् पकया । इस प्रकार एक 

साहसी सांतान को जन्म पदया ।  

भारतीय कुल-ललना की भाँपत िपतव्रत धमण का िालन नहीं पकया और दो पमत्रों के मध्य खटास िैदा की तथा 

अिने ही शब्दों में उन्हें मतृ्य ुकी ओर धकेलकर अिने पकए िर वह स्वयां भी िछताई । कपिल के सामने उसने स्वीकार 

पकया । मैंने हजार बार कहा- भलू मैंने की । पबगाड़ जो होना था, सो हो गया । अांपतम क्षर् में दवेी के सामने वह कहती 
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ह-ै दसूरी पस्त्रयाँ जनम-जनम में वही िपत िाने की कामना कर सकती हैं । मेरे पलए यह भी नहीं । मैं सहुापगन होकर भी 

अभापगन रह गई । कामासपक्त के कारर् अिने स्थान से च्यतु हुई िपिनी जनता की सहानभुपूत प्राप्त नहीं कर सकी 

अथाणत ्सती होकर भी सती नारी का सम्मान प्राप्त नहीं कर सकी । 

15.6. बोध प्रश्न 

1. हयवदन नाटक-िात्रों का िररचय दीपजए  । 

2. पगरीश कनाणड के नाटक के िात्रों का चररत्र पचत्रर् का पवशे्लर्र् कीपजए ।  

15.7. सहायक ग्रिंथ 

1. आधपुनक भारतीय रांगलोक, जयदवे तनेजा । 

2. ययापत, पगरीश कनाणड, अनुवादक बी. आर. नारायर् । 

3. हयवदन, पगरीश कनाणड, अनवुादक- बी. वी. कारांत । 

4. स्वातांत्र्तोत्तर पहन्दी रांगमांच, डॉ. ओमप्रकाश शमाण । 

डॉ. सूयय कुमािी. पी. 
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भारतीय सािहÂय 
िकÆहé पाँच ÿĳŌ के उ°र दीिजए ।               

सभी ÿĳŌ के अंक समान ह§ । 
(5x14=70) 

1. (a) भारतीय सािहÂय के अÅययन कì समÖयाओ ंपर ÿकाश डािलए । 
अथवा 

(b) भारतीय सािहÂय से ³या ताÂपयª ह?ै उसके Öवłप एवं उĥेÔय को ÖपĶ कìिजए । 
 
2. (a) बंगला के उ°र-मÅयकालीन सािहÂय का संि±Į पåरचय दीिजए । 

अथवा 
(b) बंगला के उपÆयास सािहÂय का संि±Į पåरचय दीिजए । 
 
3. (a) बंगला सािहÂय को रवीÆþनाथ टैगोर कì देन को ÖपĶ करते हòए भारतीय सािहÂय म¤ उनका Öथान िनधाªåरत 
कìिजए । 

अथवा 
(b) ‘वषाª कì सबुह’ म¤ संकिलत किवताओ ंकì समी±ा कìिजए । 
 
4. (a) ‘अिµन गमª’ उपÆयास कì वÖतुगत िवशेषताओ ंपर एक िनबंध िलिखए । 

अथवा 
(b) ‘हयवदन’ म¤ देवद° कì चåरýगत िवशेषताओ ंको ÖपĶ कìिजए । 
 
5. (a) िकÆहé दो पर िटÈपिणयाँ िलिखए । 
(i) महाĵेतादवेी का पåरचय । 
(ii) सन ्1967, के न³सलवादी आÆदोलन  
(iii) बसाई टूडू (टोक) का चåरý-िचýण । 
(iv) सीताकांत महापाý कì किवताओ ंका मÐूयांकन । 

अथवा 
(b) िकÆहé दो पर िटÈपिणयाँ िलिखए । 
(i) िगरीश कानाªड । 
(ii) ईĵरचंþ िवīासागर । 
(iii) बंगला कहानी । 
(iv) ‘बतूल’ का चåरý-िचýण । 


